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ANGAJAMENTELE
ZODIACALE

ALE CRITICII
DE TEATRU

Ar fi fost firesc ca la Congresul Asociatiei
internationale a criticilor teatrali sa se discute
despre conditia actuala a criticii, coordonatele
ei in felurite spatii geografice, metodologii si
strategii, profesie. Tema prelungului colocviu
dintre gazdele poloneze %i oaspetii sositi din 40
de tari la Varsovia, la al 12-lea Congres A.l.C.T.,
a fost insa "Teatrul si politica”, astfel ca proble-
mele meseriei au fost abordate in subsidiar.

E interesant de observat ca nu exista
preocupari - sau n-au existat in acest context -
privind modurile de exercitare a criticii. Ci, mai
degraba, felul in care ea igi poate indeplini me-
nirea ori ba i-a interesat pe mai toti cei ce s-au

-exprimat. Evident, discutiile s-au plasat, cum

zicea cineva, in zodia prezentului. Au fost zodia-
cale, sub raport temporal si ca pasionalitate a
afirmégilor, negarilor si dubiilor. Prezentul nu e
calm. Il bintuie multe nelinisti - de toate cali-
brele. Mircea Ghifulescu a creionat citeva
observatii referitoare la pornirile adverse fata de
critica ale unor oameni de teatru orgoliosi §i vin-
dicativi, al caror rasfat ii impiedica in per-
ceperea cronicilor la adresa spectacolelor lor.
El s-a referit si la "drama” criticii, rasplatita
indeobste cu ingratitudine si parapon genera-
lizat. Americanul Lawrence de Vine si-a pus
intrebarea: pentru cine scriu? $i si-a raspuns:
pentru public, caci realizatorii de spectacole nu
reprezintd o adresa eficienta catre care sa-ii
indrepti consideratiile. Belgianul Carlos Tin-
demans ne-a spus ca, in tara sa, autoritatile nu
tin seama de ceea ce exprima critica atunci cind
decid sa acorde - sau sa nu acorde - subventii
teatrelor ce au nevoie de ele. Norvegiana Janne
Kjelberg a afirmat ca, dimpotriva, atit statul cit si
sponsorii particulari sint sensibili la aprecierile
din presa cind transfera mijloace materiale de
sustinere unor companii. Rusul Mihail $vidkoi,
semnalind existenta, in Federatie, a 400 de
teatre subventionate si (la Moscova) a 200 de
formatii particulare - unele efemere - a fost de
parere ca fara critica nimeni nu s-ar mai putea
orienta catre valorile autentice produse pe
aceste numeroase scene - desi criticii caia-
toresc din ce in ce mai greu spre locurile ex-
centrice. Braziliana Carmelinda Guimé&res crede
ca s-a nascut un consens intre critici §i regizori
in ce priveste reprezentarea autorilor nationali
§i pretuirea specificitatii nationale in teatru.
Michel Vais, presedintele Asociatiei criticilor
din Québec si redactor-gef al importantului men-
sual "Jeu”, convine _sa-mi acorde un interviu
des?re situatia din Canada daca-i acord si eu
unul {pentru Radio Montréal) despre situatia din
Romania. Il intrep, dupa tipicul nostru: "Cine
esti dumneata?” Imi raspunde, voios, ca nu l-a
intrebat nimeni pina acum cine e si se defineste
ca "Unul ce iubeste mult teatrul”. S-a nascut la
Tunis. Familia a emigrat peste ocean cind el
avea 12 ani. A descoperit lumea sceneila 17 ani,
jucind, ca artist amator, intr-o trupa mica, al

carei repertoriu predilect il furnizau lucrarile
francezilor Armand Gatti, Boris Vian, René de
Obaldia, Romain Weingarten. Cu timpul a scris
i piese. Apoi a inceput sa-i comenteze pe altii.
%i-a luat doctoratul in studii teatrale la Paris, cu
o teza despre "Scriitorul scenic”. L-au interesat
raporturile cu scena ale Ilui Beckett, lonescu,
Genet. Influenta regizorilor asupra operelor
dramatice ale acestora. Cu diploma pariziana a
obtinut o catedra la Universitatea din Québec.
S-a atasat de revista "Jeu” in 1976, de Radio in
1980 si 'agoi de cel mai important cotidian, "Le
Devoir” E acesta un drum bun pentru formarea
unui critic? - il intreb. Pentru mine a fost - imi
raspunde. Sa cunosti, deci, teatrul dinauntru,
sa-l studiezi in cadru universitar, sa-l judeci in
cunostintd de cauza printr-un exercitiu con-
tinuu. “Asupra carui teatru va aplecati cu
precadere?” "Teatrul din Québec, evident. A
cunoscut o explozie tirzie, de-abia in 1968, o
datd cu premiera piesei Cumnatele de Michel
Tremblay. Poate sa va para curios, dar aceasta
piesa a dat buletin de identitate teatrului
canadian de limba franceza. A contribuit la for-
marea unei noi generatii de realizatori si critici,
caci a fost primul semn al unui teatru foarte
popular. De atunci incoace, oamenii merg spre
sali ca sa vada creatii, piesa noua a cite unui
autor. Teatrul numit «Azi» prezinta numai piese
noi ale autorilor din Québec. | s-a inoculat si
publicului_ gustul _ riscului - pe care-l au
intreprinzatorii”. "Traiti inca sub semnul acelui
bing-bang initial?” ”Intrucitva, da. Dupa ex-
glqzia_dramaturgiei a urmat o revolutie a lim-

ajului teatral. $i apoi, deschiderea spre lume.
Au intrat in scena regizorii. Din pacate, putini.
Inca. Autorii depasesc acum granita fran-
cofoniei. Barbeau, Daniel Dubols, Garneau
(care e si poet) au forjat o limba poetica. Au
atras si atentia strainatatii. Deschiderea spre
lume s-a efectuat printr-o poarta: festivalul
international; prima lui edifie s-a humit «La quin-
zaine théatrale». A doua, «Saptamina Americi-
lor» ", "N-ati inceput cu un festival national?”.
"Nu. N-avem festivaluri nationale. Dumnea-
voastra aveti?”. "Noi, criticii roméni, am fost
printre aceia care au creat un sistem complex gi
intins de festivaluri nationale, care cuimineaza
acum cu o manifestare de amploare in Capi-
tala”. "Noi ne-am straduit sa contribuim_la or-
ganizarea unor structuri reprezentative. Printre
altele, Consiliul quebechez, care grupeaza
toate teatrele dramatice si de marionete”. "V-ati
organizat gi propria dumneavoastra structura?”.
"Da. Asociatia criticilor teatrali (acum 8 ani).
Avem 23 de membri activi. Dam premii teatrale.
Initiem unele manifestari. olaboram cu
televiziunea. Dar, in _g)eneral, sintem boicotati”.
"Cine va boicoteaza?”. "Patronii teatrelor. $i
unii din directorii teatrelor subventionate. Pre-
tind ca prin cronicile noastre le facem deser-
vicii. Au hotarit sd4 nu mai publice reclame in
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ziarele la care scriem. Am incercat sa provocam
un dialog cu ei, la masa rotunda. Public. Sa ne
explicam. At refuzat orice dialog”. "Bine, sa-i
lasam pe Fatroni; sa vorbim chiar despre
critica”. "Critica e, acum, o dare de seama lumi-
nata asupra spectacolului, ce-i permite spec-
tatorului sa-si faca propria sa opinie despre
reprezentatia la care asista. In felul acesta noi
presupunem «¢a-l sprijinim si-l ajutam sa se
deprinda a judeca asa cum se cuvine actul
teatral. Intervenim in viata teatrala ajutind
tinerele companii sa obtina subventii. Scriem ar-
ticole in caietele-program. Anumig critici exer-
citd o anume influenta asupra publicului. Cred
ca unul din acestia e Robert Levesque, cro-
nicarul cel mai inteligent, cel mai perspicace si
mai prompt, si cel mai detestat. Se ingala foarte
rar. E foarte citit, foarte cautat. As mai adauga si
solicitarile pe care le adresam practicienilor.
Dialogurile purtate cu ei la radio, in paginile
revistei «Jeu», 1i ajuta s& se autoexprime”. "Ce
stiti despre teatrul roméanesc?”. "Putine. Drama-
turgia lui lonescu. Andrei S$erban: i-am vazut o
interesantd montare Moliere (americana) la
Montréal. Alexander Hausvater, personaj foarte
activ, talentat, se insala uneori, dar lucreaza in-
tens, «provocator» adesea. Am auzit ca a dat
adaptarea sa (discutabild) la Decameronul lui
Boccaccio si unui teatru romanesc. Nu-si as-
cunde originea roména. A avut succes la Bu-
curesti?” "Foarte mare”. "Trebuie sa vin si eu la
dumneavoastra”.
Intilnirea cu Samuel Dikoume din Camerun a
fost favorizata de o povestire nostima din ex-
ozeul sau rostit la microfonul Congresului:
oi, criticii, am inceput prin a ne face con-
stiinciogi datoria fata de teatrele tinere din tara
noastra. Amendind mereu slabele lor spec-
tacole s-a ajuns la o situatie... critica. Am fost
chemati la o discutie cu forui guvernamental. Ni
s-a spus, fara ocolisuri: "Infiripam cu greu
teatre, si dv. le puneti la pamint; ati facut sa se
goleasca salile”. Ne-am gindit, deci, sa fim mai
milostivi cu artistii, sa le trecem oarecum sub
tacere cusururile. Ca urmare, spectacolele au
devenit si mai proaste. lar publicul a inceput sa
ne batjocoreasca: "O sa spuneti din nou min-
ciuni despre ceea ce vedem cu totii ca e rau?”
Am facut cunostinta si am avut lungi convor-
biri despre teatrul african. Evident, |I-am intre-
bat, in continuarea anecdotei sale: "$i acum ce
atitudine ati adoptat?”. "Cred ca trebuie sa fim
seriosi gi onesti. Dupa mai multi ani de dictatura
si cenzura lucrurile au evoluat si la noi de
asemenea maniera incit am dobindit libertatea
cuvintului. Autorii pot scrie fara oprelisti ceea ce
cred, pot aborda orice problema. S-au reluat
piese odinioara interzise. S-au nascut, in ultimii
ani, multe trupe si asociatiji teatrale. Ca un semn
al timpului, in _aceeasi perioada Institutul
International de Teatru a intemeiat un centru
camerun?z. Sub egida acestuia au loc in
capitala Intilnirile de la Yaoundé, festival al
frupelor nationale, cu participari internationale.
Insa structurile teatrale nu sint inca adecvate.
Noi, criticii, Incercam sa contribuim la adec-
varea lor la noile realitati. Sintem adeptii unei
veritabile politici teatrale nationale, care sa dea
oricarui talent posibilitatea de a se manifesta
plenar”. "Sa inteleg ca telul de care pomeniti e si
al Asociatiei criticilor camerunezi, pe care o
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conduceti?” "Lucram In acest sens si speram ca
tot ceea_ce facem sa duca la rezultate sen-
sibile”. "In activitatea personala de ziarist va
stinghereste azi ceva, cineva, aveti vreun dis-
confort?” "Nu. N-as putea afirma. Sigur, sint
dificultati. Dar ele vin de obicei din interiorul
teatrelor, nu din afara lor”.

"Ca sa va spun cite ceva despre actiunea
criticii - zice d-na Iréne Sadowska - Guillon,
Pariziana, unul din fondatorii Festivalului de
eatru mediteranian - precizez mai Intii ca se pot
degaja actualmente doua atitudini In teatrul
francez; doua tipuri de angajament. pe de o
parte, teatrul angajat_direct In real, care
interogheaza, demasca si contestd de o
maniera radicala, neconcesiv, statu-quo-ul
Polmc §i socio-cultural, iar pe de alta parte,
eatrul cu an?ajament indirect, luind distanta
fata de realitate, recurgind la metafora istorica,
la alegorie, la exemplaritatea capodoperelor an-
tice giclasice. A aborda realitatea imediata de o
maniera directa, polemica, a  atinge pro-
blematici tabu, inspirate de istoria recenta, a
aduce pe scend dezordinile, interdictiile,
refuiarile colective e un act provocator, daca nu
temerar si riscant”. "In ce consta riscul?” "Risc -
in cel mai bun caz - de polemica tumujtoasa; iar
In cel mai rdu caz, de cenzurd”. "In Franta,
stimata colegd?” "Va reamintesc ca teatrul «an-
gajat» functioneaza, la noi, esentialmente in sis-
tem statal, institutionalizat, legat deci de un
anume consens politic si social, daca nu si
ideologic. Se pune deci Intrebarea - si pentru
critici - pina unde poate merge teatrul?” "Din ce
punct de vedere?” "De exemplu, unde se
opreste toIeran}a autoritatilor, cind el, teatrul,
bruscheaza atitudinile consensuale, cind
polemica se aplicd la interdictii, sau pur si
simplu la anumite interese, orila bunaimaginea
unui clan sau a unei comunitati?” "Exemplele ar
fi, cred, convingatoare, daca ati binevoi sa-mi
furnizati unu-doua-trei”. "Sa le luam din sta-
iunea ultima, 1991-1992. Roberto Zucco de

ernard Marie Koltés, pusa in scena de Bruno
Bayen, spectacol care, sub forma poetica - por-
nind de la un fapt divers, un ucigas revoltat con-
tra ordinei sociale - pune In discutie aceasta
ordine si ridica problematica responsabilitatii
societatli: de la crearea spectacolului la Teatrul
National Popular din Villeurbanne, el a fost
amenintat cu suspendarea, interzis la
Chamb rY de catre autoritatile locale, apoi
amenintat cu interzicerea la Paris. Sau Avionul,
ritual expiatoriu al Teatrului Unitatii; aici ar-
gumentul e: catastrofa aviatica poate fi un
revelator al dorintelor noastre scabroase de
mari tragedii, rézboaie,_singfe. Spectacolul,
grogramat initial la Jocurile olimpice de la Al-
ertville, a fost radiat sub pretext ca ar putea
leza anumite sensibilitéii. -am vazut insa la
Avignon. Problematica fostului guvern de la
Vichy, cea a ultimului razboi mondial, a
razboiului din Algeria, a «chestiunii evreiegti»
ramin mereu «subiecte sensibile»; repun in

‘discutie culpe, responsabilitati nationale, si

trezesc anumite nostalgii refulate, dar mereu vil.
Confruntarea dintre De Gaulle si Pétain in piesa
Villa Luco (la Strasbourg) a provocat protestele
familiei lui De Gaulle si s-a aflat, o vreme, sub
semnul interdictiei. Sigmaringen de Daniel
Benoin, povestind sfirsitul guvernului de la

IHNNT YN3OS

55



=
-
-
<
<
w
O
)

Vichy, autoexilat in Germania, sau piesa Arlettei
Narniand Pasiune la Saint Flour, evocind cola-
borationistii epurati dupa Eliberare, au stirnit
roteste. Evocarea razboiului din Algeria in
aravanele lui Genet ramine in continuare
«scandaloasa»; noua ei premiera, realizata de
Marcel Maréchal la Marsilia, a iscat perturbari,
provocate de nostalgicii Algeriei franceze. Cum
unii realizatori se adreseaza clasicilor vechi si
moderni pentru a viza actualitatea - Pacea de
Aristofan e o _replicd la razboiul din Golf,
Caligula de Camus, la fenomene ale vieti
politice - criticii sint aceia care au datoria de a
se intreba si de a cerceta ce anume face ca
oamenii de teatru sa trateze actualitatea in-
direct, prin relecturdari ce cautd a actualiza
modele de situatii politice si conflicte politice
ale trecutului. Pe de alta parte, e util sa ne
Intrebam daca au eficacitate aceste modele,
daca sint apte a reprezenta realitatile noastre de
azi. Nu cumva e vorba si de o atitudine timorata
in fata prezentului - intr-adevar, dificil a fi
sesizat, la cald, in toatd opacitatea si .com-
plexitatea sa? Unii dintre noi, criticii, privim cu

-mult interes la spectacole ca Ascensiunea lui

Arturo Ui si sintem pe deplin convingi ca e un
exemplu frapant pentru constientizarea fata de
spectaculoasa ascensiune a lui Le Pen, afacere
deloc inocenta.” "Dar cum reactioneaza publicul?
Vede tot atit de bine lucrurile ca si critica?”

"Experienta ne arata ca atit publicul adult cit si
cel al tinerilor, care suporta cu greu matineele
scolare, e prea putin captat de didacticismul
teatrului clasic; il percepe ca pe un obiect is-
toric, in afara realitatilor actuale. Prea putini
spectatori se mai emotioneaza, de exemplu, de
destinul lui Britannicus, sau cauta sa descopere
vreo legatura intre monstruozitatea puterii Iui
Nero si anumite dictaturi ale timpului nostru. In
schimb, acelagi public, prin reactiile sale‘citeo-
data vii ii mai cu seama prin fidelitatea fata de
anumite teatre (nu multe), care se straduiesc sa
initieze dezbateri asupra prezentului, probeaza
ca e vorba de un demers si de o apropiere de
real in care el, acest public, se recunoaste.
Teatrul Colinei, condus de Jorge Lavelli, e exem-
plar sub acest raport, atit prin titlurile alese cit si
prin angajamentul sau politic si artistic, prin
modul sau de a deschide dialogul cu publicul
asupra adevaratelor probleme, urgente, ale tim-
pului nostru”. "E un teatru subventionat de stat
nu?” "Da, e unul din ele”. "Critica il sprijina”?
"Desigur. Cea mai mare parte a ei”. "Am putea
zice, deci, ca si criticii adera la ceea ce numiti
«an?a]an)ent»?"__”Nelndqlelmc. Adera, ori isi
confrunta propriile angajamente cu acela ce-l
cred a fi al cutarui ori cutarui teatru”.
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