
"Sintem aici pentru a da forţă de coeziune 
speranţei, intr-un moment cînd societatea 
umană e atit de plină de angoase, pentru a 
reafirma că omul e om '' că putem exista 
împreuni sub semnul emoţiei, al iubirii, pe 
care-I poartă Teatrul" , declara G iorgio Strehler, 
pre,ed lntele Uniuni i  europene a teatrelor, sub 
egida căreia a fost organizat, intr-o ţinută 
remarcabilă, acest prim festival desfă,urat 
intre 7 ,1 21 noiembrie 1 992, la DOsseldorf. 

Fără-ndoială, evenimentul nu poate fi scos 
din contextul politic in care a fost proiectat, iar 
simbolul aripii deschise, caligrafiat pe afl,, s-a 
constituit intr-un mesaj fără echivoc al 
aspiraţiei spre comuniune spirituală in zbu
ciumata casă a Europei de azi. N ici a legerea 
ora,ulul-gazda n-a fost întîmplătoare, pentru 
că, d incolo de sprij inul financiar '' de 
generozitatea forurilor culturale din landurile 
Westfaliei de nord ,  nu poate fi ignorată situaţia 
socială explozivă d in această zonă a continen
tului, unde chemarea la d ialog, înţelegere 'i 
comunicare, lansată de cele mal importante 
teatre europene, a infruntat cu flori 'i ovaţii 
vlolenţa '' lntoleranţa străzii. In sălile ar
hiplina, in întîlnirile meticulos organizate cu 
publicul '' cu gazetarii, in contactele amicale 
întîmplătoare s-a Impus doar deviza Fes-

tlvalulul: cultura nu are graniţe. Sau, nuanţind, 
cum a făcut-o Volker Canarls, d irectorul tea
trului din Dusseldorf, cltindu-1 pe Goethe: 
"Europa nu la unison, dar in armonie". 

In chip fericit, prin prisma acestor Intenţii 
Festivalul supraintitulat "Scena europeană" a 
debutat cu spectacolul Teatrului  P lccolo din 
M ilano, cel  care, al doilea dupi Odeon-ul d in 
Paris, s-a declarat Teatru al  Europei. Grlcevile 
din Chioggia de Carlo Goldonl in reg ia lui  G ior
glo Strehler '' scenografia lui Luclano Damlan i, 
spectacol Inspirat cal ificat de un ziar german 
drept "cel mal artistic scandal teatral", a ex
celat intr-adevăr prin performanţi sti l istică, 
dar a fost in acela,l timp '' blnevenitul mo
ment de delectare '' bucurie sufletească, prin 
seninătatea, prin simplitatea '! limpezimea sa. 
lncărcată de o anume nostalgie a ingenuităţii ,  
tandră 'i Ironică, montarea italienilor ne-a 
arătat un Goldoni clasicizat, dar viu '' modern 
in acela,l timp, intr-o elaborare savanti '' 
rafinată, de un gust perfect. In lumina unul 
amurg ce părea a deplînge pierd�rea naivităţil 
timpurilor revolute, spectacolul s-a înfăţi,at ca 
o succesiune de scene de gen cu contururile 
estompate, in care actorii, umbre animate 
parci din pinzele lui Canaletto, au făcut 
distinctă picturalitatea imagini lor intr-un tip de 
teatralitate implicită, firi artificii. M uzicalita
te& vocilor, a sunetelor obţinute din jocul cu 
obiectele 'i mi,carea in spaţiu au creat o stare 
de Irealitate atit de precis '' de concret 
desenati, totu,l. Am citit in acest spectacol, 
totodată, cel mal a utentic . omagiu adus 
spiritului popular genial intrupat de Goldonl, o 
reverenţă a culturii in faţa tradiţiilor care o 
susţin, idee subliniată de un final admirabil,  în 
care o mică orchestri de curte descinde 
protocolar pentru a aco"'pania dansurlle pes
carilor din vesela Chloggie. 

Onoraţi de vecinătatea pretenţioasă care le-a 
fost hirăzită pe afi' - după Strehler '' inainte 
de Bergman - romAnii 'i Visul . . .  lor născut cu 
attta patos sub vraja lui  Liviu Ciulei au avut de 
infruntat nu numai celebritatea a ltor montări 
ale acestei capodopere shakespeareene, dar, 
vai, 'i sistemul computerizat a l  scenei ger
mane, care le-a solicitat ore de repetiţii 
epuizante. Poate de aceea in prima seară 
reprezentaţie n-a avut temperatura sa reală, 
următoarele două fiind mal apropiate de 
exigenţele festivalului ,  care, cum ne-am dat 
mai apoi seama, a promovat precizia, acura
teţea demersului artistic, noutatea, dar 'i 
coerenţa ideilor comunicate; intr-un cuvint -
profesionalismul. 

Spectacolul Teatrului  "Lucia Sturdza 
Bulandra", care din acest an se numără printre 
cele douăsprezece teatre membre ale Uniunii ,  
a fost apreciat pentru poezia imag inilor, pentru 
supleţea '' a lerteţea "acrobatică" a echipei 
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� tinere a lături d e  care Ciulei însuşi şi-a � recunoscut intinerirea . A rămas mai puţin per
ceput conţinutul reflexiv, filosofic al montării ,  
deşi, l a  conferinţa de presă care a precedat 
spectacolul ,  reg izorul romAn a insistat înde
lung asupra tensiunilor şi straturilor de 
agresivitate pe care le-a urmărit in piesă 
pentru a evidenţia ideea capacităţilor de ar
monie şi d isarmonie în existenţa umană. 
Generosul public din DOsseldorf şi mai ales 
romAni i  care tră iesc acolo au aplaudat cu 
frenezie trupa , iar teatrul-gazdă le-a mulţumit 
actorilor pentru efortul de a da a treia 
reprezentaţie, în afara programării iniţiale. C u  
subtitlu l  "Liviu C iulei ş i  lngmar Bergman, 
oaspeţi drag i la DOsseldorf", cronicarul de la 
"Frankfurter Allgemeine Zeitung" avea să 
conchidă in pofida rezervelor formulate: 
" ... totuşi  acest Teatru lasă o impresie adîncă". 

Celebritatea lui lngmar Bergman, care nu 
şi-a însoţit ansamblul (Teatrul Regal din Stock
holm) la DOsseldorf, s-a prelungit o dată in 
plus în mit şi legendă. Actorii ne-au vorbit 
despre rigoarea şi inflexibi litatea maestrului ,  
despre indicaţii le concrete (grija pentru ros
tire) şi ritmul sever de lucru, calificindu-1 drept 
"un a rtist matematic, dar care tratează ma
tematica în chip genial". Spectacolul Peer Gynt 
în reg ia sa şi interpretarea viguroasă a lui  
BOrje Ahlstadt, a lături de care am văzut-o pe 
celebra actriţă favorită a lui  Bergman, Bibi  
Andersson (Ase) , a uimit într-adevăr prin ar
h itectura perfectă şi prin siguranţa mijloace
lor. Aplicînd poemului  ibsenian semnificative 
reducţi i ,  Bergman a concentrat spectaculos 
un iversul acestei saga de esenţă fa ustică 
într-un vis interior dar a păstrat in acelaşi timp 
o distanţă reflexivă, ironică faţă de oniric 
pentru a-i puncta sensurile actua le. Avind 
drept cadru unic camera lu i  Peer, în care explo
dează preapl ioul  eului  său imaginativ, a,ezînd 
această lume sub presiunea exteriorului  care 
violentează fiinţa în căutare de adevăr, mon
tarea a impus cu o tulburătoare forţă imag inea 
omului  strivit de propria-i suferinţă, în efortul 
de a rămîne fidel sieşi. Fiecare secvenţă a 
acestui spectacol de patru ore merită un co
mentariu,  fiindcă vocabularul bergmanian e 
bogat iar soluţi i le sînt mai totdeauna şocante. 
Exprimarea sintetică ce-i este proprie n-a dus 

: nici o cl ipă la încifrări gratu ite, reprezentaţie � potenţîndu-şi, d impotrivă,  deschiderile spre 
poezie d ra matică , emoţie şi comunicare cu :::) istoria adesea bruta l amendată . Capodopera ....1 şi-iJ confirmat astfel universalitatea, iar trupa, <t inalta şcoală. 

z Cînd am văzut decorul,  de o strictă minuţie 

W rea listă , care părea sufocat in spaţiul restrîns 
· de la Kleines Haus, am presupus greşită O amplasarea spectacolului  Platonov cu care s-a cn prezentat în festival Teatrul "Katona J6zsef" 
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din Budapesta. Au urmat schimbări multe şi 
anevoloase, fiecare tablou reconstituind am
bianţa indicată de a utor. Dar tînărul reg izor 
Tamas Ascher, un îndrăgostit de Cehov, ne-a 
făcut repede să înţelegem că n-a urroirit doar 
banala "atmosferă" de care s-a pomenit in 
d iscuţii colaterale, ci un traseu interior a l  stării 
de exasperare. Platonov-ul său a evoluat de la 
l iniyte şi  tihnă aparentă spre o tensiune explo
ziva acumulată gradat Ji d usă la paroxism prin 
dezlănţuire& d isperata a actori lor. In acest 
context n-a fost greu să înţelegem simbolul 
răzvrătirii lui  Platonov din această "patrie a 
dezrădăcinaţilor", care Ji-a pierdut legăturile 
cu adevărul şi speranţa. In patosul interpretării 
am simţit răfulala cu istoria din clipele in care 
aceasta întunecă nedrept orizontul fi inţei 
umane şi-o condamnă la o stare perpetuă de 
criză. Atunci cind nu-şi mai încap in pielea lor, 
puţine le rămtn de făcut oamenilor, iar soluţia 
lui Platonov, pare a ne spune spectacolul 
Budapestei ,  e un înfricoşător avertisment. Cu 
ocazia prezenţei în Festival a Ungariei,  dar şi a 
celorlalte ţări din Est, d iscuţi i le au avansat în 
direcţia relaţiei teatrulu i  cu politicul,  cu 
Puterea . Multă curiozitate în această privinţă 
şi ,  firesc, puţină cunoaştere a unor real ităţi 
trăite. De aceea a fost binevenit simpozionul 
cu tema "Teatrele din Est", la care au participat 
scenograful ceh Josef Svoboda, reg izorul 
Gabor Zsambeki directorul teatrulu i  "Katona 
J6zsef", Ion Caramitru, pre,ed inte al  U N ITER 
şi Silviu Purcărete, d irector al  Teatrului  
"Bulandra". Contribuţia romAni lor la lămurirea 
unor probleme în parte comune tuturor ţărilor 
ex-socialiste a fost substanţia lă tn acest 
d ialog , în care d istinşi i  noştri reprezentanţi au 
abordat cu real ism, cu demnitate şi simţ de 
perspectivă momentul  pe care il traversă m. 
N-a fost eludată experienţa rezistenţei politice 
prin teatru, care 1-a creat acestuia o condiţie 
subversivă, dar nu s-a făcut din trecut un stin
dard al  vi itorului .  

In ideea că teatrul romAnesc îşi regindeşte 
structurile, î'i regrupează forţele şi îşi reevalu
ează ro.lul in societate, Ion Caramitru şi Si lviu 
Purcărete au insistat asupra d ificultăţilor ac
tuale, financiare in principal ("Cortina de fier a 
fost înlocuită de cortina dolarului",  spunea Ion 
Caramitru) care îngrădesc in a lt sens l iber
tatea de expresie şi creaţia. N ici participarea la 
festival ,  am spune noi,  n-a avut din acest 
punct de vedere şanse de pornire egale - şi-mi 
amintesc remarca unui  actor suedez de
plîngînd condiţi i le  tehnice în care lucrează 
actorii romAni.  In Casa E uropei, cei d in  Est 
sînt încă rude sărace, chiar  dacă generoasa 
idee a acestui festival le-a creat frumoase 
i luzi i .  

DOINA PAPP 


