"Sintem aici pentru a da for{a de coeziune
sperantei, intr-un moment cind societatea
umana e atit de plina de angoase, pentru a
reafirma ca omul e om i ca putem exista
impreunéd sub semnul emotiei, al iubirii, pe
care-l poarta Teatrul”, declara Giorgio Strehler,
pregedintele Uniunii europene a teatrelor, sub
egida careia a fost organizat, intr-o tinuta
remarcabila, acest prim festival desfagurat
intre 7 gi 27 noiembrie 1992, la Diisseldorf.

Fara-ndoiala, evenimentul nu poate fi scos
din contextul politic in care a fost proiectat, iar
simbolul aripii deschise, caligrafiat pe aflg, s-a
constituit intr-un mesaj fara echivoc al
aspiratiei spre comuniune spirituala in zbu-
ciumata casa a Europei de azi. Nici alegerea
oragulul-gazda n-a fost intimplatoare, pentru
ca, dincolo de sprijinul financiar gi de
generozitatea forurilor culturale din landurile
Westfaliei de nord, nu poate fi ignorata situatia
sociala exploziva din aceasta zona a continen-
tului, unde chemarea la dialog, intelegere gi
comunicare, lansata de cele mal importante
teatre europene, a infruntat cu flori gi ovatii
violenta i Intoleranta strazii. In salile ar-
hipline, in intilnirile meticulos organizate cu
publicul gi cu gazetarii, in contactele amicale
intimplatoare s-a impus doar deviza Fes-
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tivalulul: cultura nu are granite. Sau, nuantind,

: cum a facut-o Volker Canarls, directorul tea-

trului din Diisseldorf, citindu-l pe Goethe:
"Europa nu la unison, dar in armonie”.

In chip fericit, prin prisma acestor intentii
Festivalul supraintitulat "Scena europeané” a

 debutat cu spectacolul Teatrului Plccolo din

Milano, cel care, al doilea dupa Odéon-ul din
Paris, s-a declarat Teatru al Europei. Gilcevile
din Chioggia de Carlo Goldonl in regia lui Gior-

. glo Strehler gi scenografia lui Luclano Damlani,

spectacol inspirat calificat de un ziar german
drept "cel mal artistic scandal teatral”, a ex-
celat intr-adevar prin performanta stilistica,
dar a fost in acelagl timp gi binevenitul mo-
ment de delectare gi bucurie sufleteasca, prin
seninatatea, prin simplitatea gi limpezimea sa.
Incércata de o anume nostalgie a ingenuitatii,
tandra gi ironica, montarea italienilor ne-a
aratat un Goldoni clasicizat, dar viu gi modern
in acelagl timp, intr-o elaborare savantad gi
rafinata, de un gust perfect. In lumina unul
amurg ce parea a deplinge pierderea naivitatil
timpurilor revolute, spectacolul s-a infatigat ca
o succesiune de scene de gen cu contururile
estompate, in care actorii, umbre animate
parcd din pinzele lui Canaletto, au facut
distincta picturalitatea imaginilor intr-un tip de
teatralitate implicita, fara artificii. Muzicalita-
tea vocilor, a sunetelor obtinute din jocul cu
obiectele gi migcarea in spatiu au creat o stare
de irealitate atit de precis gi de concret
desenata, totugl. Am citit in acest spectacol,
totodata, cel mal autentic. omagiu adus
spiritului popular genial intrupat de Goldonl, o
reverentd a culturii in fata traditiilor care o
sustin, idee subliniata de un final admirabil, in
care o mica orchestrd de curte descinde
protocolar pentru a acompania dansurlle pes-
carilor din vesela Chloggie.

Onorati de vecinatatea pretentioasa care le-a
fost harazita pe afig - dupa Strehler gi inainte
de Bergman - romdnii gi Visul... lor nascut cu
atita patos sub vraja lui Liviu Ciulei auavutde
infruntat nu numai celebritatea altor montari
ale acestei capodopere shakespeareene, dar,
vai, gi sistemul computerizat al scenei ger-
mane, care le-a solicitat ore de repetitii
epuizante. Poate de aceea in prima seara
reprezentatia n-a avut temperatura sa reala,
urmatoarele doua fiind mal apropiate de
exigentele festivalului, care, cum ne-am dat
mai apoi seama, a promovat precizia, acura-
tetea demersului artistic, noutatea, dar gi
coerenta ideilor comunicate; intr-un cuvint -
profesionalismul.

Spectacolul Teatrului “Lucia Sturdza
Bulandra”, care din acest an se numara printre
cele douasprezece teatre membre ale Uniunii,
a fost apreciat pentru poezia imaginilor, pentru
supletea gi alertetea “acrobatica” a echipei

IHNNT VN3OS

=

61



tinere alaturi de care Ciulei insugi gi-a
recunoscut intinerirea. A ramas mai putin per-
ceput continutul reflexiv, filosofic al montarii,
desi, la conferinta de presa care a precedat
spectacolul, regizorul romén a insistat inde-
lung asupra tensiunilor gi straturilor de
agresivitate pe care le-a urmarit in piesa
pentru a evidentia ideea capacitatilor de ar-
monie gi disarmonie in existenta umana.
Generosul public din Diisseldorf gi mai ales
roménii care traiesc acolo au aplaudat cu
frenezie trupa, iar teatrul-gazda le-a multumit
actorilor pentru efortul de a da a treia
reprezentatie, in afara programarii initiale. Cu
subtitiul "Liviu Ciulei gi Ingmar Bergman,
oaspeti dragi la Diisseldorf”, cronicarul de la
"Frankfurter Allgemeine Zeitung” avea sa
conchida in pofida rezervelor formulate:
"...totugi acest Teatru lasa o impresie adinca”.

Celebritatea lui Ingmar Bergman, care nu
si-ainsotitansamblul (Teatrul Regal din Stock-
holm) la Diisseldorf, s-a prelungit o data in
plus in mit gi legenda. Actorii ne-au vorbit
despre rigoarea gi inflexibilitatea maestrului,
despre indicatiile concrete (grija pentru ros-
tire) si ritmul sever de lucru, calificindu-I drept
"un artist matematic, dar care trateaza ma-
tematica in chip genial”. Spectacolul Peer Gynt
in regia sa gi interpretarea viguroasa a lui
Boérje Ahlstadt, alaturi de care am vazut-o pe
celebra actrita favorita a lui Bergman, Bibi
Andersson (Ase), a uimit intr-adevar prin ar-
hitectura perfecta i prin siguranta mijloace-
lor. Aplicind poemului ibsenian semnificative
reductii, Bergman a concentrat spectaculos
universul acestei saga de esenta faustica
intr-un vis interior dar a pastrat in acelagi timp
o distanta reflexiva, ironica fatda de oniric
pentru a-i puncta sensurile actuale. Avind
drept cadru unic camera lui Peer, in care explo-
deaza preaplinul eului sau imaginativ, agezind
aceasta lume sub presiunea exteriorului care
violenteaza fiinta in cautare de adevar, mon-
tarea a impus cu o tulburatoare fortd imaginea
omului strivit de propria-i suferinta, in efortul
de a ramine fidel siegi. Fiecare secventa a
acestui spectacol de patru ore meritd un co-
mentariu, fiindca vocabularul bergmanian e
bogat iar solutiile sint mai totdeauna gocante.
Exprimarea sintetica ce-i este proprie n-a dus

din Budapesta. Au urmat schimbari multe gi
anevoioase, fiecare tablou reconstituind am-
bianta indicata de autor. Dar tinarul regizor
Tamas Ascher, un indragostit de Cehov, ne-a
facut repede sa infelegem ca n-a urmpérit doar
banala "atmosfera” de care s-a pomenit in
discutii colaterale, ci un traseu interior al starii
de exasperare. Platonov-ul sau a evoluat de la
linigte gi tihna aparenta spre o tensiune explo-
ziva acumulata gradat gi dusa la paroxism prin
dezlanfuirea disperata a actorilor. In acest
context n-a fost greu sa infelegem simbolul
razvratirii lui Platonov din aceasta "patrie a
dezradacinatilor”, care gi-a pierdut legaturile
cu adevarul gi speranta. In patosul interpretarii
am simtit rafulala cu istoria din clipele in care
aceasta intuneca nedrept orizontul fiintei
umane gi-o condamna la o stare perpetua de
criza. Atunci cind nu-gi mai incap in pielea lor,
putine le ramin de facut oamenilor, iar solutia
lui Platonov, pare a ne spune spectacolul
Budapestei, e un infricogator avertisment. Cu
ocazia prezentei in Festival a Ungariei, dar gi a
celorlalte tari din Est, discutiile au avansat in
directia relatiei teatrului cu politicul, cu
Puterea. Multa curiozitate in aceasta privinta
gi, firesc, putind cunoagtere a unor realitati
traite. De aceea a fost binevenit simpozionul
cutemea "Teatrele din Est”, la care au participat
scenograful ceh Josef Svoboda, regizorul
Géabor Zsambeki directorul teatrului "Katona
Jozsef”, lon Caramitru, pregedinte al UNITER
g¢i Silviu Purcarete, director al Teatrului
"Bulandra”. Contributia roménilor la lamurirea
unor probleme in parte comune tuturor tarilor
ex-socialiste a fost substantiala in acest
dialog, in care distingii nogtri reprezentanti au
abordat cu realism, cu demnitate gi sim{ de
perspectiva momentul pe care il traversam.
N-a fost eludata experienta rezistentei politice
prin teatru, care i-a creat acestuia o conditie
subversiva, dar nu s-a facut din trecut un stin-
dard al viitorului.

In ideea ca teatrul roménesc igi regindeste
structurile, igi regrupeaza fortele si igi reevalu-
eaza rolul in societate, lon Caramitru gi Silviu
Purcéarete au insistat asupra dificultatilor ac-
tuale, financiare in principal ("Cortina de fier a
fost inlocuita de cortina dolarului”, spunea ion
Caramitru) care ingradesc in alt sens liber-

== hici o clipa la incifrari gratuite, reprezentatia
E potentindu-gi, dimpotriva, deschiderile spre
poezie dramatica, emotie $i comunicare cu
- istoria adesea brutal amendata. Capodopera
- si-g confirmat astfel universalitatea, iar trupa,
inalta gcoala.
Z Cind am vazut decorul, de o stricta minutie
w realista, care parea sufocat in spatiul restrins
de la Kleines Haus, am presupus gregita
@) amplasarea spectacolului P/atonov cu care s-a
prezentat in festival Teatrul "Katona Jé6zsef”

tatea de expresie gi creatia. Nici participarea la
festival, am spune noi, n-a avut din acest
punct de vedere ganse de pornire egale - gi-mi
amintesc remarca unui actor suedez de-
plingind conditiile tehnice in care lucreaza
actorii roméni. In Casa Europei, cei din Est
sint inca rude sarace, chiar daca generoasa
idee a acestui festival le-a creat frumoase
iluzii.
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