
Mintea domnulu i  Swift creează in conti
nuu acele lict iuni  care vorbesc despre o 
realitate foarte sensibi lă .  Nu e, deci, o 
minte normală aceea care ginde�te la vi
itor dar atacă � i  prezentu l .  In  scenă, de
partajată in două locuri de joc - partea 
sa din lată f i ind un salon, cu pereti, fe
restre la care se itesc �i se h l izesc ori co
mentează in chip de cor figu ri le lumi i  sale 
de hirtie, partea din fund fiind o l iva
dă, u nde sint exi late din cind in cind aces
te creaturi ,  aceste vi se ale domnului  Swift 
-, ordinea pare să fie la latitudinea ma
j ordomu lu i :  «Aici  sintem obligati să visăm 
acelea�i vise». E l  i i  explică medicu lui psi
h iatru cum a luat na�lere această lume: 
domnul Swift a construit casa special pen
tru nebuni i  d i n  Dubl in ,  dar el, Palrick, 
s-a gindit, aflind de trupa de actori d i n  
ora� să-i i nvite p e  ace�tia să f i e  «ne
buni i»  locului . 

l ntruziunea medicu lui  in această lume 
stranie, fasci nantă, amestecind, intr-un do
zai calcu lat cu preciz ie, real itatea fictiu ni
l or swiltiene �i licji uni le realitătii desem
nate de piesa lui Gorin, declan�ează o 
actiune scenică bivalentă: perspectivă şi 
retro spectivă. E ste şi marea dificu ltate a 
mizanscenei . Regizoarea Andreea Vulpe 
urmăreşte i mpunerea dozaju lu i  prin sem
ne teatrale coerente intr-o scenografie 
creată de Sică Rusescu {acum mai putin 
încărcată pictu ral )  ca o geometrie in to
n uri colori sti ce armonioase. Dar ceea ce 
mi se pare mai important e că regia a reuşit 
să găsească o «cheie» tu lburătoare u nei 
piese construite prin suprapunerea unor 
regi stre ale «textului biografic» ş i  ale 
«contextulu i» operei swiltiene. I ar partea 
a doua a spectacolului ,  care incepe odată 
cu şedinta Cons i l iu lu i  tu tel ar {ai cărui 
membri au costumatie ş i  insemne trădînd 
«cenzura») menit să ju dece starea mentală 

· a  lui Swift,  in urma «stupefianlei» concluzi i  
a med iculu i  care il găsise sănătos, adaugă 
o semnificatie aparte acestei «chei» :  lu
mea oficia lităt i i ,  a Puterii, «comisia ide
o logică» apare intotdeauna obtuză �i spe
riată de o creatie ieşită din comu n.  

Relatia conti nuă intre cele două spatii 
de joc, dedublarea u nora dintre persona
je, din personaje ale «biografiei»,  in cele 
ale «textulu i»  swiftian, e ste tradusă scenic 
pri ntr-o procedură prec1sa. Jocul  in 
joc, practicat de acestea, este o strategie 
a memoriei .  C ind actori i  il determină pe 
un gardian să-�i aducă aminte de viata 
sa anterioară, miracolu l  aproape că se pro
duce. La fel, cind doctoru l  e ste i nitiat in 
marea carte a lu i  Swift pentru a accede 
la  l imbajul  gindurilor.  Sintem deja spre 
slirşitul spectacolu lu i  cind Swift insu�i  va 
in�epe să vorbească, să-şi regizeze pro
pna moarte, totul intr-o lumină de scenă 
puternică, alungind lanuri le de penumbră 
sau de clarobscur ori acelea, mai frapante, 
ale l ivezii  de «vise» din fundal . Doctorul 
v� urmări, de acum, 'tiind însO, acest stra..:. 
n1u ce�emo n ia l . Ob iecte le c iuda l e , prec.u.m una,. ced�C� in care se va ineca un l • l •putan, obice i u ri l e  ca sei de a tran s la d in ! icj iune intr�o 11ltă licjiune, d i ntr-u n timp 1 ntr-altul,  d1ntr-un spajiu re11l în altu l ca <crealn (al rict iuni i ), toate le va înl �lege de est oblle,.-v•for ini l i a l . 

- Spectacolul de la Piatr .. Neamf e ne• ndo•os semnu l recuperări i unei vitalităfi 

artistice. Domnul Sw ift i mpu ne numele 
u nor actori care sint absorbiti  de l umea 
creată de regizoarea A ndreea Vu lpe. In
terpretul lui Patrick, de p i ldă, Ion  Muscă, 
sau cel al doctorului ,  Gheorghe Birău, rea
l i zează două roluri majore. Ion  Muscă e 
atent şi continut in tot ceea ce face: umo
rul şi ironia a lternează i mpecabil cu «jo
cu l"  posturii de majordom. Gheorghe Bi
rău traversează cu un dramatism de sub
stantă registrul difici l  al procesului de cu
noaştere care i se impune doctoru lu i .  Si
l ueta ş i  mimica l u i  Traian Pârlog {in 
Swift) dau consistentă specială mi xaju lu i  

biografic al opereitoperă biografică, per
sonaju l  său trecind in uitare dramati smul 
propriei aparijii a actorului  in acest 
rol . 

La fel, mi s-au impus evolut i i le lui  Con
stantin Ghenescu {in Glum) ş i  Florin Mă
celaru {in N imen i ), doi actori care aduc 
in scenă personalităti de expresie certă. 
De altfel, intreaga distributie a spectacolu
lui atestâ acum o modal itate de concepere 
a actu lu i  scenic care poate fi considerată, 
in comparajie cu succesele certe ale sta

un re er teatral im ortant. 
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ULT IMUL GODOT e Dislribu!ia : Ma· 
r ian Despina 1 Godot J , Traian P arlog 
1 B eckett] . 

Autor de i ncontestabi l  talent, cantonat 
însă intr-un epigoni sm al absurdu lu i ,  din 
care ies uneori �i piese b ine scri se, pre
cum Angajare de clovn, dar şi game exer
sate doar pentru a-şi face mina, ca Trei 
zile cu Mado•, capabil să uimească prin 
fulgurajii ale imaginarului ,  ca in Ultimul 
Godot, Matei Vişn iec e actualmente cel 
mai agreat autor român, in Bucure�ti şi 
in tară. Ceea ce nici nu e rău, fiind vorba 
de un autor încă tînăr, care trebuie, inain
te de orice, să se verifice pe scenă, adică 
să fie jucat. Mai ales că are deja scrise 
nu mai pujin de 26 de piese, dintre care 
1 7  pînă in 1 987, după cum aflăm din pro
gramu l  de sală al spectacolulu i . Cu noscîn
du-i o bună parte di ntre piesele scrise 
inaintea plecării din fară, constatăm că re
g i stru l autorului  nu s-a schi mbat, şi nici 
preferinfa sa pentru piesele scu rte, unde 
terenul pe care păşeşte pare să fie totuşi 
ma1 s1gur. Dar, abia după ce vor li j ucate 
majoritatea pi eselor sale, se va putea ve
dea cit interes real prezintă această dra
maturgie pentru România u ltimului  deceniu 
a l  secolului  XX. 

Deocamdată, judecind după spectaco
l u l  pietrean, i nteresul  e destul de redus C .§ci în Trei zile cu Madoa lotu l este loar� te convenfional, de o voită stereolipie , dar Jl de un m1met .. m greu de dis imu lat. Madox însuşi  nu e decit un alt fel de Godot ub icuu , fiecare per sonaj liiudindu-se c� 

a petrec ut in ab surda lui  comp11nie diitătoare totuşi de sens, cele trei z i le ' prec:::dente. Pentru 11-l piistra sini in stare sa-I ŞI omoare, j igni ti cum sint că şi 11iji i  

s-au bucurat de favoruri l e  sale. Nu se ştie 
dacă nu cumva a plecat sau dacă a exi stat 
măcar in real itate, debusolarea totală a 
existentei f i ind cea care-şi poate inventa 
propri i le  obsesii şi instanje supreme fic
fionare. Intr-o scenografie pur �i simplu 
urîtă, dar studiat încropită, fără vreo le
gătură necesară cu piesa şi cu indicat i i le 
autoru lu i ,  scenografia semnată de Bristena 
D uman, regizorul ii lasă pe actori să umb le 
la sertăra�e ş i  cîrlige { Ion Muscă, Florin 
Măcelaru), să joace gros {Romeo Tudor) 
sau să se agile alături de chestiune, fie 
învîrtind o manivelă ca-n apusele vremi 
ale proletcultului {Radu Olăreanu), fie răs
lăfind cu mingiieri erotice o coadă de mă
tură {Crislinela Pădure) . Tensionările sint 
vagi şi artificiale, montarea slir�ind prin 
a li conlrariantă şi dezamăgitoare. 

Cu totul altfel stau însă lucrurile in cea 
de a doua piesă, scrisă cu nerv, Matei 
Vi�niec omagi indu-şi in Ultimul Godot 
o ascendentă greu de ascuns �i care e, 
desigur, onorantă. In doar cileva pagin i  
de text Beckett este adu s in scenă ca per
sonaj i zgonit d in  teatru, dintr-u n teatru 
care oricum u rmează să moară, cel care-I 
intimpină nefiind altul decit Godot, «În 
carne ş i  oase11, ba chiar un Godot revoltat 
pe creatorul  său, care nu i-a îngăduit ni
ciodată să devină o prezenfă scenică. Dia
logul celor doi nu mai e chiar atit de ab
surd, punerea in di scuji e a condi jiei tea
trulu i ,  dramaturgu lui � i  actorului  făcîn
du-se cu o surprinzătoare acu itate, mai 
ales fajă de scurtimea piesei. Poti să te 
miri cum a răsărit această perlă, dar nu-i 
pofi contesta autenticitatea şi lrumuse
fea. Iar dialogul lui Traian Pârlog {Bec
kett) cu Marian Despina {Godot), de astă 
dată foarte bine condus  de Nicolae Scar
lat . . .  are acea incrincenare lăuntrică a pat1m1 1  pentru teatru , in care-I putem recunoa�te, cu SJguranf.:i, �i pe Matei Vişn iec . E o Pllglni! anfologi<..:i, meritind deci " fi consemn"td ca atare. 

Drumul de la Godot la Madox 11 fost parc u rs .  Cel  de la Madox la Godot e deS igur mai dificil. Să vedem ce va urma . 
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