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Aparitia unui  volum de teatru al lu i  Va­
clav HAVEL, 1 spita, reunind şapte piese, 
mai lungi sau mai scurte, in traducerea 
lu i  Jean Grosu, 1 Ed. Un ivers 199 1 1 .  ne 
pune pentru prima dată intr-un contact 
semnificativ cu l iteratura dramatici! a au­
toru lu i  ceh. Aoiiruserii in presa şi reviste­
le noastre de culturii, dupii 1989, mu lte 
dintre intervenfiile sale pe teme politi­
ce, in cadrul diverselor foruri europe­
ne, in conteltul metamorfoze! socio-po­
l itice a Estului .  

I nceputul ani lor '60, cind incepe sii lu­
creze la celebru l Teatru de la Balustra­
dii, e o perioadii importanti! : reprezenta­
rea piesei Garden-P arty atrage atentia 
teatrului european asupra uneia dintre· 
cele mai interesante expresii ale absurdu­
lui, dupii ce « primul valu 1 Becke1t, Io­
nescu) se desfiişurase pe scena teatra· 
lii.  1 nteresant este cii, de atunci, din ce 
in ce mai insistent, teatrul  şi campania 
pentru drepturile omu lui şi formarea so­
cietăfii civile in Cehoslovacia au mers îm­
preună. Anul 1968 e un moment de răs­
cruce: invazia fortelor mil itare ale Pac­
tului  de la Varsovia şi stoparea procesu­
lu i  de dezghet intr-o verigă a sistemu lui 
comu nist înseamnă intrarea unor intelec­
tual i  intr-o marcată disidenfă. Teatrul ş i  
mediile artistice pragheze devin conducă­
toare de inf luenfă, scena fiind un loc pu ­
blic evident pentru afirmarea dreptu rilor 
omulu i .  

Piesele de teatru a le  lu i  Havel - Gar­
den-Party, Largo desolato, 1 spita sau Pro­
testul, incluse in volumul apărut in ro­
mâneşte, compu n o geografie a spiritu lui  
crilic propriu autorul u 1 prin care: transpar 
subiectele favorite. 1 n Larg o desolato 
( 1 984) , de pi ldA, spre deosebire de Gdr­
uen-Pdrly ( 1 963 1 , nu absurdul unei so· 
c iet�(i dezvoltată intr-o direcJie cere mal­
formeaza conşti inţele, ci relaţia intre in­
telectu a l şi P utere il Intereseaza cu pre­
c�dere. Leopold, personaj u l  din pies6, 
scrie un eseu despre «Ontolog ia e u l u i  
u ma n u  care giise?te o largA audienta i n  
diverse medi i oociale. AutoritiJIIe incep 
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să se ingrij oreze, să facă presiu ni asupra 
autorului. Pe de altă parte, emisari ai me­
diilor favorabile ideilor lui Leopold in ­
cearcă să-I determine să facă un pas mai 
departe: să scrie un fel de declaratie, ca 
un summum al ideilor sale Actiunea aces­
tor emisari nu este lipsită de automatisme 
de limbaj şi de stereotipii de situatie pe 
care Havel le cultivase încă de la incepu­
turile sale de dramaturg. Cind oamenii 
Puterii ii cer lui Leopold să recu noască 
in scris că nu el e autoru l  eseu lui cu pri­
cina, personaj u l  cere timp de gindire. 
Evolutia sa din acest moment pare să fie 
un topos al lumii personaj elor lui Ha­
vel: indeciziile inteledualului  indemnat 
să ia o pozifie mai tranşantă, expunîn · 
du-se riscurilor de rigoare. Şi Leopold, 
in final, cind oamenii Puterii revin spu­
nindu-i că nu i se mai cere să nege ş i  
c ă  totul s e  amină, cade pradă unei crize 
nervoase. 

Raportul de forte dramatice de mai sus 
il regăsim, intr-o altă perspectivă, mai du­
ră,  in Asanarea, unde ceva din maleficu l 
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1 n aparenfă. cartea lui  George Banu . 

Peter Brook (De T imon d'Atht!>nes  it ' "  
TernpBte ou Le metteur en sc e n e  el  It:: 
cercle), apA ruta la sf irşltul anului  trecut 
la f l ammarlon, poate fi consideratA ca Is­
toria u n u l  martor, el, criticul George Ba· 
nu,  fiind un participant la aventura spec­
taco l elor brook iene, Incepind cu Timon 
d 1 11 A tena 1 1 974 1 ,  şi sfîrşind ( 1 )  cu Fur­
l u na ( 1 9901 . Spun «in aparen fil,., pentru 
ca o ca l itate ca aceea de martor comporti 
multe nivel u ri de raportare la eveniment 

mediului  kafkian din Caste lu l  prol iferează 
teama tot mai accentu ată in legătură cu 
decizia ce trebuie luată de grupu l de spe­
cialişti: asanarea zonei din j urul cetăfii 
medievale  unde trăia de multă vreme 
o comun itate oarecare. Am zice că e o 
piesă privind «sistematizarea,., despre ca­
re, la vremea cind piesa l u i  Havel a fost 
cunoscută 1 1 9871 . se scria la noi cu sirg 
ş i  avint la modu l encomiastic de către unii 
oameni de cultură, dacă se poate zice 
aşa! 

Dramaturgia lu i  Havel nu este una vin· 
dicativă in ordinea umanului .  D upii ce a 
fost ales preşedinte al firii, dramaturgul 
avea să facă apologia unei reconcilieri 
care nu excludea însă ana liza !ucidă a 
comunismului, a rolu lu i  j u cat de pol ifia 
politică, a soartei nomenclaturiştilor 
etc. Fă ră patimă. Discursul său de la Oslo 
1 august, 1990) în cepea, de altfel, cu o 
recunoaştere: «intre defectele mele - ş i  
c u  siguranfă că a m  destule - nu se nu­
mără ş i  capacitatea de a uriu. 
• M I RON POPA 

sau la un fapt oarecare. Scrisul lui Geor­
qe Banu, unul  dintre cei mal interesanti 
critici şi oameni de teatru de azi, autor 
al  multor volume de eseuri teatrale, pro­
fesor la Sorbona, reflectă o dina mică pro­
prie a actului  de a concepe relatia sa cu 
teatrul.  Interesul pentru teatru înseamnă 
şi călătoria, dar şi studiul,  înseamnă ş i  
ieşirea din orgoliul fals asumat care îl 
determină pe critic să stea in tranşeea 
etichetei, dar şi cercetarea faptelor de 
cultură teatrală care abia astfel se dez­
văluie unei priviri interesate. 

Spectacolele l ui Peter Brook, odată cu 
stabi l irea sa in Franfa, ii  apar criticului 
ca un drum care nu finteşte spre opfiune 
in j ocul contrariilor, ci, mai degrabă, spre 
asumarea lor in vederea afirmăril  unui  
l imbaj teatral deosebit. Cu o formulă sim­
plă a lu i  George B�nu dar impunînd ide­
ea : «Brook nu caută perfecflunea, ci f lui­
ditatea. Nu-i place să revină, preferă in 
totdeauna să continueu. 

1 n ce constă esenta acestei mişcări per­
manente spre a conti nua?  «Martoru lu  va 
aăsi răspunsul la intrebare după multă 
vreme: personal itatea regizoru lui,  care, 
fără îndoială, emite o anume fascinatie 
asupra criticului,  se dezvăluie treptat, pa­
ralel cu evolutia ideilor sale regizorale • 

Limbaj u l  teatral este, inainte de toate, la 
Peter Brook, un limbaj al u manulu i  sem­
nalat prin corp şi limba naturală a per­
formeru lui.  Dar şi locul teatral. George Ba­
nu descoperă pasionat relafia secretă, la 
Brook, intre pustiul unui  loc ales de re­
gizor, in Africa sau in Eu ro pa, ş i  intenfio­
nal itatea pe care acesta i-o impune odată 
c:u lucrul la v iitorul spectacol.  Pentru 
B rook se mnu l teatra l fine de primordiali­
tatea materiei, a eleme ntelor - foc, pi­
mînt, ap6 - care confera uman ulu i 1 fi­
in !a actoru lu i. dar şi  corpulu i colectiv al 
publicului)  ccabil ltatea» de a se descoperi 
pe sine descoperind un domeniu al l i­
bertatii. Exercitiile pregltind specta co l u l  
n u  sint n u mai tehnice c:i ş i  formati ve, scrie 
criticul. ccEllercifiul, sp u n a  B rook, nu ser-
veşte la a obfine ceva, el la a te el ibera �-� 
de c;:evan. ...-
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