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O M ĂRTUR I E  
Casa de presă �i  editură «Rampa � i  

ecranu 1» a pub l icat a nu 1 trecut în colectia 
sa «Mon�tri i sacri» un mic volum de spre 
actorul comic B i rl ic, semnat de criticu 1 tea­
tral Valentin Si lvestru. De�i 1-a cunoscut 
personal foarte putin, 1-a urmărit destul 
de mult în activitatea scenică . C rit icul  re­
compune portretul actorului  fo los ind sis­
temu l de lucru al f i�ei de dictionar i nter­
sectată, de multe ori, de mărturii ale celor 
care i-au stat în preajmă lui Bir l ic .  Aspectu l  
documentar prevalează asupra «voc i i »  lu i  
Grigore Vasi l iu  (B ir l ic) .  La mod u l  redactă· 
rii voluma�u lui ,  ar fi fost, poate, necesa­
ră, o cronologie bio-b ibl iografică di stinc­
tă. A ltfel, multele informatii trebuie luate 
ca atare. Dar, poate, la fel de bine, n u  
era nevoie d e  aceasta, dacă e vorba d e  
o «mărturie» . •  M I RON POPA 

Interesat, în spectacolele sale (Ti· 
mon, Păsări le, l ks, Mahabharata, Furtu­
na), de udistributie planetario, de ac· 
tort-participanti la actu l teatral 1 ei  sint 
de provenientA etnici, rasialA diver­
si) ,  Brook urmlreşte nu atît un principiu 
tlnînd de udrepturile omului" şi de «l i­
bertatea de expresie.,, în principal, a ori­
eul - deşi substratul acestora poate fi 
luat in seamA aici -, cit, mai ales, cum 
scrie George Banu, « prezenta actoru lu i, 
puterea sa de iluminare pe scenA, ca ş i  
corespondenta c u  o anume Imagine deja 
constituitA a rolu lui  ... 

Criticul - «martor" este surprins ade­
sea de forta lui Brook de a sugera, stimula 
ş l, in final, obtine urein nolrea" actorilor 
cu care lucreazA. Este evident el faptu l 
se produce şi in urma u nei t!!hn lci care 
are in vedere a lucra in grup dar şi in 
timp. Mlchel P iccoli, citat în aceastA pri­
vintA. spune el «timpul este luxul  lui 
Brook". Şocul resimtit de Brook la primul 
slu voiaj in Africa, cînd are revelatia ar­
tel continentului  negru, se va reverbera 
in modul slu de lucru, observatiile pe 
care le va face, şi în alte voiaj uri, fiind 
parte IntegrantA din munca sa de la Cen­
trul International de cercetări teatrale, In­
f iintat de el la Paris. lmpreunll cu 
M!c;l-!4!!!!!4! �'?��n. Efectele ace<tor cerce­
tiri se pot regăsi in unele afirma!ii flicute 
de regizor intr-un Interviu inedit pînă la 
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STRĂLUCIREA ŞI SIIERINJELE 
ALOSOFIUil 

EII1\U &IIEPARDII. 
Pi esa lu i  Octavian SOV I ANY, StrAluci­

rea ş i  suferintele filosofilor, editată de 
« Ghepardul»  la sfîrş itul il nu lui trecut, sub­
i nlitu lată «farsă cinică în două părti cu 
n umeroase anacronisme», îmi aduce amin­
te de Iaşii in carnaval de Alec sandri ,  poa­
te �i din cau za spectacolu lu i  l u i  Victor 
I oan Frunză din decembrie 1 989 de la Na­
j ionalul din C l uj.  Posib i l u l  complot care 

ar ameni nta ordinea statală e u n  indiciu 
a l  acestei s imi l itudin i .  Care se opre�te aici 
însă. Pi esa lui  Sov iany este, la rîndu-i, o 
ofertă de spectacol foarte interesantă. Tru­
pa de actori,  de comedianti, in vitati la 
«C i�meaua ro �ie», pri mul  teatru din Ţara 
românească, la începutul anilor ' 30, sub 
supravegherea strictă a oameni lor stăpîni­
r i i - pentru a preîntîmpina orice tentativă 
de atentat la viata lui Vodă Caragea -
trimite cu gîndul la modul  de organizare, 
i mbeci l itatea �i temeri le care guvernau pe 
responsabi l i i  «C întării Românie i»  � i de al­
le spectaco le festive. Trimiterea aceas­
ta, si ngura, ar fi i njuslă fată de piesă care, 
după situatia de început, cu un Cor pus 
să repete la nesfîr�it «Nu e pe l ume mi­
n une mai mare ca omu l», dezvoltă un lip 
de teatru în teatru în care comediant i i ,  
dar �i u nele f igur i  ale Puteri i  vor interpreta 
«Stră lucirea �i suferintele» lu i  Socrate, P la­
ton sau Cri to n .  Dacă modal itatea teatrală 
e una cu noscută, ceea ce atrage în cazul 
acestei piese este inducerea, într-o ecu­
atie originală, a unor elemente ale ludicu­
l ui foarte interesante. 

Poate că ins istenja asupra d ia logurilor 
socratice, cît de adaptate sînt ele de către 
autor, determină trenarea act iun i i  dramati­
ce. Limbaju l  însă, în scenele «contempo­
rane» epoci i ,  este sav uros. Cred că va­
loarea piesei lui O. Soviany stă şi  în ta­
l entul de a proiecta o imagine vie, prin 
recurs la un timp trecut, a unor evoluji i  
mentale destul de actuale.  Deşi piesa te 
face inevitabil să te gînde�ti că a fost scri­
să - cum este � i  atestat în prelată -
înainte de 1 989. • M I RON POPA 

CA R TEA D E  TEA T R U 
aparitia unui  fragment în aceasti carte 
a lui George Banu . .,Existi actori care 
au devenit actori pentru a se ascunde ş i  
sînt actori care au devenit actori pentru 
a se deschide şi a evolua. Optiu nea 
mea, fată de aceste două cazuri, este 
foarte clari. Hu·ni plac acei actori care 
vor si construiascA. lată de ce, de exem­
plu, am relatii foarte bune cu actorii afri­
cani, pentru el ei nu sint deloc actori 
naivi şi lntultivl, sint actori foarte, foarte 
profesionişti, în sensul că au mu ltă com­
petenti şi meşteşug. Dar ei nu incearcA 
si se ascu ndi in spatele rolului. D impotri­
vA, cauti si fie in intregime deschişi, pen­
tru ca rolul si se exprime prin toate rrij ­
loacele lor. Este contrariul marelui ador 
de compozitie occidental ,  la care totul es­
te constructie artistică ş i  u nde ceea ce 
se petrece in Interior este aproape în­
totdeauna greu si afli. Este constructia 
prin virtuozitate. Eu caut la actor această 
puritate care apare cind el se deschi­
de. Apoi îi cer si aduci ceva de la el . 
Hu-mi plac debutanfii care vin ş i  spun: 
uMă las pe miinile dumneavoastrA"· Pen­
tru că eu atunci mi intreb: uDe ce! ""· 

Relatia umani, dincolo de aceea pre­
supusă de real iz;orea spect;ocol u lu i ,  este 
u nul  dintre elementele esentiala ale po­
�!!�!1 !i!!'22!!!�!!�: 9�'2r�� !anii '21zRrvl 
cum maestrul T ş l  p u ne ccsemnătura .. pe eli­
gia rol ului  creat de cite un actor: ccE 

j ust". Just în raport cu ce! , se intreabi 
umartoruh•. Evident că în raport cu ... 
B rook. Regizorul ui nu-i place l imitarea 
la trlislitura un ici a rolului.  E ceva re­
strictiv, o cenzură de nesuportat. O ex­
presie-cheie, the shilting viewpoint, au­
ziti de la u n  filosof irlandez intr-un 
bar, il acaparează pe Brook . Expresia de­
semneazA acea calitate a privirii care nu 
uatacă" frontal subiectul, ci pe aceea care 
schimbă perspectiva. The Shilting Point, 
titlul  cărtii lui Brook, apiruti in 1988 la 
Londra 1 rememorare a patru zeci de ani 
de cercetare teatrali) , este nu numai un 
concept spectacologic dar ş i  o atitudine 
u mani fată de timp şi fatA de relatia uma­
nulu i  cu timpul.  George Banu îl evocă, 
in aceasti privinfi, pe un alt mare artist 
al  secolului nostru, pe B rîncuşi, ale cirui 
sculpturi cer si fie privite din toate pir­
file. 

Pentru Brook, afirmi George Banu in 
finalu l  seducltoarei sale cărfi, cercul  este 
figura mentali ca şi imaginea concreti 
a teatrului siu .  Dar Brook nu refuzli nici 
modelul spiralei care înseamni mişcare 
în timp. Cercul,  scrie George Banu, este 
uun ltate a momentului>>, spirala intretine 
mişcarea in du rată . Pentru Broo k ,  odiltă 
cu Inchiderea, prin furtuna, a u n u l  cerc 
!! �r�!f!�!, !!mt�l!l !t�lr!!!! 1 v�nl! �In 
nou. 
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