
TANK RED D ORST : 
<< ÂŞ vrea să f iu  bun, perfect, 
ş i  nu sint . . .  n 

Tankred Dorst - un nume care incepuse să capete pentru 
mine o rezonanţă puţin stranie, magică aproape, aşa cum, 
ne-a spus dramaturgul la un moment dat, pentru el însuşi au 
o aură magică nume precum Toller, sau Merlin, sau Pirandel­
lo ... Şi iată-mă, deodată, stind de vorbă chiar cu Tankred Dorst 
in carne şi oase - un bărbat inalt, cu părul argintiu şi cîrlionţat, 
cu ochi albaştri, serioşi chiar şi atunci cind ride şi privind, 
parcă mereu cu un pic de nelinişte, mai mult peste ochelari 
decît prin ei. Arată surprinzător de tînăr pentru cei 67 de 
ani neimplin ifi (s-a născut la 1 9  decembrie 1 925 intr-un sat 
din Turingia) şi este de o simpl itate şi de o modestie ce con­
trazic violent imaginea noastră despre «occidenlalul celebru». 
Ascultă cu atenţie, concentrat, întrebările şi explicaţiile, răs­
punde prompt şi bine voitor, explică, la rindul lui, pe larg, 
cu dorinţa vădită de a te face să înţelegi exact totul .  (Pentru 
detalii apelează la sofia şi colaboratoarea lui, Ursula Ehler 
- vioaie, spontană, deschisă.) D iscuţia se desfăşoară fi­
resc, fără crispări sau suspiciuni de o parte sau de cealal­
tă. Şi fără complexe («Teatrul occidental pare adesea mai bun 
decit e datorită posibilităţilor sale tehnice, care presupun şi 
posibil ităţi financiare» expl ică Dorst). Tn interviul acordat in 
exclusivitate revistei «Teatrul azi» am incercat să aflu cite ceva 
atit despre dramaturgul, cit şi despre omul Tankred Dorsl. 

• Care au fost întîmplările din viata du mneavoastră ce 
v-au influentat cel mai mult felul de a scrie teatru ! 
• Privind in urmă şi gindindu-mă la ceea ce a putul 
intr-adevăr influenţa felul in care scriu, cred că una dintre 
cele mai importante experienţe din viaţa mea a fost inch isoa­
rea. Eram foarte tînăr cînd am ajuns acolo, aveam doar 18  
ani . . .  Un puşti . . .  Am fost mai  intii in război ş i  pe urmă . . .  Am 
stat patru săptămîni pe front şi trei ani la inchisoare, ca pri­
zonier de război. Mai intii in Statele Unite şi apoi in A nglia. 
A fost ca un fel de şcoală - oh, n-aş zice că era prea plăcut, 
dar a fost in schimb foarte important pentru mine. Cind eşti 
atit de tînăr, resimţi foarte puternic lot ceea ce se întîmplă 
in jurul tău, iar faptul de a trăi tol timpul împreună cu alţii 
- acolo nu poţi fi singur niciodată - te face, le obligă chiar 
să cunoşti fel de fel de oameni, de la profesor universitar 
pînă la spărgător. Cred că pentru viaţa mea şi, indirect, pentru 
scrisul meu asta a fost o perioadă esenţială . . .  Apoi m-am intors 
acasă, mi-am dat bacalaurealul şi am intrat la Universitate 
( studiind german istica �i istoria artelor, iar mal tîrz iu, oca­
z ional, şi teatrologia - n.n .) .  Pe-atu nci, pe la mijlocul anilor 
'50, la Miinchen, am inceput să lucrez in teatrul de pă­
puşi. Aşa s-a petrecut prima mea intiln ire cu teatrul . . .  Fiind­
că, nu ştiu de ce, dintotdeauna am vrut să scriu teatru -
prima piesă am scris-o cind aveam vreo 1 2  ani .  Familia mea 
nu avea nici un fel de legătură cu teatrul, asta era ceva cu 
lotul neobişnuit pentru ei - aşa că am luat din raft citeva 
cărţi, autori clasici pe care orice german ii are in bibl iote­
că: Grabbe, Grillparzer . . .  Aceştia au lăsat foarte multe frag­
mente, piese neterminate, şi eu m-am apucat să le scriu mai 
departe . . .  Pe la vreo 1 4-15 ani, visam să am o cămăruţă 
intr-un teatru - la Coburg, de pildă, acolo era un teatru de 
provincie, primul pe care l-am văzut -, să stau acolo şi să 
termin toale piesele clasice care rămăseseră neterminate. Ăsta 
era visul vieţii mele - bineinţeles că n-am reuşit să-I realizezi 
1 Rîde vesel, dar cu aceeaşi urmă de tristete în ochi.) Prima 
intilnire serioasă cu teatrul a avut loc la dCea trup/l de mll­
rioneti�ti - era un teatru studentesc, adiel! pentru studenti 
şi  făcut de studenti. Ma i există ş i  ac um, imi mai joacll uneori 
piesele . . .  Acolo am inv/lfat intr-adevăr să scriu dialoguri, să 
construiesc perso najele prin dialog. Dar ceea ce mi s-a părut 
cel mai interesant - arn scris şi o c/lrfu lie de•pre asta, pe 
cTnd eram stude:: n l  - a  fost c6 papuJa, neavînd un suflet al 
ei ,  o « viafă interioarA", pretinde u n  anume tip de dramatur­
gie: nu poli juca teatru psihologic cu păpuşi, dar poţi aduce 
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. se suprarealiste, iar personajele pot fi atit 
d� groteşt• cum un actor n-ar izbuti niciodată să joace . .. 
Ş•-aşa

. am renunţat să continui p iesele altora şi am inceput 
să scn� eu piese noi - parţial groteşti, parţial fantastice, cu 
scene Jucate, cu altele povestite şi cu altele mimate, iar păpuşile "� �mede�au cu oamenii; ara ş i  muzica ... Sigu r, era 111 n teatru 
d1letant, n1menl nu era profes ionist, dar experienta de-acolo 

f':losit foa_rte mu lt in m<uerie . Ş i-apoi, pe la inceputul 60, am 1nceput s.!l scriu teatru propriu-zis. Prima mea 
s.!l .. adcvllrafil>> " fost Serpentlna, dcee" despre care 

mi-afi spu s că se joacă şi in România. I I I spusesem, intr-adevAr, 
el Nationalul din laJI a montat aceastA plesl Jl se mira­
se, coplllreJte bucuros. Iar spaima mea subltl el flcusem 
o gafl ... International-financiari furnlzindu -1 Informatia fu­
sese Imediat calmatl: «0, nu, nu-i nici o problemă cu banii, 
nu-�i trebuiai Tmi pare bine, fiindcă in Germania n-a prea 
fost Jucată. >�) Tot grotescă, fiindcă venea imediat după piesele 
pe care le scrisesem pentru păpuşi. A avut mult succes şi asta 
m-a făcut să prind curaj şi să scriu o altă piesă. Deşi eram 
cam speriati 
• Speriat! ! De cel 
• Pentru că atunci cind mi s-a montat prima piesă, regizorul 
m-a invitat la repetiţii - era la Mannheim, un teatru cu tradiţie, 
juca Schiller ... - şi am trecut printr-un atelier unde nişte mun­
citori construiau o scarii imensă. Parcă era o scară de foaier 
de teatru, dar clădirea avea scări, aşa că l-am intrebat pe re­
gizor pentru ce mai fac scara aceea. «Cum?, a zis el, pentru 
piesa dumneavoastră l11.  Şi mi-am amintit că, intr-adevăr, eu 
scrisesem acolo că femeia, eroina din piesă, coboară o scară . . .  
Şi dintr-o datil m-am simţit ingrozit la gindul că o mulţime 
de oameni serioşi, tehnicieni, tîmplari, muncesc ore intregi 
ca să construiascil o scară ce n-avea nici un alt rost afară de 
acela de a fi coborîtă de femeia despre care scrisesem 
eu. Mi-am dat seama dintr-o dată că teatrul e un loc unde 
totul devine foarte real şi serios. Şi asta m-a înspăimîntat teribil. 
Deşi faptul  in sine era şi puţin comic. 
• MI s-a plrut, tocmai, el in piesele dumneavoastrA - atitea 
cite cunosc eu - existi un amestec eludat de tragic şi de 
comic, sau, poate, de pesimism Ji  de optimism. De unde provine 
acest amestec, este e11presia propriului dumneavoastra carac­
ter, sau este mal degrabA rezultatul unei reflectii inteleduale 
asupra vietii! 
• Cred că viaţa însăşi este aşa; aproape toate evenimentele 
din viaţa omului sint in acelaşi timp tragice şi comice. Eu, 
unul, n ici n-aş putea trăi dacă, din cind in cind măcar, n-aş 
privi viaţa cu un pic de umor. Asta este însă o atitudine foarte 
puţin germană . . .  Nu-mi vine in minte nici un autor german 
la care, ca la Sean O 'Casey, de pildă, sil fie foarte evident 
acest amestec de pesimism şi optimism. Dar mai este ceva. 
E vorba despre felul in care ifi reprezinfi viaţa, viaţa aşa cum 
ar trebui ea să fie - ceea ce este şi o chestiune morală, 
care ii preocupă pe toţi oamenii. Sau ar trebui să-i preocupe. 
Tn fine, pe mine mă interesează foarte mult diferenţa - con­
flictul chiar - care intervine inevitabil intre această reprezenta­
re abstractii şi viaţa concretă, sau intre imaginea ideală a omului 
ş i  felul in care trăiesc şi se comportă oamenii in realitate. 
1 RAmine citeva clipe gînditor, apoi, brusc:) De fapt, e vorba 
de mine insumi; adevăratul conflict nu are loc intre mine şi 
ceilalţi: este conflictul meu cu mine. Aş  vrea să fiu bun, perfect, 
şi nu sint. Or, asta e totodată tragic şi comic. Şi este, in 
fond, soarta oricărei utopii, personale sau sociale. Fundamental, 
sint un pesimist. 
• Ca urmare a propriei experiente de viatA sau a observlrll 
oamenilor! 
• Vedeţi, prin 68 am scris o piesă, Toller, despre un mare 
scriitor care intră in politică şi este distrus de ea. Tmi puneam 
atunci problema dacă socialismul poate reuşi să treacă din 
utopie in realitate sau nu. Concluzia era negativ.§. Recitind 
piesa, peste mai mulfi ani, mi-am dat seama că, odată cu tre­
cerea timpului şi cu mersul lumii, problema politică, in sens 
restrins, era depăşită şi că ea devenise o problemă genera­
lii, a lumii, a civilizaţiei umane. Şi atunci am scris Merlin, 
care este povestea u nui eşec mai amplu, al civilizaţiei, nu al 
u nei idei sociale sau politice anume. Asta explică pesimismul 
meu; in plus, faptul că trăiesc intr-un loc unde s-au petrecut 
lucruri groaznica . . .  
• In legAturi cu politica . . .  Am observat, în aceste citeva 
zil e, din discutiile cu dumneavoastrA, el nu plretl prea In­
teresat de poiiHd, in orice caz nu in felul in care ne-am 
obiJnult noi si privim politica Jl  sl-i vedem privind-o, uneori, 
şi pe cel care ne viziteazA: cine e cutare! , e bun !  e 
riu !  J.a.m.d. 
• ( Ride, cu veselie curati acum:l Un lucru a•emiinlitor mi 
s-ll spus, dar sub formil de reproş, c h illr in legllturi!i c u  Toller, 
alunci, in '68 - c.!l am folosit un subiect politic penfru o piesil 
ne-pol it icii şi c.!l revolutia de pe scenă - şlif i, in piesll e 
vorba de spre revolufi" din 1 9 1 8, din Germania - împiedici! 1 .. ::: 
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revolutia de pe stradă intrucit, punind in discutie ideea prin 
teatru, o transformă in obiect de consumi 1 Din nou seri· 
os:) De fapt, totul este ce se inţelege prin pol itică. Eu cred 
că politică este tot ceea ce priveşte relaţiile dintre oa­
meni. lată, intr-o cameră sint patru oameni, şi unul stă la fe­
reastră, altul trebuie să curete soba, altul se plimbă; unul face 
un lucru pe care vrea să-I facă, celălalt face un lucru pe care 
n-ar vrea să-I facă - asta e politică! 1 n sensul ăsta politica 
mă interesează foarte mult. La fel, evenimentele care s-au pe· 
trecut in ultimii ani - nu e vorba anume despre Româ­
nia, sau despre R .D .G., sau despre Golf - şi care, cred 
eu, au transformat politica intr-o problemă a intregii ome­
niri: problema ecologică. sau problema prăbuşirii utopiei co­
muniste, care e, in ultimă instanţă, tot o problemă economică, 
şi tot a intregii omeniri. 1n orice caz ,  nu prea-mi plac piesele 
de teatru in care politica e folosită pentru a se spu ne : eu 
sint cel bun, voi sinteti cei răi. Şi nici piesele in care actual itatea 
este preluată brut ori in care se fin predici, care de fapt se 
rezumă tot la cmoi sintem bunii, vo i sînteţi răii» .  Cred că binele 
şi răul sint mult mai complicate. A pune etichete e sim­
plu, dar nu mi se pare sănătos. 
• Nu chiar in aceeaşi ordine de idei: ce părere aveti despre 
critica de teatru ! 

l EL E  S AL L E NAVE 

intr-un anumit pun ct de vedere, toate 
întrebă rile pe care le ridică teatrul se 
reduc la aceasta: ce se poate spune des­
pre felul te1tul ui, despre rolul teltu ­
lui, despre locul, despre interpretarea 
te1tului  pe scenă! Dacă scena franceză, 
dacă scena europeană au fost mult re­
man iate, regin dite in anii  '60 şi ' 70, nu 
o datorăm numai lu i  Brecht sau Ar· 

taud: este efectul 
T E  X T Criticii noi in tea­

tru ş i  despre tea­
tru: accentuarea ei substantiala. Ea nu a 
fost nimic altceva decit o nouă manieră, 

un mod in intregime nou de a concepe literatura, lectura 
şi chiar scrierea teltelor. Problema este dacă toti regizorii 
sau udramaturgih• lor erau formati după metodele unoii eri· 
tlci11. Probabil d n u :  dar se intimpla ca u nii să fie, şi chiar 
cind ei nu erau decit Indirect formati, totu l era dominat de 
o ideologie vulgarizantă oferindu-le suficiente e1emple, ar­
gumente şi, ca pe o justificare generală, o legitimare. 

Nu-i vorba numai de un mod în întregime nou de a privi 
te1tul, de a-1 concepe: ci de un mod radical nou. Era un 
«inainte" şi un ccdupl11: intre cele două, ruptura. Trebuie să 
ne amintim de acel timp, atit de apropiat şi totuşi, deja, atit 
de eludat. Efecte de umargine11, de dlferentl ireductibili: ca 
Inainte şi după o revolutie in Istoria oamenilor sau in Istoria 
ideilor. Ca inainte şi după Galllei. Apăruseră l ingvistica, psi­
hanal iza, structuralismul - oricit de problematice au putut 
fi articulatiile lor in plan filosofic, ele nu ofereau nici o în­
doială in plan ideologic, politic. In orice caz, un lucru era 
sigur, ccdupă Freud11, «după Saussure11, ccdupă Mar111, ccdupă 
Foucaulh>: nu se mai putea citi ca inainte de ei. 

Ş i  aceasta nu era fără oarecare legitimitate - aparitia ra­
pidă a acestor noi moduri de a Interoga limbaj ul avea ceva 
atit de Izbitor incit alăturarea lor, chiar fortati, dădea impresia 
de revolutie. 1 Mai putin legitimi, fără îndoială, ideea că 
ceda acum înainte .. nu vom mai putea scria ca «Înainta .. : înainta 
de Freud, inainte de Joyce, inainte de Mallarme. Clei se pot 
schimba metode de Interpretare, dar nu se pot hotAri cAlle 
de creatie, nu se pot programa pe un fond teoretic noile 
forme de creatie) . Pentru ca tabloul s6 fie complet ar trebui 
si descriem atmosfera de gîndire din acei ani;  să intel egem 
pe ce fond de mesianism ideologic, pol itic, urma să sa In ­
fAptuiascA revolutia tellfual ii :  fericita rupturii, Incepind cu acea 
dati, a aliantei dintre estetica de avangardA �1 po l itici . 

Teatrul  anilor '60 suportA în plin acest JOC. Ca avea el 

• Mi-e greu să vă răspund pentru că, din cite am observat, 
intre critica teatrală care se face aici sau in fosta R.D.G.,  in 
general in ccEst», şi aceea din Germania, din ccVest», este o 
mare diferenţă. Acolo, relaţia cu critica e oarecum dificilă, pen­
tru că acolo criticii pot ucide un autor sau, dimpotrivă, il pot 
crea. Ceea ce nu mi se pare corect. Pe de altă parte, nu cred 
că e bine să nu existe critică teatrală, cum se întîmplă, de 
pildă, in Australia - am constatat asta cind am fost aco­
lo, la un festival u nde mi s-a jucat o piesă. Nu poate exista 
u n  teatru serios fără o critică serioasă, care să reflecteze asupra 
fui .  Cred însă că nu trebuie să fie o critică de tip pedagogic, 
care să dea lecţii. M ie, ca spectator, mi-ar dispfăcea să fiu 
luat drept prost şi să fiu «Învăţat» ce e bun şi ce nu e 
bun. M ultă greutate are critica TV, dar, in Germania cel puf·n, 
este foarte proastă, foarte superficială. Oricum însă, bună sau 
rea, critica e un lucru fără de care teatru l nu poate trăi. 1 Con­
vorbirea trebuie, din păcate, să se incheie aici. Cum nu mai 
ştiu să opresc reportofonul, imprumutat de la un prieten, 
i-1 intind, refle1, d- lul Dorst, care se fereşte ca de un şarpe: 
uNu mi pricep să umblu cu lucruri de-astea ! ... Şi incepem 
amindoi să ridem ... ) 

• A L I CE GEORGESCU 

l NC E RC ĂR I L E  ART E I  

de pierdut, rupîndu-se de formele cele mai conventionale 
care continuau să domine străzile! hista o teorie a teltului 
pe care ar fi ezitat s-o sacrifice! Cu Vilar se operase intoarce­
rea la marile te1te franceze, la repertoriul national:  venise 
momentul de a reciti chiar aceste telte, aşa cum Roland Barthes 
recitise pe Michelet sau pe Racine. Universitatea intirzia 
s-o facă : numai din pu r conservatorism, - se spunea - se 
indpltina pe pozitii de principiu. Cu atit mai mult: tea­
tru l, uscutu rind praful de pe marile te1te11, lua o hotărîre 
pentru Revolutia socială; aprindea la rampă luminile Marii 
Seri. 

Teatrul deveni astfel in act o relectură: fiecare inventie 
scenlcl işl aducea contributia la acest lucru. Liber, te1tul plu­
tea, pus in intregime la dispozitia cititorilor săi succesivi, 
printr-o Inventie teoretici dintre cele mal indrlznete şi mal 
putin J ustificate: «moartea autorulu i>>. «Moartea autorulu i, 
scria Roland Barthes, eliberează te1tu l de restrictiile de in­
tentie ... Este nevoie să amintim cit poate fi de absurd să in­
trebim autorul ce «vrea să spună" tellful său !  Dar 
ccintentla" este cu totul altceva decit înseamnă nedefinirea, 
prin care autorul ar incerca să prindă u n  sens care ii scapă. 
I ntreaga operă se deslvirşeşte prin însuşirea ei de către un 
cititor: dar lectura este desăvîrşirea unei propuneri care ema­
ni de la autor. 

Confundind aproprierea crit ică, fără de care nu este posibilă 
nici lectura, nici punerea in scenă, cu exproprierea violentl 
a autorului  său, critica ( regia) încetează să mai aibă drept 
scop intelegerea teltulul, ea se îndepărtează chiar de toate 
Indicatiile care I-ar putea furniza organizarea retorică a fi­
gurilor tellfuale, de orientarea te1tului  1 in sensul pe care il 
capătă acest cuvint la formaliştii ruşi, in special la 
Tinianov) in care ea bă nuieşte o prezenti ascunsă. 

Dar servindu-se nu numai de autorii morti, ci morti de mult 
timp, ea se angajează de fapt pe calea u nei reevaluări a 
te1tulul  care depăşeşte poate functia sa interpretativă, con­
siderind d, situati atit de departe de urupturb, autorii 
n-ar fi putut să se bucure decit de o conştientizare foarte 
ImperfectA, semlobscurA, a propriei lor creatii. Dispunea Ra­
cine de posibilitatea de a evalua partea de homosexualitate 
pe care o ascunde refuzul Fedrel de cAtre H lpolyte! Orgon 
nu este cumva indrAgostit in secret de Ta rtu flel Don Juan 
[ probabil, homose:.ual, 'i el( este altceva decit un reprezen­
tant al noii aristocratii degradata, In lupta cu valorile aris­
tocratiei traditionale Incarnata de tati i slu !  Dar Moll4!re o 
Jtla oare! ŞI daci o �tia, nu cumva Interese mal puternice 
il  impiedicau s-o m6rturlseasc61 Ipocrizia sociali, refula­
rea, ignoranJa, lot ce reprezenta atunci un obstacol pentru 
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