NICOLAE SCARLAT

LOUISVILLE

ouisville numara aproximativ 360.000 de locui-
tori si, pentru o buna parte a lumii, e celebru
pentru productia de bourbon si anualul Ken-
tucky Derby. Pentru oamenii de teatru din
14 tari de pe glob — intre care si Romania
— Louisville este si orasul unui teatru care, prin
turneele sale, a reprezentat cu cinste Statele
Unite ale Americii: Actors Theatre of Louisville.
Celebritatea acestui teatru cu doar 28 de sta-
giuni in spate e datorata insd in bunad parte
Festivalului Dramaturgiei Americane.

Intr-o traducere mai exactd, The Annual Humana Festival
of New American Plays ar echivala cu Festivalul Humana al
Noilor Piese de Teatru Americane {Humana, Inc. — prima
companie care a demonstrat cd administrarea unei refele de
spitale poate fi o afacere decent rentabila — este sponsorul
acestui festival). Prin aducerea an de an in premierd absoluta
a unor nume noi in dramaturgia americana, festivalul de la
Louisville a devenit o institutie din ce in ce mai respecta-
ta.

Americanii sint circumspecti fatd de tot ceea ce ameninta
sa devina monopol §i centralizara, dar oportunitatile afirmarii
unui dramaturg sint rare. Numele celor consacrati poposesc
rar in repertoriul festivalului. In schimb, noii veniti au la Louis-
ville o sansd. Astfel cad in fiecare an, timp de trei sau patru
zile, critici, producatori §i directori de teatru din intreaga lume
se aduna in orasul de pe malul riului Ohio pentru a descoperi
ce mai e nou.

Intre 4 5i 8 aprilie 1991 mai bine de 250 de invitafi au
urmarit, in cele doud sdli dc la Actors Theatre of Louisvilla,
noua spectacole. Dintre acestea, doud au fost picse intr-un
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act — mai precis, ten-minute plays (piese de zece minu-
te). Pentru ca Festivalul organizeaza anual un concurs de ase-
menea piese. Cistigatorii sint incurajafi apoi sa «comitan o
piesa «adevarata» si, din timp in timp, lucrarile lor sint reunite
intr-un volum colectiv.

Poate ca aspectul cel mai important al unui festival cu am-
bitiile celui de la Louisville este inrudirea sa cu cel mai vechi
festival de teatru din lume: Serbarile lui Dionysos. Pentru ca
el ofera o mostra din ceea ce ar putea fi interesant nu doar
dintr-o perspectivda a muzelor, dar si din punctul de vedere
al sociologului. $i probabil ca nu e o intimplare ca spectacolul
despre care s-a vorbit si s-a scris cel mai mult in acele zile
a fost A Piece of My Heart (O parte din inima mea) de Shirley
Lauro, in regia lui Allen R. Belknap — piesa avind la baza
relatarile publicate de Keith Walker intr-un volum cu acelasi
titlu despre participarea unor femei la razboiul din Viet-
nam.

Povestea e simpla. Luate de valul unui entuziasm colec-
tiv, sase femei se inroleaza in serviciile auxiliare ale armatei
americane. Odata ajunse pe front, inocenta lor idealista e sur-
clasata de cea mai omeneascéa panica. Fie ca sint simple surori
medicale, fie cad activeazd in serviciile de informatii sau in
polifia militara, toate descopera ca nu sint nici pe departe
pregatite pentru carnajul ilogic al zeului Marte. Vor supravietui
infernului pentru ca, intoarse acasa, sa descopere infernul im-
posibilei reintegrari intr-o lume care ignord supraomenestile
incercari prin care au trecut ele. lar spectrul razboiului le ur-
méreste nu doar in pedeapsa somnului tulburat de cosma-
re, dar pinad si in blestemul propriilor prunci, care se nasc
tarati de expunerea mamelor la efectele faimosului «agent por-
tocaliun».

Dupa scurgerea atitor ani de la incheierea razboiului din
Vietnam, spectatorul venit de aiurea nu poate fi decit socat
de imaginea unei sali care, la sfirsitul reprezentatiei, plinge
in hohote. Aveam gresita impresie cd, dupa «Vinatorul de
cerbi» si dupa atitea alte filme si spectacole memorabile, Ame-
rica a epuizat ceea ce s-a numit «complexul vietnamez». Exor-
cismul continua si e neindoielnic ca razboiul din Golf I-a po-
tentat. lar Festivalul se desfasura la pufin timp de la suspenda-
rea ostilitafilor de acolo.

Alaturi de piesa lui Shirley Lauro, teatrul Actorilor din Louis-
ville mai prezenta In the Eye of the Hurricane (In miezul
furtunii) de Eduardo Machado, in regia semnata de Anne Bogart
— un percutant studiu al burgheziei ce n-a stiut s reziste
revolutiei cubaneze — si Cementville, de Jane Martin, in mi-
zanscena meticuloasa a lui Jon Jory, directorul si animatorul
teatrului si festivalului din Louisville — o izbutitd «comedie
neagra» despre o trupa de femei ce isi cistigd piinea intre
corzile ringului, in faimoasele spectacole de wrestling. Daca
adaugam mai putin reusitele reprezentatii cu Down the Road
(Tn josul drumului) de Lee Blessing — in care un cuplu de
scriitori intervieveaza un asasin ce socoteste uciderea in serie
a unor femei ca expresie finalad a seducerii lor — §i monologul
Night-Side (Partea noptii) de Shem Bitterman — alunecarea
in dementa a unei insingurate proprietare de magazin de an-
tichitdti — nu putem sa nu distingem persistenfa unei teme
ce a dominat dramaturgia festivalului: violentele psihice ori
fizice carora le sint supuse femeile la ora curajoasei lor eman-
cipari sociale. Nici piesele, nici spectacolele nu s-au inscris
in vreo tendinla feministd ori misogina. Predominanta temei
e un fapt statistic §i, probabil, cu totul neintentionat. Alaturi
de ecourile ororilor razboiului, el constituie o marturie imediata
a ceea ce framintd in plan omenesc Statele Unite la inceputul
acestui ultim deceniu al secolului XX.

Ca fapt artistic, a 15-a edifie a Festivalului de la Louisville
ramine notabils, fard a fi stralucitoare. Poate §i pentru ca nu
a mai apelat la dramaturgi de notorietate, poate si din pricina
cd nu a fost decit o microstagiune & chiar Teatrului din Louis-
ville. Sau...

®

https://biblioteca-digitala.ro



i

DRAMATURGIEI AMERICANE

Poate pentru cd mai tot teatrul american de astazi continua
sa tragd cu ochiul spre studiourile industriei de film si te-
leviziune. E si greu sa fie altfel atunci cind salariul minim ga-
rantat de Equity Union (sindicatul actorilor — n. red.) e de
numai 125 de dolari pe sdptdmina. Actorul american joaca
teatru in speranfa cd va fi descoperit de un producétor de
film. Sau — si mai bine! — de producatorul unui serial. An-
gajamentul in teatru se face pe roluri i pentru perioade strict
determinate, rareori pentru mai mult de cinci saptamini. Spre
norocul lui, chiriile sint modeste in micile orase de provincie,
iar sansa unui succes — la Louisville, s zicem — ii mai poate
aduce perspectiva unei reludri off-Broadway. Intre contrac-
te, locuieste la New York sau Los Angeles, colinda sélile unde
se anuntd concursuri pentru alcdtuirea de distributii in teatre
de pe tot cuprinsul t&rii (auditions] si, citd vreme contul din
bancd e firav, accepta fara ezitare condifia de chelner
intr-un local modest.

Regizorul american de teatru incaseaza pentru un spectacol
citeva mii de dolari. O suma care nu-i poate asigura statutul
intelectual si social in raport cu alte meserii liberale. Tsi com-
pleteaza venitul doar dacd preda intr-o universitate sau define
conducerea unui teatru. Un coleg de breasld care preda la
o universitate imi relata c4, distribuit fiind intr-un rol oarecare
dintr-un film, a realizat in zece zile ceea ce cistigd ca profesor
intr-un an.

Dramaturgul american trdieste din orice in afard de ve-
niturile obfinute de pe urma propriilor piese. Scrie cu gindul
la scenariul de film sau de televiziune care ar putea fi
«stors» din dialogurile sale. lar gindul acesta nu va disparea
decit in eventualitatea ca va atinge notorietatea unui Arthur
Miller. Sau faima de actor cu contracte solide, precum un Sam
Sheppard.

Nu e simplu s3 fii om de teatru in Statele Unite si, mai
ales, e tare greu sa-ti cistigi piinea doar din teatru. Numarul
teatrelor din afara concentrérii newyorkeze a crescut considera-
bil in ultimii doudzeci de ani. Dar competifia ‘e acerba si re-
sursele, modeste. Pentru c4, situata la polul opus al generozita-
tii statului german, administratia americana ofera alocatii mi-
nime in sprijinul artelor. Salvarea vine de la un cuvint pe care
incepem si noi sa-I invadfam: sponsor. E adevarat cd pe acele
meleaguri sponsorii potentiali sint numerosi, iar profiturile din
care au interesul sa aloce o parte scopurilor umanitare, culturale
sau sportive sint considerabile.

Asa se face cd, pe lingd festivalul la care am asistat in
primavara, prodigiosul Jon Jory, directorul Teatrului Actorilor
din Louisville, secondat de secretarul literar Michael Dixon,
organizeazd in fiecare toamnd i Classics In Context Fes-
tival (Festivalul Clasicilor in Context), o manifestare strict te-
maticd, produsd in colaborare cu diverse personalitafi si co-
lective artistice din lumea intreaga. Astfel, intre 18 si 20 oc-
tombrie anul acesta, cu concursul filialei din Cincinnati a In-
stitutului Goethe si cu fondurile oferite de Brown-Forman Cor-
poration, a avut loc cea de a 7-a edifie: Teatrul Republicii
de la Weimar. In program au figurat reprezentarea unui spec-
tacol al teatrului din Louisville cu Povestiri din Pddurea Vie-
nezd de Odén von Horvéth, in regia lui Mladen Kiselov de
la Teatrul Nafional din Sofia, precum si a unui colaj intitulat
Brecht cabaret, interpretat de invitati de la Berliner Ensemble.
In afara celor doud spectacole, participantii au avut prilejul
sd asculte doud conferinte, s& ia parte la trei colocvii, s& par-
curga patru expozifii, sa asiste la proiectia in conditii generice
(cu acompaniament de pian) a celebrului documentar din
1927 al lui Walter Ruttmann «Berlin, Simfonia unui mare
oras».

i\m refuzat cu stringere de inim& invitafia, dar nici punga
mea, nici cea a Ministerului Culturii nu pot face fatd la dous
:‘rm{ers!ri ale oceanului intr-un interval de mai putin de sase
uni.

* Primele doud pdrti ale «ltinerarului american» au ap&rut
in TEATRUL AZ! nr. 1271991, 1 —2/1992.
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umirul pe decembrie ianuarie al celebrei pu-
blicatii teatrale britanice o prezinta pe «actrifa
lunii»: Ingrid Craigie, irlandeza, inalta, sla-
ba, «un vis pentru fotografi», renumita pentru
roluri interpretate pe scene din Dublin dar si
la Londra. Rolul la care tfine este Nora din
Plugul si stelele de Sean O’Casey.

Un articol al lui Kenneth Rea analizeaza be-
neficiul spectatorilor londonezi in urma Fes-
tivalului japonez. Faptul ca au participat unii
dintre cei mai buni actori japonezi, ca limba nu a fost o pro-
blema (au fost folosite supratitluri, traduceri simultane}, ca
sensul teatrului traditional a fost perceput cu incintare, nu
a putut fi ocolit. Surpriza a venit, insa, nu din partea condifiei
tehnice ireprosabile a montarilor prezentate, ci din faptul ca
doua chit»-uri nationale — dar cit de diferite! —, Shakespeare
si André Lloyd Weber ( autorul celebrelor musicaluri Cats [ Pi-
sicile) si Mizerabilii) au fost prezente in reperfbriul festiva-
lului. Companiile care I-au impresionat pe critic cel mai mult
au fost cele de teatru fradifional — Umewaka Kennokai
Noh, Teatrul National de papusi din Osaka si Schochiku Grand
Kabuki.

Personaj, personalitate controversata a scenei si ecranului
britanic, Yanessa Redgrave discuta cu Liz Thompson despre
aparifia autobiografiei sale. Ea, care a fost atit de acerba in
a-si apara viata particulara, a scris un volum autobiografic.
Ea, careia orice afirmatie publica i-a fost rastalmacita, in buna
masurd si din cauza convingerilor politice. «intotdeauna am
fost gata sa fac sacrificii, focmai pentru ca am fost invatata
cad trebuie si sacrifici tot felul de lucruri pentru a realiza
lucrari mari».

Interesant, arficolul lui Nick Curtis despre anglofilia ob-
sesiva si musicaluri manifeste pe afisul ultimelor premiere
londoneze. @ M.P
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