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DUMITRU 
SOLOMON 

DISPARIŢIA TEATRULUI 
DE ALUZIE - O ILUZIE? 

evenlnd acali dupl momentul decembrie t919 pentru a face spectaco· 
le, a prelua dlrectta unor teatre, a pro1pectll •plata• teatrall MU pur fi 
11...-lu pentru a .vede .. ce • fnH...-11 fn tari, regizorii plecafl fn ltrl· 
lnltate fn perioada comunlltl, autoexllafll nottrl, unii dintre cel mal tii· 
lentafl fi mal buni profellonlftl al �eenel, 1-au pronuntat - fn Interviuri 
fi articole - fi aiUpra viitorului probabil 11 teatrului rornlneiC. Preocupati 
de fnnolr .. artei �eenlce, cheltlonatl fn mod special fi lnllltent ••pra 
acenl probleme, el au fost, aproape tofl, de plrere el Khlmblr .. modulul 
de 1 face t .. tru elte neceMrl fi lnevltablll, d perioada spectacolelor 
aluzlve, 1 uprellel metaforice 1-1 fnchelat, aceste modalltlfl Indirecte, 
nece•re fntr·un regim dlctatorlll, devenind acum IUperflue. Se deKhlde 
drum teatrului direct, frontlll, fntrucrt 1-1u 1pulbar1t barierele, llr codul 

•cret de comunicare dintre Kenl fi MII 1 clzut, flreiC, fn d•uetttudlne. Âclo, lflder, 
t .. tru de aluzlel 

Reproduc, din revllta «Teatrul ni•, crteva declaratii regizorale •emnlflcatlve fn acelt 
•n•: 
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• 

Devld l!lrlg: •Dictatura IKute receptia, fi, cu cft o dictaturi e m11 odloall fi 11111 
strllnl adevlrulul, cu atit spedatorul tllrnlcett• 11111 mult dintr-un spectacol. In momentul 
cind nu 11111 • nevoie de tllrnlclt printre rfndurl trebuie glalte alte miJloace pentru 

• ca t01tl Infrastructura spect�eolulul al poatl •J unge la spectator ( ... J. Cu trei fOpfrle 
mergM fi un 1pectacol proat ... • 1 nr. 1 /1990). 

Lucian OlurcheKu: .Sfnt convins el teatrul aluziv nu va 11111 putM exl••· pentru 
el nu mll lntere .. -.1 pe nimeni. Un anume gen de tMtru 1111taforlc moare fi el. Trebuie 
al regfndlm metafora, al regfndlm for1111 de expresie, dificultate cu care ne-am fntfl· 
nit, de altfel, toti regizorii care am lucrat fn atrllnltate. Un anume mod al noatru de 
1 ne exprlllll - al zicem, de ICIII - nu 11111 gl ... ecou la publicul care lftepta 
11 1 .. spunl direct un lucru 11u altul, nu pe ocolite, nu prin aluzii fi nici chiar prin 
metafore• 1 nr. S /1 990). 

Alexandru Colpaccl: •Cred el perloadl care fncepe eate CM a clutlrll fi exprlmlrll 
e .. ntel actului tea.tral. De unde pfnl acum ne angaJam pe o plati a p .. udocuraJu· 
lui, prin tot felul de miJloace laterale, bazate pe conlventa cu 1111, acum, lucrurile 
.. Khlmbl. lnelnte exlatau o .. rle de coduri de comunicare pe care(acum, D.S.J atradl, 
viata de pe stradl le-au fnllturat. Ela .. adlugau dltcura�lul Kenlc fi de multe ori 
auccesul unul 1pectacol depinde• fi de aceat lucru, de aceate adluglrl. ( ... J Teatrul 
eate "aubverslv" prin e .. nta lui, flrl a fi nevoit al arete C(l degetul. Nellnlttlfte, riUflffl 
11 punl fntreblrlle cela 11111 Incomode aaupra fllnter. ca fi aaupra socletltll• 1 nr. 
7-1/1990). 

Logic, regizorii citati, der fi ceilalti care eu exprlllllt acelafl punct de vedere, au 
dreptate. Un tMtru cara nu 11111 trebuie al lupte cu fantomele cenzurii leltmlnterl foarte 
concrete, cu anatomie fi Ideologie bine conturetel eate eliberat de bleatemul limbaJului 
esoplc fl•fl poete reglsl clarltatM fi dlrectHatM exprealel. Defl, personal, cred fn con· 
tlnuere fn mataforl, cara, chiar deci a foat folositi ca •strategle·de rlzbol• a tMtrulul, 
nu a foat detcoperltl fn regimurile comunlate pentru a fntala vigilenta cenzurii, .. 
preexlatfnd aceatora fi decurgfnd din lnrudlrM tMtrulul cu poezia, din ICIM el tMtrul, 
orlcft de direct, ••• totutl un reflex al rMIItltll, fi nu o copie a aceatela. Da altminteri, 
nici dra1111turgla antlcllor, 1 lui Shakespeare 11u a lui leckett nu poeta fi aeparatl de 
metaforl. Der ••• • o alti cheattune. 

Ce deKoperlm fnll mergind le spactacolel CI tMtrul aluziv. n-1 dl1plrut deloc, 
nici rnlcar nu •·• depreciat, el regizori Importanti fi practici firi complexe, el publicul 
prlzeazl - e11ct ca Inainte - aluziile politice fi aoclela •la zi• fi el, de fept, 
mult•lfteptata schlmblre a modulul de 1 concepe tMtrul nu s-1 produs. Sau, cal putin, 
nu •·• produa fncl. Sau, fn sffrtlt, nu S·l produs pe fntrMga a�prefatl • vlefll tMtrale 
rornlneftl. Deci, de plldl, le Teatrul National din lucurettl, fn excepflonala Trllogla 
11ntica, Egl• fi Clltemnestra ftl gi .. K sffrtltul fn loJa oflclell deltlnatl sotilor 
CMUfiKU, aceaata eate firi fndolall o aluzie politici. line prlmHI de public. Daci, 
la acelafl teatru, fn No11pte�� regilor, polltlttll acflonMzl ca fn Plata Unlversltlfll, Iar 
un critic n Identifici, fortfnd putin lucrurile, pe Malvollo - care, fntre alt.ale, llvurMzl 
emlslunea •ActuaiHitl• le televizor - cu prlfedlntale Ion lll11cu, • vorbi, din 
nou, de aluzii politice. Cft despre aluziile multiple din Pasarile •u despre 
•potrlvlrlle• din Cine 11re nevoie de teatru7, ele conatltule, lf put• spU"ne, fnslfl rattunea 
montlrll aca�r 1pectacole, care actlonMzl 11111 ales prin aluzii aaupra lnterea�lul apec· 
tatorllor. Daci, fn adaptarea pla .. l lui Schnltzler la papagalul verde, Lucian Olurch11cu 
1 slrnflt nevoia al faci actuallzlrl fi aluzii tran1parente, fnsMrnnl el 1 avut probabil 
fn vedere sllblclunM publicului pentru astfel de slncronlsme. In sffrflt, daci fn varul 
Shakespeare, la Teatrul National din Craiova, .. scandMzl •Nu pleclm de-alcll•, slogan 
ce poate fi auzit fi fn Romeo şi Juliet11 la Teatrul Ca11ndra, acMsta echlvaleazl cu 
un mod da 1 capta lntereaul spectatorilor prin •miJioece laterale• (Alexandru 
Col pacei). Iar conatatarM el .teatrul aluziv nu 11111 lnteresMzl pe nimeni• 1 L. Olur· 
cheKul eate, se pare, cal putin prematurl. Sfnt doar cfteve exemple, din nenumArate 
posibile. Ce arati alei Nu el acest mod de comunicare teatrall • bun 11u riu, el el 
el exista. Ellatl acum, dupl cucerirea llbertltll da a spune lucrurilor pe nume, de 1 
ne exprl1111 direct. Eate nevoie de aluzlll Teoretic, nu. Daci ar fi al lulm fn ... ma 
felul fn car•·tl concep spectacolele unii dintre regizori - printre el, şi personalltltl 
autentice -, precum fi rlspunaul pozitiv al publicului, ••• nevoie de aluzii. 

In caM ce rnl prlvette, consider modul aluziv un mod ca oricare altul, nu nMplrat 
legat de socletltll• fnchl .. , de regimurile nedemocratice. Dar fn adfncul conttllntel mele 
Intelectuale nu pot 11 nu mi asociez l1111glnll teatrului prolectatl de George lanu, 
tot fn revlata noastrll nr. 1/19901: •Va veni o vreme cind diKura�rlle politice, realltatM 
vietii din Jur, spectaculozitatea el lfl vor pierde farmecul, noutatM. TMtrul romAneK 
.. va deKhlde reflectiei metafizica, exlatentlale aa�pra delllnelor omului. ( ... J Inainte, 
societatea era parallzatl, fi ca urm�re tMtrul era activ, era o oazl 1 cllnamlsmulul. 
Acum, socletatM e foarte activi, Iar tMtrul trebuia al devlnl un loc al contempla· 
tiei. $1 al medltaflel fn acelatl timp•. Clei mergem la tMtru ca 11 11111 vedem 
1 gfndlml fi linguri, fi nu num11 ca al ni •• arate. • 

ANTITEZE 
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REP.: Stimate domnule Tompa Gabor, v.J gasifi de aproape 
doi ani în fruntea Teatrului Maghiar din Cluj. Tn ce masura 
calitatea de regizor v-a înlesnit-o pe aceea de conducator de 
instituţie? 
TOMPA GĂBOR: Nu ftiU daci In conditiile actuale ale tea­
trului nostru s-ar putea vorbi de dnlesnlre», date fiind so­
llcltlrlle administrativ-organizatorice de care e copleşH un 
director. Nu avem oameni de teatru-manager! sau Inten­
dent!, nfcl o structuri lnstttutlonall care si functioneze cum 
trebuie. Daci aceste elemente ar exista, regizorul s-ar putea 
ocupa de coordonarea artlstlcl a teatrului, lqnlmindu-1 un 
profil aparte, omogenitate, stabilitate. O coeziune, o fortl, 

.. o unlcltate, care se repercuteazl departe In tl!l1). Regizo­
rul-director de teatru e un model european. Ginditi-vi la 
Teatrul •Lucla Sturdza-Bulandra», condus de Liviu Clulel; In 
lume, teatrul lui Peymann, Strehler, Ch•eau sau Mnouchklne. 
In aşa mlsurl aceste trupe se confundl cu creatorii 
lor. Incit se spune •Teatrul lui Strehler•, nu Plccolo Tea-

tro, «Teatrul lui Peymann•, nu •Burgtheater». Existi desigur 
şi teatre conduse de un Intendent, numit de oraş sau de un 
sponsor, d lrecfla artlstlcl fiind asigur ati de un regizor aflat 
In subordinea sa. Teatrului de artl insi n e proprie tendinta 
de a avea regizori ca directori. 
REP.: Vorbeaţi de condiţiile specifice vieţii noastre teatrale 
actuale. lnstabilitatea generalii a acestor vremuri de tranziţie 
pare sa se repercuteze acut în interiorul teatrelor unde «ori­
ginalitatea» democraţiei dobîndeşte forme umorale, pernicioa­
se, haotice. 
T.G.: Cred el faptul se da toreitzl Insuficiente! statulrl a au­
torltlfll şi CO!I1)etentel directorului. Regizorului-director 1 se 
creeazl obllgaflunl In calitate de angaJat, In general, o situatie 
subordonati. E greu de specificat Insi eul e subordonat. Existi 
o stare de perlculoasl relatlvltate in care nu sint stabilite 
nici competentele, nici ierarhiile. Mai mult chiar, se aJunge 
la paradoxala sltuafle el regizorul nu are puterea de a hotlrl 
nici chiar In procesul de creatie. Vin alfli care si decldi pe 
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fH!rcuraJI repetlflllor. 
REP.: Nu considerati ca, cel pufin în parte, aceasta stare con­
flictuala se preluQgeşte din îns4şi conflictualitatea proprie 
a ctului de creafie regizoral4? 
T.G.: Firi lndolall, lnflptulrea proiectului regizoral, con­
vertire• lui ln act scenlc, tn obiect estetic concret, se leagl 
Intim de ciocnirea de Idei. E vorbe lnsl despre o confllctuallta­
te beneflcl, ln care se armonlzeazl vointe, e11perlente, miJ­
loace e11preslve. Din aceste conflicte clştlgl spectacolul de 
teatru, scopul final al actului teatral. Totul depinde de can­
titatea de talent din teatru, de profesionalism. de pregltlrea 
din Interiorul trupei. Armonia ln teatru nu poate e11lsta declt 
de la un nivel valoric tn aJs. Cele mal multe conflicte ne­
prielnice atmosferei din lnterlorul lnstltuflel provin din carente 
ln nivelul de pregltlre profeslonall. Clnd actorul se afli me­
reu ln Imposibilitate de a rezolva o sarcini actorlceascl, o 
sltuatte scenlcl, devine mult mal sensibil la ton tn relafla cu 
regizorul. Actorul talentat, sigur pe miJloacele sale de e11· 
presle, e mal putin sensibil la obiectiile sau tonul regizorului, 
ştiind el acestea apartin proceaJiul de creafle. Harag, cel 
mei minunat reper din e11perlenta mea, se intlmpla chiar si 
urle la repetlfle, acuzlndu-1 pe unii dintre marii noştri actori 
el slnt dlletanfl. Tofl ştiau el sint vorbe, o provocare spre 
autodeplşlre şi  nu se Alplrau. Ştiau el el profiti primii de 
aceastl duritate. CI ea nu provine din lipsi de dragoste 111u 
din desconslderare. Pentru o relatie slnltoasl, normali In 
teatru, pentru o dragoste reali şi profundl, condlfla esentlall 
e calitatea pregltlrll, un anumit nivel de conştllntl artisti· 
el. Firi aceastl conditie. fal111 armonie nu e decit o relafle 
de Indiferenti. Mal riu, o coalitie de Interese strllne scopului 
comun: actul teatral maJor. 
REP.: Nu credeti di totuşi exista o anume doza de subiectivita­
te, generată de predilecfiile estetice ale regizorului-direc­
tor, de disponibilitatea sa de a comunica mai bine cu anumifi 
interpreti -lucru firesc dată fiind natura actului teatral, bazat 
în primul rînd pe comunicare. Aceasta ar putea determina un 
sentiment de frustrare altora, care se simt neglijafi de el ca 
regizor şi pot trăi un sentiment de nesiguranţă, agravată de 
faptul că e conducător de instituţie. 
T.G.: Hu cred el aceasta este problema. In calitate de director, 
regizorul nu Tşl lmpune opflunlle stilistice. Ca regizor el poate 
si albi un crez, o preferlntl pentru anumite curente sau mo· 
dalltlfl. Ca director lnsl, trebuie si fie deschis. In artl valorile 
nu se e11clud şi Interesul slu e si atragi in lnstltufla pe care 
o conduce personalltlfl artistice ce prezlntl garantia de a 
produce artl de inalt nivel. 
REP.: Chestiunea atragerii regizorilor este destul de spinoa­
să, date fiind dificultăţile financiare actuale, ca şi acelea legate 

-- de deplasare, cazare etc. Mai mult decît atît, nu există regizori 
suficienfi nici ca angajati în teatre. 
T.G.: Din plcate. situatia de care vorbiti e şi mal gravi in 
cele şase trupe maghiare unde sint foarte putini regizori şi 
chiar şi 11111 putini dintre aceia despre care se poate vorbi 
ca atare. La Tirgu Mureş sînt acum doul clase de regie 
( anul 1 ş i  11 ) care ar putea ameliora in viitor cea mai cro_nicl 
boall a teatrelor maghiare din Romlnia. Lipsa unei traditii 
regizorale in şcoala teatrall de limbi maghiari a generat 
aceastl situatie critici. Moartea lui Harag a fost cea mai mare 
pierdere In acest sens. 
REP.: Dupa cîte Jtiu, dumneavoastră afi studiat regia la In­
stitutul de Artă Teatrala şi Cinematografică din Bucureşti. 
T.G.: E adevlrat. Toc11111 de aceea mi consider e11ponent al 
şcolii romlneştl de regie, şi, Intr-un fel, reprezint o situatie 
aparte tn Interiorul mlşclrll maghiare de teatru din Romi· 
nla. MI detaşez net de tradifla de verbellsm scenic. cu toate 
conotafllle peiorative: declamafle. .,.tettsm. de1111gogie, ne­
giiJarea Imaginii scenice. Teatrul In limba maghiari are o tra· 
dlfle azatl pe cuvlnt, care a avut diferite functii. Conservarea 
limbii e latura pozitivi a acestui fapt. HegiiJarea limbaJului 
specific al teatrului e reveraJI negativ. Publicul Tnsuşi e format 
In spiritul unul teatru al cuvintului şi in gustul operetei. Ceea 
ce atrage dificultltl In receptare. 

Marea e��eepfle a constituit-o creatia lui Harag GyO..gy, In· 
fluentat el TnaJş i de teatrul romanesc. Dupl cum mlrturi· 
sea, marea cotlturl In opera lui s-a produs in urma unor discutii 
cu Lucian Pintilie, prin anii 1968-1969. Re1111rcfnd el ştie 

si faci foarte bine teatru realist, Pintilie .1-a Intrebat daci 
mai ştie si faci şi altceva. Lucru care 1-a pus pe ginduri. 
Harag a inceput si caute un limbaJ specific teatral şi tlmbrul 
vocii proprii. Asta 1·• dus la Innoirea miJloacelor. Cel 11111 
greu lucru in teatru este si te glseştl pe tine insuti. 
REP.: Dumneavoastră cind v-afi găsit? 
T.G.: Hu ftiU daci s-a Intimplat si mi glsesc sau nu. In unele 
menifestlrl, am fost mei aproape de mine inaJml In lnstl· 
tut, clnd am lucrat cu Radu Amzulescu, Aurora Leonte, Petricl 
Nicolae, Valentin Popescu, Eli Mlguleanu, Costicl Blrbulescu 
etc. Atunci am putut si ne e11prlmlm cele mal Intime ginduri, 
ca idei şi forml.lml amlntesc de o aJitl ascendentl de eumene 
la •CaSIIndr .. : Oh, les beaux joursl de Beckett (1978), Meş­
terul Manole de Lucian Blaga (1979) - e11amen de anul 
al 1 1 1-lea, Tango de Mrolek ( e11amen de dlploml, 1981). A 
urmat o perloadl ln valuri. O cale de clarificare a unor ginduri 
şi miJloace artistice, der şi o rettnere a unor energii, care 
n-au reuşit si erupl din motive politice sau de comunicare 
cu trupa de teatru. Au fost şi e��eeptll, spectacole Tn care 

. am lucrat cu actorii The zoo story 1 Poveste din grldlna zo· 
ologlcU de Albee la Tg. Mureş (1981) Hamlet 11987), O 
noapte 'lu'rtunoasa (1988) ş i  Tn stafie (1989) la CluJ, Woyzeck 
(1990) In Iugoslavia, la Hovi Sad, Neintelegerea (1991) la 
Szolnok, in Ungaria. Ele mi-au amintit de starea de creafle 
febrill, fanatici, deschisl, care era la institut. 
REP.: Considerati ca tioerefea e o stare de grafie creatoare 
greu de egalat mai tîrziu? 
T.G.: Tineretea nu e o stare blologlcl ci o stare de spirit. 
Harag la 60 de ani, chiar şi bolnav, a rlmas unul dintre cel 
mai tineri regizori. De la el am invitat nevoia permanenti 
de Innoire, spiritul autocritlc, lipsa de fltlrnlcle şi de me­
naJamente fatl de sine ş i  fatl de colegi in comentarea rea· 
llzlrll scenice. lşi formula tranşant obiectiile la spectacolele 
mele şi, deopotrivl, era foarte Interesat de plrerea mea des­
pre montlrile lui .  Tinerete• e o probleml de disponibilitate 
interioarl, de deschidere. MaJoritatea marilor regizori au 
acea sti calitate. AtH Visul unei nopfi de vară, cit şi Deşteptarea 
primăverii Tn regia lui Liviu Clulel au o prospeflme, o se­
ducltoare tinerete. Dar e Tn ele puterea aceea adinci a 
spiritului tînăr, nu a vîrstei, de a renunta la unele lu · 
crurl, de a glsl e11presta cea mal fericiti şi echilibrul, cu o 
mere. distinsi economie de miJloace. Glndlfl·vl la solufllle 
scenice pe care le-a glsit ln scena cancelariei din Deşteptarea 
primăverii, care e o invitafle irezistiblll la spectaculos. re­
zolvati de Ciulei cu o clasici simplitate. 
REP.: Afi depaşit deja un deceniu de carieră regizorală, in 
care afi fost distins cu premii nationale şi internationale. 
T.G.: Din acest punct de vedere. nu s-ar putea spune el e11istl 
o coincidentl Intre preferintele mele şi  recunoaşt�rea prin 
distinctii. E adevlrat el evalulrlle sentimentale au alt statut. 
Uneori atmosfera din repetl'i mi determlnl si cred el spec· 
tacolul e mal reuşit, chiar daci obiectiv nu e aşa. Alteori 
am avut surprize nostlme sau deceptll şi zbucium. De plldl, 
am primit in 19U premiul pentru regie cu Nevinovatul de 
Dehel Gi1ibor, montat in U zile pentru un festival de teatru 
politic la Constanta, spectacol merituos intr-adevlr, pentru 
el a reuş it si ascundl te11tul. El a mai fost premiat şi la fes­
tivalul de teatru scurt de la Oradea a luat 1 remll de in· 
terpretare. E Intr-a ev r un moment memora 1 pentru el 
atunci a Inceput colaborarea mea cu T. Th. Clupe, o colaborare 
care a devenit permanenti din 1984 incoace. Tn stafie a luat 
premiul UHITER pentru cel mai bun spectacol al anului 
1989. Woyzeck, montat la Hovi Sad, a fost distins cu premiul 
pentru cel mai bun spectacol al anului 1990 in Iugosla­
via. 

Mai ciudati a fost soarta lui Hamlet, spectacol despre care 
nu s-a putut scrie, dar s-au flcut te tatlve repetate de a fi 
distins cu premii. Actorii prlnclfH!II erau lnscrlşi si plece din 
tari, interpretul princifH!I a avut un conflict cu secretarul de 
fH!rtld de la Judet, inclt despre el aproape nu e11istl mlrturii. 
S-au scris citeva cronici firi numele actorilor. E11istl o im­
primare video proastl, de la o repetitie generali. O cronici 
din •Romlnla literari», aJunsi prin minune la tlfH!r, a de· 
terminat reculegerea numlrului. A fost propus pentru premii 
de cltre A.T.M., dar n-a fost acceptat la Consiliul Culturii. 
Şi totuşi, Hamlet a insemnat cel mai mult pentru mine ... 
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REP.: Şi nu numai pentru dumneavoastrii. A fost un specta­
col-eveniment. 
T.G.: .. .In petru luni şi Jumltate, cit am lucrat la el, am slltllt 
U kg. M-am epuizat. Âcest spectacol, cel 11111 drag, a llsat 
şi cele 11111 puflne urme. Â avut cea mal traglcl soartl. 
REP.: Ce preg.Uiţi acum şi ce proiecte aveţi7 
T.G.: Repet Cîntiireaţa chea1.4 şi urmeaza si pun Richard al 
11 1-lea, tot alei In teatru. Âm fost Invitat de Teatrul National 
din Bucurefti, dar inel nu m-am decis" oscilind intre citeva 
texte: Troilus şi Cresida, Furtuna de Shakespeare, Don Juan 
de Moll8'e, Neînţelegerea de Camus" sau, poate un Caragla· 
le ... 

Urmeazl o stagiune foarte Importanti pentru teatrul nostru: 
200 de ani de la infiintare. Âf dori pentru aceastl aniversare 
si reiau Hamlet in distributia originali, risipiti acum in 4 tiri 
1 Gerllllnla, Iugoslavia, Ungaria, Ro minia) şi in 8 teatre. Âvem 
un proiect pentru o ampll manifestare intre 7 şi t7 decembrie 
1992, unde punctul de atractie il vor constitui spectacolele 
apartinind Teatrului National din Bucureşti, Teatrului National 
din Budapesta, Teatrului •K atona J6zsef» din Budapesta, Tea­
trului din Hovl Sad, Teatrului Haflonal din CluJ, Operei Ma­
ghiare din Budapesta, Teatrului din Phlladelphla, trupei noas­
tre teatrale fi Operei Maghiare din CluJ 1 aniversarea fiind 
comuni) . Din cauza acestui Important eveniment, am renuntat 
deocamdata la citeva contracte in strllnltate. Din 1993 voi 
monta cl'oul spectacole: Cum vii place, la Phlladelphla fi 
Aşteptîndu-1 pe Godot, la San Dlego. Âpol Visul unei nopţi 
de varii la Graz. Âm Invitati i, de asemenea, pentru Szolnok 
şi Mlskolc. Dar aş dori simultan si am timp pentru clasa mea 
de regie. 
REP.: Ce proiecte aveţi ca director de teatru? 
T.G.: Experienta acestui dlrectorat e mal complexA. Trupa 
s-a subtiat numeric şi calitativ: erau 4S de actori, acum sint 
25. ÂU plecat, au murit. Lipsa unei peplnlere actorlcefti sa­
tlsflcltoare 1 existi doar ctte 3 studenfl la clasa de actori de 

la Ttrgu Mureş) face Imposibili lmprospltarea el reali. Hiel 
şcoala actorlceascl nu e lipsiti de deficiente, adesea greu 
de corectat. Âgresiunl antiteatrale şi anticulturala produc alte 
anevolnte. Nu prea avem critici dramatici de limbi maghiari 
care si analizeze spectacolele noastre, care si se apropie 
de ele din Interiorul structurii propuse. Criticii sint filologi, 
foşti actori, oameni care uneori nu ştiu si formuleze o frazl 
Inteligenti. Ciudata relafle a publicului cu spectacolul de tea­
tru este o temi de medltafle perpetul. Lumea vrea lucruri 
Ufoare, distractive. Situatia financiari a teatrului e lngriJorl· 
toare. Fenomenele acestea mi pun pe ginduri. Desigur, e o 
Iluzie si credem el putem umple tot timpul o sali de 857 
de locuri cu capodopere universale. Dar citeodatl e dezolant 
el la un Shakespeare sau la un K atona Jozsef cu dra1111 na­
tionali Banul Bank vin 100 de spectatori. Ne-ar trebui o sali 
stu dio pentru a continua experimentele teatrale, spectacolele 
care au ca scop reinnoirea miJloacelor, clutarea indrlzneatl. 
Âr trebui s-o construim. avem proiecte, dar n-avem banii ne­
cesari. Firi ea, va trebui si facem multe compromisuri. Toate 
acestea mi fac adesea si-mi si mt  Inutili prezenta la con­
ducerea teatrului. Calitatea e singura noastrl raflune.ln ultima 
vreme, am incercat si explic in presl ce cred eu despre rostul 
teatrului. E o Iluzie si crezi el el poate revolutlona publicul 
ş i  Inel dintr-o dati. ŞI atunci Imi vine fn minte bufonul. Per­
sonaJ prezent in toate capodoperele, bufonul are o atttudlne 
deosebltl fatl de exlstentl, tati de moarte, tati de societate, 
fatl de putere. Bufonul ftie el Dumnezeu, cind a creat tronul, 
nu s-a afezat pe el declt slmblta. MaJoritatea oamenilor nu 
ftiu asta: lupti fi asplrl la tron. Bufonul, care ştie Insi In­
timplarea, ride de el sau suferi, de la caz la caz. Menfrea 
teatrului e si le dezvllule şi sl-1 Invete aceastl detaşare 
tati de exlstentl. Chemarea la o atitudine de bufon. Ceea 
ce lnseamnl, de fapt, dragoste de semeni. 

• a consemnat DOINA MODOLA 
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LEGE TMPOTRIVA 
MEDIOCRITĂŢII 

n nici un uz, dar fn nici un 
caz, nu MII trebuie 11 facem totu l. 
Am fncercat 11t1 deltull vreme, 
fi pfnl 11 urml am vlzut cu toti 
ce·• l .. lt. Dar elte simplu de •us 
ce 11 nu facem - Invers e ceva 
MII dificil. SI ne gfndlm, deci ... 

In primul tl·n primul rfnd ar tre· 
bul si facem ... tru, adiel spec· 
tacole, dar nu cu orice pret adiel 
oricum fi cu orice piese, el .... 
tru·t .. tru, desigur pentru toate 
e, dar t .. tru de bun gult, ure 

lase adiel un gult bun fi dupl 
ce·ll l .. lt din .. 11. Pentru alti es .. Tnsl 
nevoie de clt.v1 lucruri, fn primul 
rlnd, evident, de luu fi de munci,, dar 
Jl de benl fi de o buni org1nl11re 1 vietii 
t .. trale. Cele clteva spectlcole lmportln· 
te Clre au aplrut Tn ultimii doi ani au 
demonstrlt, diCI MII era nevoie, el pu· 
tem fi competltlvl oriunde Tn lume fi el 
avem artlttl de primi mlrlme; si vedem 
ce ne lipseşte. 

He lipseşte o lege buni a teatrelor, 
o lege Clre si uite complet tipul de or· 
ganlure anterior, o lege care si aJu· 
te, Iar nu si frlneze actlvltltea artisti· 
el, care si permiti valorilor si lasi 11111 
limpede Tn evldentl 1 attt din punct de 
vedere moral, clt şi 1111terlal), descura· 
)Ind Impostura, o lege care si ltlblleascl 
precis rlspunderlle tuturor celor Implicati 
in arta şi Industria spedat1)1ulul tea· 
trai, acordindu-le, odatl cu increderea 
de dupl investituri, şi o depllnl libertate 

de mltcare. Inel nu •• schlneat nimic 
fn teatre, dech directorii( fn unele .. 1tre 
chiar de MII multe ori), care trebuie 11 
conduci exact dupl vechiul slltem, fiind 
fnll lipsiti aproape de orice putere, ne· 
Mllexlltfnd 11 nimeni frica de organe 
1 de partid .. u de stat), fllndcl acum 1 
dat peste noi democratia. Cunosc cazuri 
fn care directorii care au avut curaJul 11 
du afarl lenefl, Incompetenti .. u Inutili, 
au folt el obligati si plece din teatrele 
respective, cel dati afarl clttlgfnd pro· 
cese şi fiind reangaJatl, rlzlndu·le Tn nas 
blefllor dlrectorlfl care au crezut el pot 
face curltenle Tn Institutiile pe care cre· 
deau el le conduc. Democrafla nu are 
ce ciuta Tn artll Jos democratia fn In· 
stltutllle artistice! Singura cale pentru a 
pu .. a progre .. elte renunţarea la acest 
fel de •democratle• Tn care cel mulfl şi 
mediocri au poslbllltat.. de a decide 
1 prin tot felul de metode democratice), 
punfndu-1 Tn Inferioritate numerici pe cel 
cu adevlrat buni. S-a Instalat Tn teatrele 
noastre un nou fel de lehamite 1 altul de­
cit cel de pfnl·n '89), care 1-a cuprins 
pe artiştii de frunte. El vid el de doi 
ani fncoace Iau cam aceeaşi leafl cu cel 
din coada Ierarhiei 1 poate cu vreo do· 
ul-trel mll1111l mult), cel care J oacl zilnic 
vlzfnd şi aceştia el sint plltltl la fel cu 
cel care trec prin scenl bllunar, in drum 
spre casierie. 

PTnl cfnd cel mal buni nu vor fi coln· 
teresatl substantial, Iar cel care nu prea 
au treabl vor fi puşi si-şi caute ceva de 

lucru (pe unde fl·or glsl), pfnl atunci 
nu vom putea merge fnalnte. De ce oare, 
fn numele clrul principiu, zeci de mii de 
Ingineri, doctori, profesori, cercetltorl, 
unii foarte valorotl chiar, 11 fie pufl pe 
liber, fn timp ce citeva sute de actori, re· 
glzorl .. u scenografi firi talent, dovediti 
ani de·• rlndul ca atare, si umfle sche· 
mele teatrelor, lufnd bani bunicei, ure 
altfel ar putea reveni celor merltuoşll Pf· 
ni clnd va continua si functioneze UMI· 
nlsmul soclalllt fn Institutiile de artll De· 
sigur, e dureros, e greu 11 dai oameni 
afarl, dar e oare MII putin greu fi du· 
reros pentru un m�re artist si fie frustrat 
de ceea ce meriti din cauza celor firi 
harl De ce 11 sufere el, care nu are alti 
vini declt el are tllentl 

Subventiile pe care le vom primi vor 
fi tot 11111 miel fi ne vom vedea fn CUfTnd, 
vrfnd-nevrfnd, obllg�fl 11 lulm hotlrfrl 
dure pentru 1 putea exista fn continuare. 
Pfnl nu vom avea tiria si fnllturlm efec­
tiv medlocrltltea din miJlocul nostru, pfnl 
nu-l vom da deoparte pe cel Inutili dintre 
noi, nu vom putea nici cere mei mult de 
la cel buni. Dupl alti vom vedea, am 
convingerea, cum spectacolele bune şi 
foarte bune nu vor mei aplr .. doar ac· 
cldentll, cum marii noştri artişti vor Juca 

11111 mult şi 11111 bine, cum competitia il 
va stimula pe toti şi cum duritatea el va 
cerne valorile. 

Iar daci cineva va dori 11 faci teatru 
cu cel rlmeşl pe dlnafarl, n-are decit, 
dar pe banii lui. $1 toatl lumea va fi mul­
tumiti ... Eventual! 

• MIRCEA CORNIŞTEANU 

DE CE ATI ACCEPTAT SĂ FITI DIRECTOR! • • 

V AL CO NDU RACHE, directorul Teatrului National 

Mai înainte de a răspunde la întrebarea 
«De ce ati acceptat să fiţi d irector de tea­
tru•• aş vrea să răspund la o altă întreba­
re, care mi s-a i mpu s în momentu l în care 
m-am aşezat la maşina de scris: De ce am 
acceptat să răspund la această intreba­
re? C&ci nu am văzut pe n imeni să întrebe 
un d irector de revistă de ce a acceptat 
să conducă o revistă, pe un director de 
muzeu de ce a acceptat să conducă u n  
muzeu ş i  aşa mai departe. Ş i  atunci mă 
întreb: de ce se pune această întrebare 
d irectorilor de teatru? Să f ie teatrele in­
stituţii l e  cele mai greu de guvernat? Să 
f ie adevărate cuvintele spu se despre ac­
tori în Hamlet! 

Eu am lucrat, vreme de 1 7  ani, ca se­
cretar literar, într-un teatru, acelaşi în care 
sînt acum d irector. Cunosc, prin urma­
re, lumea aceasta şi  nu mi se pare n ici 
mai i ngrată, nici  mai greu de multumit, 
n ici  mai ascunsă, n ici mai păcătoasă decit 
l umea noastră c·ea de toate zi lele.  Poate 

, că singurul lucru care o face neasemănă-
. toare între celelalte lumi cu lturale este re­

Iafia specială cu timpul. Şi aici mă voi fo­
losi de un tru i sm :  pentru actor timpul are 
o altă consi stentă şi o altă viteză. La in­
ceputul carierei u n  actor are «În tolbă» 

• 

«Vasile Alecsandrh> din lasi: 
nu doar bastonu l  de mareşa!, bastonu l  
gloriei, dar  şi  o serie de roluri scrise parcă 
andme pentru el . Aşa cum pentru un critic 
cărţi le stau in aşteptare în rafturi le bibl io­
tecii, pregătite pentru miracolu l  l ecturii, 
roluri le stau ş i  ele in aşteptarea actoru­
lu i .  Dar in vreme ce criticul hotărăşte sin­
gur momentul lecturi i  pentru fiecare carte 
in parte, actorul e condiţionat, este privat 
de l ibertatea de-a a lege rolu l .  Şi  dacă 
Hamlet nu i se oferă pînă la 45 de 
ani ,  n u- l  va mai i nterpreta n iciodată. Şi 
din cele 1 00 de rol uri pe care şi le  doreşte, 
din cele 1 00 de roluri « scr i se pentru 
e l», actorul, n ici cel mai mare actor, nu 
se întîlneşte, în toată cariera, cu mai mult 
de 1 O. De aici şi starea de veşnică ne­
multumire, de eternă frustrare. Furat de 
roluri le care i se cuvin, actorul culpabi l i­
zează pe regizori, pe secretarii l iterari, 
pe directorii de teatre. Şi pe bună drepta­
te. Căci pe mi ne, cititor de cărfi, nu mă 
opreşte n imeni  d i n  drumul meu spre bi­
bl iotecă. Nici  în ani i  d in  u rmă, cînd pro­
h ibif ia făcea i mposibi l  accesul la o parte 
a bibliotecii lumi i ,  n-am fost, la drept vo.r­
bind, privaţi cu totul de lecturi i nterzi­
se. Le-am citit pe sub mînă, aşa cum şi 
a l imentele le procuram pe sub mînă. 

• 
Dar actorul? Cite iubiri ingroapd 

într-o viaţă? Cu fiecare vîrstă, e l  trece pe 
lîngă 1 5-20 de roluri .  Oricîte i s-ar 
oferi , sint mai puţine decit i se refuză. 
Din conflictul acesta se n aşte o f i inţă vul­
n erabi lă şi revendkativă, sen sibi lă şi vin­
d icativă cu asupra de măsu ră, greu de in­
teles şi  de iubit de cine nu a trăit in preaj­
ma ei . Reactia celor din afară e de obicei 
opacă : actorul are răsplata la fiece spec­
tacol, aplauzele. Ce alt arti st are certitudi ­
n ea izbînzii l u i  atit d e  palpabilă? Ce-i mai 
trebuie actorului  cind are gloria? Tn timp 
ce scri i torul e măcinat de îndoială ş i  cind 
tirajele ajung la cifre ametitoare. Sigur că 
da.  Numai că actorul, în chiar cl ipa trium­
ful ui său, si mte cum agoni zează in el, in 
i med iata vecinătate, mari le roluri din dra­
maturgia lumi i .  El e contaminat de agonie, 
e l  trăieşte necontenit in zona de crepuscul 
pe care nu reuşesc s-o lumineze toate re­
flectoarel e  scenei . 

l ată aşadar care-i răspunsul meu : 
deşi, l uc id fi ind, ştiu că nu voi putea oferi 
actori lor toate roluri le pe care le meri­
tă, înţeleg, cel putin, condiţia dramatică 
a actorulu i .  
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CE SE ÎNTIMPLA 

LA CRAIOVA, SLAVĂ DOMNULUI, NU 
Adică nu se întîmplă mm1c neobi�­

n uit, nimic pa lpitant, dacă vreţi . Actori i  
nu-l «dau jos» p e  director, d irectorul nu  
dă în  judecată pe regizori, regizorii nu  
dau vot de blam actorilor, ma�i ni�ti i nu  
«dau foc la  prăvăl ie», publ icu l nu  dă b i r  
cu fug i ţi i  . . .  Nu se întîmplă n i mic la  Craiova 
exact pentru că se întîmplă tot ce poate 
fi mai firesc, mai «banal» într-un tea­
tru : spectacole, repetiţi i ,  proiecte ale unor 
vi itoare spectacole, deci ale unor vi itoare 
repetiţi i .  

T n  prezent s e  lucrează Tltus Ândronlcus 
de Shakespeare în regia  lu i  Si lviu Purcăre­
te, cu Ştefan Iordache {noul angajat al tea­
trulu i ! )  în rolul titular . Se repetă «În 
draci» {c.um se spune) dar fără nervi {cum 
se cam întîmplă). Pînă la data la care vor 
apărea aceste însemnări, zaruri l e  vor fi 
fost aruncate, adică premiera - fapt îm­
pl in it .  Pînă atu nci, însă, se repetă. Tn doi 
timpi, d imi neata �i după-amiaza. Pentru că 
se lucrează «În draci» n i meni  nu prea are 
cheful �i  mai a les răgazul de a sta de vorbă 
cu reporteru l ;  pentru că se lucrează fără 
n ervi, actori i îşi află totu�i cheful �i  mai 
ales răgazul pentru a răspunde la întreba­
rea din titlul rubricii noastre. 

Dar, la urma urmei, de ce se lucrează 
în draci? 

Din mai mu lte motive. U nul dintre ele 
ar fi acela că spectacolu l  a fost înscris 
de către organizatori în programu l unui 
i mportant festival international Shake­
speare ce se va desfă�ura în luna mai la 
Teatrul «Giobe» din Tokio {mai e nevoie 
să precizăm că sala este o reproducere 
«made in Japan», deci «high fidelity» a 
fai mosului  edificiu eli sabethan?) . Tltus Ân· 
dronlcus a fost înscris în programul fes­
tivalu lui încă înai nte ca spectacolu l  să f ie 
terminat, a�a cum în Angl ia copi i i  anumitor 
fami l i i  sînt înscri � i  la Oxford înainte de 
a învăţa să si labi sească o-i, oi { sau, dacă 
vreţi, s-h-e-e-p, sheep). O dovadă că Na­
ţionalul d in Craiova face parte, deja, 
d intr-o «anumită fami lie» ( bu nă,  mai în­
cape îndoială?) a scenei europene. Pînă 
�i datele reprezentaţi i lor au fost fi xate, 
pentru că programarea este �i ea «made 
i n  Japan

'
», adică făcută cu cîteva lun i  înain­

te.  La oră, la minut în sensul  cel  mai  precis 
a l  cuvîntului .  Şi  pentru ca la Tokio să se 
r id ice cortina exact în 6, 7, 8 � i  1 O mai 
l a  ora {locală) 1 9, spectacolul  { sau cît exi s­
tă din el acum) trebui e  văzut la Craiova 
exact în 29 februarie. Conform programu­
lui «dinainte stabil it». E scri s, stimabi l e, 
că bate faxul de se zguduie stîlpi i  în biroul 
directorului Emil Borogh ină.  Ti poti spune 

japone;zului să mai aştepte pentru că noi 
sîntem aici la porti le orientulu i?  E l  fi i nd 
mult după nu mitele porti, în Extremul 
Orient, s-ar putea să nu înţeleagă. 

Se mai repetă în dr'aci �i  pentru alte 
multe motive - data unor fi l mări ,  data 
unui  festival de teatru ce va avea loc în 
1 srael � i  la care, de asemenea, Nationalu l  
d in Craiova este invitat etc. - dar mai 
c:u seamă, credem, pentru că începem �i 
noi {ori măcar un i i  di ntre noi)  să învăţăm 
că t impu l are valoare, că termenele sta­
bi l ite au semnificatie, că vorba «nu lăsa 
pe mîine ce poti face poimîine» are haz 
dar nu are, sperăm, vi itor. 

Dar atunci, dacă se repetă în draci, cum 
d e  se repetă fără nervi, într-un mo.ment 
în care nervii par a domi na �i med i i  mai 
putin temperamentale decît ace la a l  sce­
n ei ?  Ex plicaţia transpare din d iscuţii � i  es­
te, de fapt, foarte si mplă : au depl ină în­
credere în Silviu Purcărete {�i cuvîntul e 
slab dacă ne gîndim la opin i i le  exprimate 
de toţi, de absolut toti interlocutori i), au 
depl ină încredere în propri i le forte �i, nu  
în ultimu l rînd, în steaua lor  bună. «Criza 
teatrului, despre care se tot vorbeşte -
consideră I l ie  Gheorghe -cred ci este, 
de fapt, o crizA de conducere, de ma­
nagement. Omul sflnteşte locul. Dacă lu­
crurile nu merg intr-un teatru, vina nu 
trebuie căutată in afara lui. E nu numai 
nedrept el şi total Ineficient si priveşti 
·chloriş spre dramaturg, spre public, spre 
regizori, spre minister, spre Dumnezeu 
din cer ••. 1 n fata unul-pericol, primii care 
se alertează sint, de obicei, actorii. Dacă 
trupa - incepind cu directorul, binein­
teles - pune la bătaie minte, energie, 
ambifle, dacă nu-şi pierde vremea şi forta 
cu certuri sau cu vilcirell, stropll de mie­
re menltl si umple fagurele teatrului apar 
intotdeauna. Cred ci Important este şi a 
avea un program limpede, o planificare 
- chiar daci vorba nu ne mal place. ŞI 
inci ceva: ritmul de lucru. Dacă ltncezim 
riscAm si rincezim. spune Sorescu şi eu 
sint sigur că ar� dreptate. De fapt, lu· 
crurlle nu mi se par deloc complicate. ele 
pot fi rezumate in citeva cuvinte: cind 
omul vrea, face. Şi noi vrem. Restul •.• » 

. . .  e tăcere, sînt tentată să adaug, dar nu 
adaug pentru că sînt convi nsă că, în cea 
mai mare măsură, I l ie  Gheorghe are drep­
tate. Sau poate tocmai fi i ndcă are dreptate 
ar trebu i  spus: «Restul e tăcere». Despre 
ritm - printre altele - am vorbit �i  cu 
Leni Pintea-Homeag. Cu o altă încărcătură 
a termenulu i ,  însă. Actrita se pregăte�te 
pentru Fedra, proiect i mportant nu numai 
pentru i nterpretă dar �i pentru teatru.  De�i 
a�teaptă Fedra, sau tocmai pentru că a�­
teaptă Fedra, nu  «se rezervă», nu-�i cruţă 
fortele.  1 n Tltus are un  rol neînsemnat care 
nu o solicită peste măsură �i atunci � i-a 
asumat �i as istenta de regie.  Muncă multă, 
alergătură multă dar �i pri lejul de a nu 
părăsi n ici un moment atmosfera de crea­
tie, de căutare arti sti că vital necesară pen­
tru mentinerea «În formă» - i ntel ectua­
lă ,  spirituală, emoţională.  

«Ce se î
'
ntîmplă la dumneavoastră în 

teatru?» l-am întrebat, con�ti incioasă, �i  pe 
V aler Del lakeza. A zimbit �i mi-a răspuns 
cu tonul cu care se spun lucruri le cele 
mai fire� ti : «Ne-a intrat Dumnezeu in ca si. 
Âdlci Purcirete şi Iordache». Se mai poa­
te adăuga ceva? Da, se mai poate; �i Del­
lakeza a făcut-o cu acela�i surîs l ini�tit 
�i, i ncontestabil ,  cu aceea�i îndreptăţi­
re: •E drept, insi, ci Dumnezeu nu se 
arati oricui!». De fapt, în cl ipa de fată 
la Craiova totul pare a se lega �i a se 
dez lega în jurul spectacol ului cu Tltus Ân­
dronlcus. Mirela Cioabă joacă Tamora �i 
e fericită că are prilejul de a se confrunta 
cu un asemenea personaj. Nu-i e frică de 
personaj, nu-i e frică de problemele cu 
care se luptă în prezent teatrul românesc 
1 «Problemele financiare nu sint Impor­
tante, noi ne-am obişnuit si fim si­
raei, avem exercitiul slrlclel. Dincolo de 
miruntlşurl, teatrul romanesc parcurge 
un moment extraordinar. Se poate Juca 
orice, avem posibilitatea de a circula, de 
a vedea şi a arAta spectacole. Totul este 
să ne regăslm energia creatoare. si nu 
fi fost erodată de nemultumirile 
trecute») . Nata�a Raab nu joacă Tamora 
d e� i  a cerut dublură 1 «eu mă vedeam in 
rol, dar adorll pot adesea si la propria 
dorlnti drept disponibilitate reali») , de�i 

CESEÎNTII' 
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IN TEATRE? 

E TNTT MPLĂ N IMIC 
s-a rugat nu numai la  Dumnezeu (mărturi­
Sefte fără înconjur că era cu ochi ul pe 
turla bisericii din fata casei fi cu speranta 
în suflet) dar �i la . . .  Purcărete. N-a fost 
să fiei Regizorului  nu i s-a părut potrivită 
pentru rol �Cdesigur, afa a rămas. Natafa 
Raab e în continuare amărîtă că nu joacă 

'Tamora, crede în continuare că putea reufi 
dar - fi asta mi se pare i mportant tocmai 
pentru că am auzit, de-a lungul timpului, 
n enumărate tri steţi a le ne-di stribuirii -
o face fără ranchiună, fără jalbă-n proţap, 
fără c l ipirea din ochi n el ipsită pri n care 
se  atrage atenţia interlocutorului că e «o 
l ucrătură». Atafamentul actriţei pentru Na­
ţionalul din Craiova, încrederea pe care 
o are în trupă dar fi în propriu-i rost în 
această trupă rămîn nealterate. De altfel, 
să nu uităm că Nata�a Raab a dat un con­
curs la  un teatru bucureftean, a luat acest 
concurs cu brio drept care . . .  s-a întors la 
C raiova. Ca şi Valentin Mihali care a fi 
jucat la Naţionalul d in  Bucu reşti, a avut 
�i succes, mai joacă şi acum în Cine are 
nevoie de teatrul dacă . . .  teatrul are ne­
voie de el . Adevărul e, o mărturi sesc 
amîndoi, că şi-au dorit o verificare a for­
ţelor mai curînd decît o schimbare. •A 
trebuit si lucrez cu Andrei Şerban, ca si 
tnfeieg clt de mare e Purclrete• spune 
Mihail, adlugtnd Imediat: •Sper si nu se 
lnfeleagl din afirmafla mea el nu ti pre­
tuiesc la justa valoare pe l�ortantul re­
gizor care e Andrei Şerban•. 

Se vorbesc de bine, chiar de foarte bi­
n e, între ei, membrii trupei craiovene. De 
bine, chiar de foarte bine îi vorbesc şi 
cei proaspăt sosiţi în col ectiv, adică Oza­
na Oancea (absolventă din u ltima serie 
a Academiei de Teatru şi Fi lm) şi Ştefan 
I ordache (dacă deschid şi aici o parante­
ză, conţinutul ei riscă să umple întreg nu­
mărul revistei). Pare ci udat, dar dintre cei 
doi, o undă de trac, o cută de preocupare 
pentru reuşita spectacolului cu Tltus An­
dronlcus nu pe chipul Ozanei Oancea se 
pot descifra. •E atit de mare bucuria lu­
crului, e atlt de discret dar statornic pre­
zenti grija celor din jur Incit nu incape 
lnhlblfla, panica. Intilnirea cu scena cea 
mare e o minunatA descoperire ce tnlitu-

rl pericolul unei eventuale crize•. Pe Şte­
fan I ordache e mai greu să-I «momeşti» 
să vorbească despre rol ,  despre repeti­
ţii. •Lucrlm. clutlm,. vom vedea cum va 
fi spectacolul. Tot ce pot spune pentru 
moment este el Purclrete e un regizor 
extraordinar fi trupa de la Craiova n e 
pe mlsurl•. N oi am avea nu puţine de 
spu s şi despre interpretul lui Titus, despre 
Ştefan 1 ordache, dar respectăm dorinta ac­
torul u i :  •Lasi, dupl premlerl •.. • 

Mulţi, dacă nu toţi cei cu care am stat 
de vorbă au preci zat că lu i  Emil Boroghi­
nă, directorul teatrulu i, îi revine un merit 
i mportant în c l ipa fastă pe care o parcurg. 
«Trupa era bună şi înainte dar Emil Bo­
roghină a scos-o în lume, l u mea începînd 
cu Bucure�tiul  �i terminîndu-se . . .  dar parcă 
pofi şti unde? Era stimulentul de care toată 
l umea avea nevoie.» (Nata�a Raab); «E 
li mpede, are vocaţie pentru managemen­
tul de teatru . Şi, mai a les, ftie să menţină 
o relaţie de dialog care e esenţia lă .  Ne 
mai certăm, ne mai împăcăm dar pînă la 
u rmă, în pofida oricăror posibi l e  pa­
timi, dă fiecăruia exact ce i se cuvine» 
(Valentin Mihali); «lncă din studenţie el 
era totdeauna cu u n  vraf de piese la su­
braf. Ne făcea repertoriul, era preocupat 
de felul în care se prezintă întreaga gru­
pă. Se pricepe, fără doar şi poateh> (Ştefan 
I ordache). Opinii si milare se mai pot ci­
ta. 

De fapt, care e secretul unui directorat 
reuşit? Cum ajungi să pri me�ti un premiu 
«pentru directori» din partea U N I TER, 
premiu care să nici nu  fie contestat în foa­
i ere după ce a fost aplaudat pe scenă, 
aşa cum se întîmplă adesea? «Impricina­
tul» consideră că «singurul l ucru care con­
tează e dragostea pentru teatru, să fi i  un 
împătimit �i atunci totul vine de la sine » .  
Sigur că dacă dragoste nu  e n i mic nu e, 
dar nu ne vine a crede că, îndepl inită 
fiind această condiţie, totul vine de la 
sine. Emil Borogh i nă se scutură de pre­
supunerea că ar putea oferi reţete, aşa 
încît de fiecare datii cînd i ntenţionam să 
mii ilfeZ în tihnii, gospodăreşte la vorbă, 
tocmai constati cii unul  dintre actorii cu 
care îmi propusesem să di scut are o pauză 

de r�peti fie. T i  acordă . deci prioritate pen­
tru că «noi mai avem timp, ei sînt ocu­
paţi». Pînii la  urmă, nu-mi rămîne decît 
sii desprind din vorbe spuse pe fugă 
cîteva posibile idei (nu sînt, sigur că 

. nu  sînt reţete ci  doar idei. De reţinut 
ori nu ). 

De pi ldă:  Acum patru ani (deci înainte 
de '89), 1-a rugat pe Silviu Purcărete să 
aftearnă pe hîrtie toate titlurile care îl ob­
sedează. Oricare ar fi e le, fără să se gîn­
dească la ce se poate reprezenta fi la ce 
nu se poate (era, să nu  uităm, înainte de 
'89). U nul dintre primele lucruri pe care 
l e-a făcut după ce a luat direcţia a fost 
să arate spectacolele unui public mai larg 
fi poate mai avizat decît acela obif­
n uit, local . A făcut turnee la Bucurefti, la  
început chiar  forţînd u n  pic, adică pre­
zentînd producţii C!! nu erau fără cu­
sur. Trebuia să dispară complexul de 
«provincie» fi, iată, a di spărut • Asum în­
du-fi orice ri sc, nu ai voie să con sideri 
problemele financiare insurmontabile («Să 
ai în teatru regizori ca Purcărete, Cornif­
teanu, Hadj icul ea ,  scenografi ca Ştefania 
C enean sau Viorel Penifoară-Stegaru fi 
să le spui că nu ai  bani pentru o perdea? 
A sta nu se poate»). Şi pînă la urmă tot 
ce fine de bani se poate rezolva şi Na­
ţionalul din Craiova nu are nici un motiv 
să se plfngă • E foarte important să-fi asi­
guri colaborări valoroase, să nu  faci deloc, 
sub nici un motiv, concesii în această pri­
vinţă. Cu un regizor de duzină, de duzină 
va li  şi  spectacolul  chiar dacă, de fapt, ac­
torii sînt buni. I ar dacă un artist i mportant 
şi-a asumat realizarea u nui spectacol, mergi 
cu el pînă în pînzele a lbe • Trupa tre­
buie protejată, pusă la adăpost de nel inişti 
materiale, de îngrijorări de ordin adminis­
trativ, de senzaţia de nesiguranţă. «Mai 
a les în perioada dinaintea premierei, cînd 
se intră în l in ie dreaptă, vreau să aibă 
tot ce le trebuie, tot ce le este ori li se 
pare a li necesar. Chiar dacă e complicat 
dar de cele mai multe ori nici nu  e atît 
de complicat pe cît pare». 

Sincer vorbind, în momentul în care mai 
pretutindeni în fară se c lamează - jel ind 
sau protestînd, după temperament - pri­
mejdia ca arta să moară, este fortifiantă 
o vizită la teatrul din Craiova, unde ne­
l inişti le - dacă sînt - nu se arată, unde 
norii negri - dacă sînt - par nim­
bus, unde puşca - dacă este - nu te 
lasă să crezi că în ultimul act va tra­
ge. Poate s-a înşelat C ehov, poate puşca 
nu există. 

Pentru a încheia «În notă optimi stă» nu 
ne rămîne decît să-I cităm iar pe Emil Bo­
roghi nă:  «De cele mai multe ori n ici nu  
e atît de complicat pe cît pare». Sau pe 
I lie Gheorghe: «Omul, dacă vrea, face. 
Şi noi vremi». 

• CR IST INA DUMITRESCU 
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ZI LELE 
TEATRULU I 
BACOVIA 

Fără a mai avea ceva festivist in organizarea lor, Zilele Tea­
trului Bacovia ( 1 8-21 februarie 1 992) au fost concepute de 
teatrul d i n  Bacău doar ca posibi l itate de a şti «cam pe unde 
se află», confruntindu-şi spectacolele cu exigentele criticilor 
teatrali din Bucureşti ş i  din tară, invitati să vadă reprezentat i i le  
şi  să se pronunte asupra lor, intr-un colocviu final sau in  z iarele 
şi  revistele la  care scriu .  Date fi ind dilicultăti l e  adesea insur­
montabile ale organ izări i unor turnee mai lungi in capita­
lă, in conditi i le  in care cazarea şi transportu l ar li rui nătoare 
pentru bugetul teatrelor, in i tiativa institutiei băcăuane ni  se 
pare efici entă, putind fi eventual preluată şi de alte tea­
tre. Desigur, cu conditia  ca - şi in fata nedezmintitei amabi l ităti 
a teatrului-gazdă - punctele de vedere expri mate să-şi poată 
pă stra toată obiectivitatea asupra spectacolelor văzute, i ar con­
siderat i i le  privind politica repertorială şi orientarea artistică 
generală a teatrului  să nu fie l ipsite tocmai de franchetea pe 
care ne place să credem că s-a contat. Ea a exi stat, de altfel, 
intr-o bună măsură in aprecieri le formulate cu pri lejul acelui 
colocviu final, ch iar dacă, aşa cum pînă la un punct e firesc 
să se intimple, au exi stat şi  opini i  poate prea blînde in raport 
cu ceea ce efectiv ni s-a oferit. Dar cine ar putea pretinde 
că e singurul depozitar al adevărului? Sau că opin ia sa, poate 
mai aspră, e automat şi  mai dreaptă sau mai indreptătită decit 
a confratelui care nu ezită să şi-o sustină pe a sa, la rîn­
du-i ,  cu argumente? Patronat de di rectoru l teatru lui,  d-1 C a­
l i strat C o stin, schimbul  acesta de opini i  a avut ca partic ipanti 
atit actori precum Mihai Drăgoi, Stel ian Preda, Viorel Ba ltag, 
D i nu C ezar, Ioana Ene, L iv ius Rus, cit şi critici şi i storici de 
teatru, precum Maria Vodă C ăpuşan, Valentin Si lvestru, C on­
stantin Paiu,  Sebastian Vlad Popa . 

C u  atentie şi interes a fost urmărit expozeul regizorului Cris­
tian Hadjiculea, directorul Directiei teatre lor din Mini sterul 
C u lturi i, cunoaşterea problemelor cu care se confruntă di­
rectia de resort a mi ni sterului ( inc lusiv de ordin pecun iar) 
subsumindu-se aceleiaşi n evoi de a şti exact u nde ne aflăm 
şi ce avem de făcut. Binevenita invitatie la rea l i sm a domniei 
sale a l ă sat totuşi, celor prezenti, o rază de sperantă . 

C ele c inci spectacole prezentate ( Tichia cu clopotei de Luigi 
Pirandel lo, Play-Strlndberg de F. D urren matt, Plicul de Liviu 
Rebreanu, Scene din viata unui biidliran de Dumitru Solomon 
şi Singe la comandli de Guy Foissy) - de cal ibre ş i  valori 
diferite, unele tinzind chiar să iasă din sfera valori i ,  prin «de­
calibrarea» de care s-a amintit - configurează tendinte diverse 
şi  contradictorii, avind totuşi un  numitor comun:  dorinta de 
a face, de a ieşi d in  i nertie, chiar dacă nu  toate căi le al ese 
s-au dovedit viabi le. Căci - şi pe criza actuală de regizori 
- exigentele teatrului  fată de colaboratori i  săi n-au dreptul 
să coboare pînă la a recurge la persoane de o acreditare re­
gizorală incertă, aşa cu m s-a intimplat in cazul montării pieselor 
lui Guy Foissy. Fără a intra in alte amănunte, credem că in­
tiln irea de la Bacău s-a dovedit pînă la  urmă prielnică mai 
ales celor care, dacă intr-adevăr vroiau să inteleagă ceva, n i mic 
nu i-a impiedicat s-o facă. Nici  eloc inta uneori zglobie a celor 
ce au luat cuvintul, n ic i  elocventa ră spunsului celor ce au 
preferat să tacă. Şi poate să scrie. 

V.P.  
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se poate aj unge prin raflu ne, el doar prin credlnfli, deşi u n ii 
cred eli prin credlnfli putem ajunge si Jl intelegem: credo 
ut lntelllgam. 

«Reimpicarea P,.radoxalli a ceea ce este de neimplicat, 
sinteza absolutli a contrari ilor - finit Jl Infinit, obiect Jl su­
bied, spirit J l  naturi, toate acestea spre care se strlduleşte, 
intr-un cuvint, filosofia schellinglanl a l dentltlifll: aceasta ar 
fi ceea ce se afli dincolo de realitatea noastrl sfiJiatli, fie 
ci aceasti sfiJiere este disj uncţia statiei sau alternativa dl­
namicl a alegerii .  Teologia mistici ajunge Jl  ea alei, dar 
intr-un alt mod, afirmind simultan despre Absolut predlcate 
contradictorii, nu pentru ca ele si se anuleze, el pentru a 
o indruma dinamic cifre Instituţia unei sflnfen ll aloglce Jl pro­
prie dlvlnltlfll; obiecţia se schimbi in argument Jl a bsurdul 
devine faptul misterios care serveJte tocmai la definirea dl­
vlnltlţll l u i  Dumnezeu ; clei este propriu Absolutului  si fie 
totodatl Infinit J l  perfect, posibil Jl  actual, Imanent Jl  trans­
cendent Jl tot atit de puternic pe cit de intelept; adiel, la 
el, puterea merge mini in mini cu bunitatea, dupl cum exis­
tenta cu esenţa ... 11 1 V. Jankelevltch, op. cl.f., p. 39-40).  Cre­
dinta religloasl este mereu al imentatli de ciocnirea dintre du ­
al itliflle autodlnamlce ale existenţei J l  logica ldentltlfllor sta­
bile ale gindirii elementare. Depiflnd logica de toate zile­
le, •colncldentla opposltorum• apare ca proprie «celuilalt ti­
rim•, Iar lipsa de sens a lumii devine misterul de neplitruns 
al  comporta men tului divin . 

Absurbul este de suprafatA nu 
velato-m-rfe miturilor, in 
nascendl11, el fi In metaforele 
care Ideea poate fi exprlmatl 
dintre Mitul lui  Slsif din "'"""""' 
din filosofia lui  Al bert Camus; in 
la formarea Ideii potrivit clirela 
decit găsirea, Iar in al doilea, il 
surdul - scrie Camus - este 
limitele sale• (Le mythe de 
parte spu n e  ci •a cerceta 
a cerceta ceea ce este de 

In •Carnetele» sale, 
glnlle multlplicl f ilosofia cu 

Referlndu-se la «teatrul 
fapt, un teatru in 1 u ptl cu 

numai in metaforele re­
se afli «In statu 

ale alegorlllor, in 
Este deosebirea 
Jl Mitul lui  Sisif 

rdul ftao•nrofta 

pe Jean Genet: «Una din functiile artei este, firi indoia-
11, si substituie credinţei religioase eficacitatea fru­
mosului• ( Theâtre de l'absurde, t963, p. 2 06) . In piesa sa 
«Domnul Cuvînt şi Doamna Vorbire» Jean Tardleu iJI pune 
personaj ele si deblteze litanii absurde de cuvinte scoase 
din dicţionare dupli valoarea lor foneticli Jl nicidecum se­
mantiei pentru a denunta unul  din cele mal profu n de rele 
ale epocii noastre : degradarea limbaj ului. La fel face fi Eugen 
Ionescu. 

Dar ceea ce scandalizeazli cel mal mult logica noastrli 
cotldlanl este moartea, faptul eli naJterea este intimpllitoare, 
Iar moartea este InevitabilA. Neacceptind el moartea nu este 
decit revanJa l ipsei de sens a lumii asupra tuturor sensurllor 
fliurlte de om. filosofii existenţei se inverfuneazl impotriva 
raţiunii, socotiti principalul obstacol in calea revelaflel au­
tentice a Neantului  sau a Absolutu l u i. Leon Chestov este In­
dignat ci «teologii cei mal indrlznefl incearcl si dovedeascA 
pe Dumnezeu prin raţiune, prin Jtllnfli, prin ceea ce e Interzis, 
prin ceea ce la libertatea . Tofl teologii pretind eli cred in 
Du mnezeu, dar cred in Socrate ... fi Inci coredat de Aris­
totel!» 1 B. Fondane, Rencontres avec Leon Chestov, t 982, 
p. 98) . 

Intr-o alti carte, Leon Chestov iJI preclzeazli Ideea: «Alt­
fel spus. pentru a trece de la filosofia empirici la metafizi­
cii, trebuie si fim gata si renunflim la principiul ldentltlfll 
Jl contradlcţlel» (Le pouvoir des clefs, t92 8, p. XXXVI ) .  Dupl 
ce ne atrage atentia ci «daci trebuie explicat ceva, atunci 
este sen su l  in termenii vieţii, Jl nu vlafa in termenii 
sensuluh•  l lbid., p. t69), Leon Chestov propun e  inlocuirea 
raflunll cu «strlgltul, ca metodi: latl ce opune gindirea exis­
ten tiali demersului de intel l igere al gindirii speculative. Dar 
aceastl metodl n u  se poate exercita la rece: latl de ce gin­
direa existenţiali nu aparţine speclaiiJtllor» (Rencontres, 
p. 2 48) . 

Inventind vorbirea, omul aju nge si prlveascli lumea ca 
obied Jl pe el insuJI ca su bied, si depliJeascli adaptarea 
la naturi prin adaptarea naturii la rosturlle sale Jl, astfel, 
si inceapl dlstingerea dintre folositor Jl vltimltor, dintre bine 
Jl riu. Vorbind, gindind Jl mu n cind, oamen ii Intri in tensiunea 
valorilor opuse Jl dobindesc l ibertatea de a alege, precum 
Jl . r.esponsa�litatea alegerii lor. Absurd nu este ci sintem 
s1 1 ij• si fim l iberi, el zbaterea de a Ieşi din tensiunea valo­
rilor contradictorii este absurdl : a sclpa de tensiunea dintre 
bine Jl riu, clntre j ust Jl Inj ust, dintre adevlr Jl eroare 
dintre frumos Jl urit inseamnl a pierde umanitatea. In aceasti 
lume duali, omul este Jl el dual: materie Jl spirit, sensibilitate 
Jl ratiune, social Jl Individual, naturi Jl culturi, l iber Jl con­
strins. Toate crizele omului au fost determinate de inju mltlifl­
rea lui prin hlpertroflerea u n u l  pol in dauna celui lalt. 

Omu 1 nu este nici bestie, nici inger, el trăire ginditi Jl 
gindire trlltl, naturi strunltl de culturi, societate dlferen flatl 
in lndlvldual itltl Jl Individual itate creatoare de valori sociale, 
l ibertate ingrldltl de Idealuri. 

Condlfla u mani este relatlvltatea, trlilrea necontenltli in 
tensiunea valorilor contradictorii. Nu sti in puterea omului 
si invlngl, odatl pentru totdeau na, valorile negative in fa­
voarea celor pozitive Jl nici sl le depiJeascl, prin intoarcerea 
la lndlstincfla paradlsiacl de dinainte de picat. Contradictia 
a aplrut odatl cu prima flinfl . in stare si contrazică natura 
Jl si creeze culturi; ea nu poate si dlsparl decit odatl cu 
o mu l .  Col izlunea valorilor nu poate lipsi decit dincoace de 
om. in Indiferenta • sau dincolo de om. in puritatea 
absolutl a cerului lnlltarea lor la cer pare mal 
dlflclll decit contemporanii noJfrl in-
cearcA si scape orllor opuse prin dizolvarea 
lor in rasl, in m. in masl; de alei, trllrlsmul 

u l ui in literaturi, degrada­
petelor, muzica zgomote-

··· Tot atitea vldorll ale entropiei 
creatoare a cultu-

omogenlzare asupra efortu lui 
de a depiJI  dualitatea este 
dorinta de a depiJI uma­

pliriseasci dualitatea, el  doar 
favorabil dezvoltirll l ui, res­

cind ascentlsmul, cind utopls­
cind anarhia, cind tirania, cind In­

dividualismul, cind colectivismul, cind materlalismul terre 
a terre, cind splrltual ismul celest, cind aroganta mijloacelor 
firi scop, cind demagogia scopurilor firi mijloace. 

Unitatea contradlctorle a tendintel or umane apartine vi­
Itorului ;  in trecut n-a existat decit un Tot, in care natura Jl 
cultura, societatea Ji Individualitatea, sensibilitatea Jl raţiu­
nea, binele, adevlirul Ji  frumosul abia incepeau si se diferen­
tieze. «In cursul acestei dezvoltlirl, formele de participare 
s-au desprins din solidaritatea lnstinctivli Jl n u mai la un nivel 
su perior, in persoana u ma ni deveniti autonomi, se poate 
realiza viata unitlvi ca Jl cunoaJterea rationali.  A trece viata 
unltivli la inceputul evolutiei u mane inseamni a te amlgl 
ca atu nci cind speculez! asupra epocii de aur ... Unitatea spi­
rituali este cel mai inalt grad al omenescu l u i  ... Daci este 
adevirat ci eul nostru este in general divizat, cel al pri­
mlt!vulul  este inci confuz Jl  embrionar. 1 Jan Przyluskl, 
Creer, t 943, p. 9). I n  timp, in Istorie, nu te pofl intoarce 
ca In spatiu. 

Oamen ii sint implnJi pinii in prea) ma naturii ori de cite 
ori societatea Intri in crlzli, se dezorganlzeazi, scapi de sub 
controlul lor Jl devine, ca Jl  natura, Indiferenti fafl de 
ei. In asemenea cazuri, este vorba de pribuJire, nu de in­
toarcere. AJa se explici recrudescenta confl idelor lntertrlba­
le, a superstitl llor, a agreslv ltitll dezlinfulte. Ruinele dove­
desc intotdeauna Invazia naturii in cu lturi. 

Absurdltatea supremi: si omori oameni in numel e  oameni· 
lor sau al lui Dumnezeu, si transformi in mijloc singurul scop 
care nu este Jl mij loc: omul.  

Non-sensul apartine lumii,  dar absurdul este o 
«creatie• a omu lui, singurul capabil si dea un sens vietii sale 
Ji sl-1 fereascl de degradare. • 

' 
Este de reţin u t  eli «indiferenţă» inseamnll �i o nediferenţiere» � i  

cc nepi sare». 
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AUTORUL ROMÂN PE SCENĂ A ncă de la apariţia sa, în 1 990, re­
vista Teatrul azi a iniţiat o amplă 
discufie asupra dramaturgi ei româ­
neşti, evenimentele din decembrie 
'89, ruperea de comunism şi cursul 
ireversibil spre democratie impu­
nînd în mod evident o reconside­
rare şi o reaşezare a valori lor ei 
reale, multă vreme denaturate. 
Desfăşurată pe parcursul mai mul­
tor numere ale revistei, ancheta 
Cum priveşte critica l iterari dra-

maturgia romlnli n-a avut un alt scop şi 
s-a bucurat de multe răspunsuri pertinen­
te, venind în special de la criticii ti­
neri . 

Rubrici permanente ale revistei, între 
care Cronica dramatici, Ce se întîmplA 

în teatre! , Ce ( mai )  e de fAcut! , dădeau 
şi ele seama, mai mult sau mai pufin, şi 
de starea dramaturgiei româneşti pe sce­
nele teatrelor, ba chiar şi la radio şi la 
televiziune. Tn ultima vreme, discuţiile în 
jurul chestiunii cunosc o intensitate spo­
rită, atît în presa scrisă cît şi la radio şi 
televiziune (vezi emisiunile Gong şi Sim­
pozion), poziţiile tinzînd chiar să se «ra­
dicalizeze». Simplificînd lucrurile, teatrele 
se plîng că n-au ce juca din dramaturgia 
românească, în special din cea actuală, 
atîta cîtă · e, în vreme ce dramaturgii se 
plîng, la rîndul lor, că nu sînt jucaţi, deşi 
au piese care ar rezi sta cel pufin com­
parafiei cu o serie de piese străine. 

Care e ste adev dru i l  C i ta dreptate au 
teatrele şi cîtă dreptate au dramaturgii? 

D U M I TR U  SOLOMON:  

A ajuns într-adevăr dramaturgia româ­
nească o «cenuşăreasă» pe scenele din 
România? Care este condiţia sa actuală, 
reală, pe scenele fării? Şi, dacă ea este 
nesatisfăcătoare, ce-ar fi de făcut? Punînd 
în dezbatere toate aceste probleme nu aş­
teptăm, desi.gur, «soluţii» infailibile, ci o 
abordare a lor cu toată francheţea, atît 
de către dramaturgi, cît şi de către re­
gizori şi directori de teatre. Paginile re­
vistei le stau, ca şi pînă acum, la dispozi­
ţie. Iar răspunsurile sperăm să nu întîrzie, 
ajutîndu-ne să ştim unde ne aflăm şi 
ce-ar trebui poate să se schimbe în chiar 
felul de a privi soarta dramaturgiei româ­
neşti. 

• RED. 

Dramaturgia noastră e su bl i mă dar . . .  

inli în decembrie 1989 des­
tinul dramaturgie! romi· 
neşti se contura clar şi  uni­
voc pe cerul marilor rea­
lizAri socialiste. P iesele 
scrise in l imba rominli şi 
chiar in l imba maghiari pe 
teritoriu l romanesc se ju­
cau ( şi se dejucau) în 
draci pe scenele teatrelor 
profesioniste şi amatori­
ceşti, iar statisticile produ ­

se de specialiştii in, mii rog, culturii, con­
cu rau in optimism statJsticile produse de 
special iştii în agriculturii. Unui dramaturg 
romin contemporan, care denunta fap­
tul eli piesele lui Caragiale sînt prea ju­
cate, Caragiale fiind totuşi  - zicea con­
temporanul - nereprezentativ pentru 
cultura noul, 1 s-a demonstrat cu cifre 
el piesele domniei-sale ( este vorbe de 
cele ale dramaturgului, din acest punct 
de vedere, contestatari erau mult  mal ju­
cate. Dramaturgla nationali era ocrotiti 
prin lege, teatrele fiind obl igate s6 albi 
in repertoriu piese romlneştl - bune, 
rele - in proportie de ·80% . Statistic 
( şi - pentru unii - chiar financiar) ,  dra­
maturgia romlneascli se afla deja in Pa­
radis. Fireşte, ca in toate domeniile, prin 

reprezentantii ei cei mal buni, altfel 
spus, cei mal bine cotafl in birourile de 
la C.C. şi C.S. ( Casa Scintei i ) . Repertorii· 
le se umpleau pinii la şi peste 80% 1 ni­
ciodatA pîni la refuz )  cu piesele drama­
turgie! nationale, Iar teatrele care nu re­
uşeau si-şi faci planul ( sau plinu l )  erau 
admonestate, urecheate, scuturate pentru 
l ipsi de patriotism. 

Dupli decembrie 1989 lipsa de patrlo· 
tlsm a teatrelor s-a adeverit cu asupra de 
mAsuri, dramaturgla romlneascii nereu­
ş ind s6 acopere n ici mlicar cele 10 de 
procente rezervate in trecut dramaturgie! 
strlilne. Dramaturgi! nationali au fost 
pur şi simplu ignorafl, dacii nu chiar go· 
n lfl din repertoriu ( de unde şi constitui­
rea grupului Dragon - «dramaturgi 
gonlfl») . Dlredori de teatre şi  regizori 
cu autoritate şi-au proclamat crezul re­
pertorial constind in aceea eli nu vor juca 
piese româneşti ( toate fiind compromi­
se!) , ci numai piese str line care înainte 
n -au putut fi jucate. Aşa au ( re) apArut 
în repertorii Ionescu, Mroiek, Havel, 
Bulgakov, Erdman, precu m şi Galin, Go­
rln, Radzlnski, Razumovskaia, dar şi  Fey­
deau, Foissy, Polret. Şi inel nişte autori, 
ale cAror nume fie nu conteazA, fie nu 
reuşesc eu s6 le fin minte. Dramaturgi! 
romini în viafli au declanşat proteste 
in presA, la radio şi la televiziune ( ceilalfi, 
care nu sint in v lafl, stau liniştifl în Pa­
radisul lor) . Clei, dacii acceptl!m punctul 
de vedere al unor critici l iterari - el 
dramaturgla romineascl nu a existat şi 
nu ex isti -, trebuie s6 acceptA m şi faptul 
eli dramaturgi romlni totuş i existi, do· 
vadi el protesteazA, cii pot fi· auziti la 
radio şi vlzufl la televizor sau la unele 
premiere de teatru ( il!, salll) . Dar pe sce­
nA de ce nu-şi gAsesc locul dramaturgll 
romll)ll Sau şl-1 gAsesc! Dad ar fi s6 
J udec dupA unele articole şi Interventii 
orale, precum şi dupA majoritatea cople­
şitoare a afişelor teatrale post-comuniste 
( şi - de ce nul  - dupA cei 130 de lei 
pe care ar fi trebuit sl-1 Iau acu m  citeva 

luni de la Fondul l iterar ca «drepturi de 
foloslnfl» din teatre, dacii nu mi s-ar fi 
retinut suma in contul mizerabile! datorii 
de 7 000 de lei, incomparabilA cu super­
bele datorii de sute de mii, n erambursate 
şi nerambursabile ale unor confrati ) ,  dra­
maturg la romineascli nu se joacă. Dacii 
ar fi s6 judec insii dupli o listA ( incomple­
tA) pe care o am in fatA şi care, departe 
de statisticile triumfale  purtate ani in şir 
de Tamara Dobrin între C.C. şi C.S. 
tur-retur, contine totuşi un numAr deloc 
n eglijabil de autori şi piese, dramaturgia 
romineascli se joacă. Dar ce autori şi ce 
piese nationale s-au jucat şi se j oad du­
pii decembrie 19891 V. Alecsandri: Iaşii 
în carnaval la Teatrul Haflonal din 
Cluj, Chirifa la Teatrul Haflonal din 
l aşi, Patrihofii la Teatrul Hafional din Bu· 
cureşti; I .L. Caragiale: O noapte furtu­
noasă la Teatrul National din Ti mişoara 
şi la Teatrul Dramatic din Braşov, D-ale 
carnavalului la teatrul National din Timi­
şoara, O scrisoare pierdută la Teatr!JI Ti­
n eretului din Piatra Neamf, Conu Leonida 
faţă cu reactiunea la Televiziune, un spec­
tacol la Teatrul vedetelor, un spectacol 
la Casandra; L. Blaga·:' Avram Iancu ş i  
Cruciada copiilor la Teatrul National din 
Bucureşti, lvanca la Teatrul din Ora­
dea; Tudor Muşatescu: . . . Eseu şi Sosesc 
de la Paris la Televiziune; G. K irlfes­
cu:  Gaifele la Casandra; 1. Luca: Morişca 
la Teatrul National din Bucu reşti; L. Re­
breanu: Plicul la Teatrul Bacovia; F. Ader­
ca: Muzică de balet la Teatrul National 
din Craiova; figaniada la Teatrul «Crean· 
gl»; B. Fundoianu: Ospăţul lui Baltazar 
la Teatrul uNottara»; M.R. Paraschlvescu : 
Păguboşii (Asta-i ciudati) la Teatrul «Hot­
tara»; V . l .  Popa: Tache, lanke şi Cadîr 
la Teatrul Dramatic din Bala Mare şi la 
«Teatrul nostru »; Dialoguri Urmuz la Tea­
trul «llndlrlcl»; Harap alb la acelaşi tea­
tru; I .D. Sirbu : Pragu l albastru la Teatrul 
National din Craiova; G. Naum: I nsula 
la Teatrul «LuceafArul» din laş i ;  T. Po­
pescu : Dulcea ipocrizie a bărbatului ma-
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tur la teatrul din Bala Mare, Hoţul sen­
timental la Teatrul de Stat din Reşlta. 
Sinucigaşii la- teatrul din Braşov, Terra 1 1  
l a  Teatrul «Creangă• ş i  două piese la Te­
leviziune; M. Sorescu: Vărul Shakespeare 
la Teatrul National din Craiova, A treia 
ţeapă la Teatrul ccBulandra», Iona la Tea­
trul de Stat din Sibiu şl la Teatrul Haflonal 
din Bucureşti, Există nervi la teatrul din 
Braşov; D.R. Popescu: Piticul din grădina 
de vară la Teatrul National din Craiova; 
C. Zirnescu: Regina locasta la Teatrul Na­
tional din Tirgu Mureş ;  P. Everac: D-ale 
protocolului la  Teatrul de Comedie şi o 
plesi la teatrul din Piteşti; A. Dohota­
ru: Tndrăgostifii de· la 9 seara la Teatrul 
«1. Vasilescu » din Giurgiu; T.  Mazilu : 
O sărbătoare princiară la Casandra şi cit 
p-aei Proştii sub clar de lună la T.H. din 
Bucureşti; P. :Ioachim: Totul e un joc la 

· Teatrul Odeon ; S. Holban: loveşte-! pe 
aproapele tău la Teatrul «Mihai Emines­
cu» din Botoşani; M. Vişniec: Bine mamă . . . 
şi coup&-ul Ultimul Godot şi Trei zile cu 
Madox la Teatru l Tin eretului din Piatra 
Neamt. Angajare de clovn la Teatrul Na­
tional din laşi şi la Teatru l Levant, Artur 
osînditul la Teatrul Foarte Mic, Ce facem 
cu violoncelull la Televiziune; H. Gir­
bea: Funcţionarul destinului la Teatrul In­
oportun;  1 .  Groşan: Şcoala ludică la Tea­
trul ccUrmuu; V. Petculescu,_ E.  Paraschl­
voiu, H.  Stinciulescu, H. Glrbea, M. To­
hatan, Anca Delia Comineanu, Cristian TI­
beriu Popescu, B.  Burileanu la Radio; 
D. Solomon : Transfer de personalitate la 
Teatrul National din Cluj, Teatru l Drama­
tic din Baia Mare, Teatrul de Stat din 
Arad, Teatrul «Hottara•, Scene din viaţa 
unui bădăran la Teatrul Bacovia din Ba­
du; Cele două privighetori la Teatrul 
•Maria Filottl• din Briila şi  la Radio. 

H-am mai pus pe l isti ciflva autori pe 
care nu-l ştiu, j ucati la teatre din tari, 
precum şi pe E. I onescu sau G. Astaloş, 
ale ciror piese au fost prezentate in tra-

TUDOR POP ESCU : 

ducere. Aşa cum am spu s la inceput, lista 
e incompleti. 

Daci privesc înŞiru irea de mal sus. par­
ci s-11 jucat in aceşti doi ani 1 şi  se 
j oad ) dramaturgie romlneasci . Daci mi 
gindesc insi la Importanta şi pregnanta 
majorititii spectacolelor cu piesele cita­
te. parci nu simt ci s-a jucat dramaturgie 
romlneasci ... Cu putine exceptii. piesele 
autohtone sint lucrate in grabi şi parci 
dintr-o obligatie siciltoare, uneorf de că­
tre regizori Improvizati, alteori de către 
regizori plictisiti. Hu e de neglijat nici 
faptul ci existi şi piese plictisitoare, si­
ciltoare, sau cel putin aşa le apar ele re­
glzorilor, interpretilor, directorilor de 
teatre. In acest caz, cel mai bun lucru 
ar fi evitarea lor, spre a nu se tran smite 
ş i  pu blicului starea de plictiseală, cu atit 
mai mu lt cu cit spectatorii au fost suprasa­
turatl in anii trecuti de scheme. slogane 
şi texte ocazionale cuprinse In cele opt­
zeci de procente patriotism. 

Hu este mai putin adevărat ci teatrul 
romanesc resimte o lipsă acută de regi ­
zori . Hu numai de regizori mari, nu numai 
de regizori buni, ci pur ş i  simplu de re­
gizori profesionişti. Aceştia sint disputat! 
de teatrele din tari, dar şi de cele din 
străinătate, deschiderea granitelor flcin­
du-se in egali misurl din atari iniuntru 
şi dinău ntru in atari. E de la sine inteles 
ci un regizor bu n, oricit de patriot ar 
fi el, va prefera si lucreze in stră inăta­
te, acolo unde 1 se oferi conditii materia­
le mai avantaj oase. Democratia, econo­
mia de plati şi l ibera circulatie 11 valorilor 
ii dau acest drept. MI indoiesc, deci, ci 
Liviu Ciulel, Vlad Mugur, Radu Penciu­
l escu, David Esrig, Lucian Pintilie, Lucian 
Giurchescu, Andrei Şerban, Alexandru 
Colpacci, Alexandru Tocilescu, lul ian Vi­
şa, regizori care au respirat aerul marilor 
spatii europene şi universale, vor monta 
vreodati o piesi contemporani romi­
neascl. 

Pe de alti parte, marile piese romlneşti 
refuzate, despre care s-a vorbit mereu ca 
despre un tezaur  adinc ingropat din cau­
za dictaturii - intirzie să lasi la suprafa­
tA. daci ele or fi existind cu adevă­
rat. Iar noile piese Importante, scrise du­
pă ciştlgarea l ibertAtii de expresie. nu 
s-au prea aritat. Daci scrierile lui T.  Ma­
zilu, M. Sorescu, D.R. Popescu, A. Sever, 
P. Everac, G. Naum. Al. Mlrodan, T. Po­
pescu, 1. Blieşu, 1. Haghiu, D.  Solo­
mon, R. Guga etc. nu mai sint de actualita­
te. rlmine ca teatrele si aştepte piese 
noi. Dar, iată, autorii tineri, care - in 
ciuda interesului  scizut al teatrelor pen· 
tru productia dramaturglcl autohtoni ş 1 
in ciuda tarifelor absolut ridicole, rimase 
de acum douizeci şi cinci de ani, ceea 
ce echivalează valoarea unei piese cu sa· 
larlul lunar al unul portar - au indrAznit 
totuşi si se aventureze in spatiul drama· 
turglei, refac oarecum experienta din anii 
şaizeci a colegilor mai virstnici, parcur· 
gind din nou teritoriul absurdului pe care 
generatia mea 1 -a descoperit, cu ochii la 
Beckett şi Ionescu, acum un sfert de se­
col, odată cu mai bu nii şi mai norocoşii 
Mrolek sau Plnter. Or, clt de interesante 
ar fi noile viziuni  ale absurdului, ele nu 
pot satisface, ·singure. nevoia de drama· 
turgie. Ar fi si asistăm la un perpetuu 
şi monoton teatru experimental. 

La capătul acestor rinduri, imi dau sea· 
ma ci nu am răspuns la intrebarea daci 
se j oacă sau nu in RomAnia dramaturgie 
romlneascl. 

Poate ci, bittnd astfel apa in piui, 
l-am Incitat insi pe regizori, scriitori, di· 
rectori de teatru, critici, actori si mi con· 
trazld intr-o directie sau alta, incercind 
să clarifice destinul oarecum confuz al 
dramaturgie! romlneştl. Dialogu l a fost 
dintotdeauna mal productiv decit mono· 
l ogul . Cit despre şan sa apropierii de ade­
văr prin clalog, ea nu mai trebuie de· 
monstratl. • 

Reactia la  sati ră e ma i 
decit pe v r e mea 

v io lentă 
l u i  Cea usescu . 

de-şi are sediul Teatrul vedetelor. Fostul candidat al 
l iber-schimbiştilor pentru postul de primar general al Capitalei, 
la primul tur de scrutin, avea acum «cheia» la el, aşa că -
după ce-am trecut prin marea intrare, oficială, a Cercului Militar 
din str. C. Miile, situată vizavi de restaurantul Berlin, lu­
înd-o imediat la dreapta şi imediat la stînga, printr-un culoar 
foarte strîmt -am pătruns intr-o jumătate de minut in cămărufa 
«birourilor», funcţionînd probabil şi ca sală de repetiţie, pentru 
lecturile la masă. Un perete întreg e tapetat cu afişele unuia 
dintre recitalurile Rodicăi Mandache şi, cum mă aşez ccla 
birou», ca să pot scrie, nemiloasa soartă face s-o am in faţă 
şi să nu pot scăpa nici aici de Rodica Mandache, pe tot par­
cursul celor două ore ale acestei discuţii amicale cu Tudor 
Popescu . Nu ne-am văzut de mult, ni s-au intimplat intre 
timp, fiecăruia, tot felul de lucruri, aşa că - slavă Domnului! 
- avem ce să ne spu nem. Ş i  chiar înainte de a-i pune eu 
«prima întrebare», îl avertizez că încep să notez ceea ce-mi 
spune, căci fine chiar de obiectul intrevederii noastre. 

Tn ultima zi a lui februarie '92, cind primăvara bătea la 
uşă, vrind parcă să se «implementeze» şi-n viaţa teatrală ro­
mânească (nu puţine nădejdi legindu-se de rezultatele celui 
de-al doilea tur de scrutin al alegerilor locale), m-am întîlnit 
cu dramaturgul Tudor Popescu la Cercul Mil itar, acolo un-

• Dupi evenimentele din decembrie '89, un an şi  ceva 
n-am scris nimic. M-am lisat sedus de politici şi, ca orice 
cetitean, cumpiram 15 ziare, vibram la toate dezvăluirile, 
incepusem si prind gustul ineditu lui pe care-I aducea presa. 
M-am trezit, deci, ci nu mai scriu. Ci nu mai pot si 
scriu, chiar daci vroiam si scriu. Pentru ci, orice s-ar spune, �--� 
scrisul are nevoie de o linişte interioari, care si permiti Ivirea -
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acelei stiri de grafle, pe care o presupune actul creatiei. Chiar 
Jl atunci sau mal ales atunci cind se insplri din actualitatea 
Imediati. AJa ci, la un moment dat, am început si mi gîndesc 
ci ar trebui si ies. totuJi, intr-un fel, din politicul Imediat 
Ji si mi Implic in cel pe care-I presupune teatrul, in accepflu· 
nea noastri, ca punct de vedere asupra condlfiel umane. Nu 
prea indrizneam Ji, tot aminindu·mi hotirlrea, am avut Jansa 
si citesc o mirturie a lui Borges. în care spunea ci n-a citit 
nlciodati un ziar, Ideea fiind ci nu poate si clteasci un lucru 
care nu e bun decit pentru o singuri zi. Mi-am dat seama 
ci e chiar IJI fi, de un an de zile, cred ci sint unul dintre 
foarte, foarte, foarte puflnll oameni din tari care n-au cum· 
pirat nici un ziar. Citesc ziare numai pe apucate, pe la frlzerle 
sau pe la cfte un prieten, la T.V. mi uit foarte pufln, Iar 
consecinta e ci am terminat fi a doua plesi. Evident, politici. 
Una clntre ele incheie ciclul meu de piese care fac analiza 
sistemului comunist, ciclu tnceput cu Jolly Joker fi continuat 
cu Omul nu-i supus maşinii, Invenţia secolului, Concurs de 
frumusete fi Paradis de ocazie. Aceastl plesi, care inchide 
ciclul, se nume,te Marea bufonad6 fi e o plesl a umilintei 
absolute, a personaiHifll anulate, aduse la gradul zero. 
• La cite teatre al trimis-o7 Asta apropo de dramaturgi/ jucati 
sau nu şi de dramaturg/a contemporan! prezent! (sau 
absenf6) pe scenele teatrelor romAneşfi. 
• Inel n·am trimis-o la nici unul. Rlspunsul tnsl trebuie de· 
tallat. Abia acum tncepe si se schimbe ceva tn, ha l si nu 
zicem catltudlneu fatl de dramaturgla romlneascl, el tn 
atmosfera creati in Jurul el fi fatl de ea. Dar fi acum, Invitati• 
de a fi eventual Jucat sunl in general lfl: n·al dom'le o 
plesi uşoar6, de publici Astfel de cereri mie personal, 
ce·l drept, mi s-au flcut, &âr puntndu·ml·se de la inceput 
aceastl conditie. Pe care, blnetnteles, n·o socotesc beneflcl 
pentru soarta dramaturgie! romlneftl tn clipa de fatl. Clei 
se c• fie piese cu crevolutlu, fie piese Ufoare. Iar pinl 
la urmi se dore,te, de fapt, o plesi Ufurlcl, de public fi 
cde cash. Nu contest el astea stnt necesltltile teatrului, dar 
nici nu cred el e bine ca partea cserloasi• a repertorlulul 
si fie aslguratl doar de dramaturgie strllnl. Sint o astfel 
de discriminare fi, fie el ne place sau nu, el aducem sau 
nu o serie de argumente fi chiar posibile liste de titluri tn 
discutiile noastre teoretice, discriminarea de care vorbesc 
practic existi şi nu poate si nu fie suplrltoare. 
• Sine, dar piese «de public» ai scris şi tu şi s-au jucat cu 
mare succes. Nu v6d de ce te-ai plînge şi de ce nu le-ai scrie 
in continuare. 
• Nu numai el le-am scris. dar chiar cred el trebuie si le 
scriem, in continuare, firi si ne Jenlm de etichetarea lor 
drept piese cbulevardlere». Pe llngl piesele cu o problematicA 
gravi, publicul vrea si urmireascl - fi deci cred el e nevoie 
fi de - lntimpllrl din viata de fiecare zi, comedii, drame 
sentimentale, pe care orice dramaturg le poate avea in opera 
sa. Dulcea ipocrizie a b6rbatului matur Jl Hotul sentimen· 
tai, de plldl, erau din aceasti categorie. 
• Ca şi Mlllonarul sirac, de altfel. 
• N-aş zice; pe de-a Intregul. Sigur el spedacolele cu Mi­
lionarul s6rac au fost de mare succes, la public, dar piesa 
avea Jl tonuri mal grave, fldnd radiografie epocii In care 
a fost scrlsi. Am scris pinl acum 47 de piese fi alte vreo 
40-50 de scenete, texte de teatru scurt, in general cu doui 
personaJe, pe care le-am numH •pastile dramatice». MI s-a 
pirut normal si nu ocolesc nici un gen şi chiar si nu sub­
estimez poslbllltltlle fleclrula. 
• Aş fi vrut s6 începem discutia noastră referindu-ne la o 
perioadă anterioară evenimentelor din decembrie '89. La in­
ceputul lui '89 părăsea/ revista Urzica pentru a deveni di­
rectorul teatrului din Sibiu. Ce s-a ales din acest demers di­
rectorall 
• A fost un eşec. Şederea mea de 7-8 luni, In condlfll 
total lmproprll, nu putea si dea rezultate. Incepusem un re· 
pertorlu, venlseri nişte regizori, dar singurul lucru pe care 
efectiv l-am reuşH a fost crearea sectiei de la Rimnlcu Vilcea, 
care a devenit astlzl un teatru de sine stitltor. Imi place 
si cred ci a luat fllnfi şi pentru ci cineva s-a zbitut pentru 
asta. In orice caz, Important e ci, in momentul de fafl, el 
existi. 
• Actuala prezentă a dramaturgului Tudor Popescu la con­
ducerea Teatrului Vedetelor are vreo legătură cu acest inceput 

de la Sibiu7 S-ar putea să fi prins cumva gustul de a fi director 
de teatru sau ai poate dorinta de a realiza acum ce n-ai izbutit 
sau nu se putea iz buti atunc/7 
• Aş lega Teatrul V edetelor nu atît de dorinta mea de a 
fi director de teatru şi de a avea unele reallzirl In acest 
plan ( ceea ce era valabil cind m-am dus la Sibiu) ,  el de con· 
ditla dramaturgie! originale de dupl decembrie '89. S-ar fi 
putut numi, la fel de bine, .teatrul dlsperlrll», clei venea 
dintr-o stare de fapt şi din dorinta de 1 readuce dramaturgie 
romlneasci pe scenele teatrelor. In clipa ctnd • luat fllnfl 
Teatrul Vedetelor ( august-septembrie '91) in teatrele din tari 
aproape el nu se J uca nici o plesi romlneascl. Iar mal In 
urmi cu alte 6-7 luni, ctnd am inceput si fac primele de· 
mersurl pentru infiintarea acestui teatru, nu se Juca chiar nici 
o plesi. Teatrul Vedetelor era deci o reactie la aceasti stare 
de lucruri, care astlzl nu mal e chiar aşa de dramatici, defl 
condlfla ca atare a dramaturgie! romineftl pe scena romlneas­
cl e inel departe de aceea pe care o meriti. 
• Nu crezi că unii dramaturgi au ajuns s6 pun6 semnul ega­
lit6tii între faptul c6 se joac6 sau nu piesele lor şi acela că 
se joac6 sau nu dramaturg/a romAneasc67 Mai simplu spus: 
dac6 eu nu sînt jucat înseamn6 c6 nu se joac6 dramaturg/a 
rom6neasc6 1 
• Intrebarea ar fi J ustificati daci al putea sl·ml inflrul, la 
cele peste 40 de teatre ale firii, macar 40 de piese care se 
J oacl in momentul de fafl fi dintre care ar lipsi doar piesa 
celui ce sustine el nu se Joacl dramaturgie romineasci. Eu 
cred el tocmai reactia noastrl, dar fi 1 dumneavoastra, • 
presei, 1 reuflt si schimbe clte ceva fi situatia acum abia 
incepe si fie alta, firi 1 fi insi mu lfumltoare. Pentru Dum· 
nezeu, nu putem intelege totutl el ne afllm in Rominlal 
Intr-o tari care a avut fi are propria el dramaturgie! Mal 
ftil vreo tari in care si se Joace orice altceva in afarl de 
dramaturgi• el nationali! Cum stau lucrurile tn Franta, in 
Germania, tn America! In alte locuri nu numai el se J oacl 
dramaturgi• nationali, dar chiar se adapteazl toate piesele 
strllne, ca si poatl fi J ucate in tara respectivi. Nu zic s-aJun· 
gem acolo, dar nici nu putem uita el trllm totufl intr-o tari 
de culturi europeanl. N·ar trebui oare si se respede pe ea 
tnsifl - fi din acest pund de vedere - ca si poatl fi res· 
pedatl fi de altii! Pe de alti parte sint convins el insufl 
publicul romlnesc - ca şi acela al altor tiri - vine la teatru 
fi pentru dramaturgla originali, care nu poate si �u-1 fie 
de multe ori mal aproape fi si·l Intereseze in mod dl· 
red. Nu mi indoiesc deci el piesa romineascl va avea din 
nou publicul el. Am auzit destul directori de teatre afirmind 
ci ar J uca piese romineştl numai daci ar fi la fel de bune 
ca piesele strllne. Ca si constatlm, In practici, el sint Jucate 
unele piese strllne cu mult mal proaste decit cele romi· 
neftl. Problema nu e insi a unul titlu sau a altuia, el a 
ceea ce e firesc sau nu si se intlmple. Ca si existe o dra· 
maturgle, trebuie si existe un climat propice aflrmlrll acelei 
dramaturgi!. Ca si apari o capodoperl, trebuie si se J oace 
nu zeci, el sute de piese. Credefl el In Anglia sau in America 
se Joaci numai cinci-şase sau, hal si zicem. opt-noul drame· 
turgll Cum si J oci numai virfurile şi, la urma urmei, cum si 
le distingi, daci nu Joci atitea şi atltea alte piese dintre ca­
re pot si apari aceste virfuri! Aşa el pinl şi ceea ce pare lo­
gic, la prima mini i sint J ucat numai daci piesa este de aceeaşi 
valoare cu piesa strllnl) ,  nu e intotdeauna şi adevlrat 
şi nu e nici in spiritul unei atitudini culturale. Ce s-ar intimpla 
daci in Franta sau In America s-ar J uca numai capodopere! 
Dar acolo· nu-şi pune nimeni problema, cind inscrie o plesi 
noul in repertoriu, daci autorul el e la fel de bun ca Mollire 
sau ca O'Nelll. Numai la noi regizorii te-ntreabi - şi Inci 
• serios• - daci eşti la fel de bun ca Shakespeare! In Anglia, 
n-o intreabl nimeni acest lucru pe Caryl Churchill, care, J ucati 
fi la noi, se dovedeşte oarecum destul de modesti. Dar acolo 
e la ea acasl şi e firesc să fie j ucati. Cum ar fi firesc ca 
şi la noi si nu se J oace şi si nu se caute pentru 1 fi Jucate 
numai piese total lmplinlte. Daci Joci mal Intii o plesi mei 
putin lmplinlti, dar care spune ceva şi in care intrezlreşti 
un sîmbure de talent şi de adevlr, acesteia il urmeazi o a 
doua, poate ceva mei implinlti, pe urmi o • treia 
ş.a.m.d. Nu e firesc si se Joace deci numai piese total lmpllnlte, 
numai dramaturgi deJa consacrati sau numai capodopere. E 
firesc In schimb si ne preocupim de existenta unul climat 
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cultural normal, săn ătos. in care dramaturgla romlinească să 
poată sta cu fruntea sus. la ea acasă. 
• Nu crezi că există totuşi ş i  multe piese «datate", care nu 
s-ar mai putea relua•astăzi? 
• Sigur eli existi. Dar nu dintre cele mal bune, ind de la 
data aparitiei lor. Pe urmli, nu cred eli toate piesele noastre 
care atacau o anu n!ltli atitudine dl'spar odatA cu disparitia ati­
tudinii respedlve. Ele işl plistreazli cel putin un Interes do­
cumentar şi cultural. ŞI cfnd putem afirma cu certitudine eli 
o anu miti atitudine a dispAruti CI nu poate si mal reapa­
rlil Caragiale a fost şi a rlimas contemporan, Iar Arlstofan 
e Tncli foarte actual Tn multe dintre piesele sale. 
• Dintre cele doul piese scrise de un an şi ceva incoace, 
mi-ai vorbit doar de una, de Marea bufonadli. Care e a doua 
şi care e soarta ei1 
• A doua e Singurltatea cucului, plesli pe care de fapt am 
reluat-o ş 1 am definitivat-o. Se repetA la Teatrul Vedete­
lor, pentru deschiderea acestuia, şi va Intra pare-se Tn repetitii 
ş i  la Teatrul •Maria Fllotth• din Brllla. 
• De ce-ai inceput cu o piesl de-a ta1 
• Trebuia si Tncep totuşi cu un autor pe care-I cunosc mal 
bine. In · al doilea rlnd, nu trebuie si negliJezi faptul eli e 
un autor clrula nici mAcar nu-l  plAtesc 15% drepturi de autor, 
el, dlmpotrlvl, Tml mal dl chiar el, ca sl·l montez . Usfnd 
glu ma la o parte, deşi nu·l chiar glu mi, nu vid de ce un 
dramaturg-director de teatru nu şi-ar Juca şi propriile lui piese, 
mii ales daci şi le poate Juca bine. 
• Tncredlnfarea regiei spectacolului  tinlrului Şteflinuf l ordli­
nescu are vreo motivatie anume? 
• Primi noastrA colaborare a avut loc la Teatru l Tineretului 
din Piatra Neamt, odatl cu montarea piesei Omul nu-i supus 
maşinii, din care a rezultat - dupl plrerea mea - un spec­
tacol excelent, pe care l·af situa firi ezltlrl Tntre primele 
iO, de vfrf, care s-au flcut cu toate piesele mele, de regizori 
fntre care s-au aflat Alexandru Tocllescu, Mircea Cornlfteanu, 
Alexandru Darle, Silviu Purclrete, Mircea Marin. Cred eli 
ochiul unul tfnlr regizor, pe un text care conservA o celull 
a societAtii din care am Ieşit, e foarte Important. Clei e vorba 
de o celull prin care se poate reface o Tntreagli lmagl· 
ne, a,a cum organismul s-ar putea reface din celula ex istentA 
fntr-o bencl de gene. 
• Ce actori sint in distributie? 
• Tamara Bucluceanu, Colea Rlutu, Şerban Ionescu, Magda 
Catone, Rlzvan Vasllescu, Rodlca Mandache şi Mircea Rusu. 
Iar scenografia e semnati ş i  ea tot de o vedeti, numind-o 
astfel pe Ştefanla Cenean. 
• Totuşi, premiera parca intirzie sa aibl loc. De ce anume 
e conditionatl1 
• De felul Tn care vom reuşi  si rezolvlm conditiile materiale 
necesare montlrll, intelegind prin asta şi  sponsorlzlirlle, dar 
şi  relatia pe care va v rea 1 ş i  va puteai) s-o albi Ministerul 
Culturii, care ne-a promis spriJ inul, dar care in cl ipa de fatl 
nu mal poate si nl-1 acorde. 
• Ani de zile ai pledat, sub diverse forme, pentru dreptul 
satirei de a exista. Acum nu i-l mai conte stă nimeni, dar satirele, 
totuşi, intirzie sa apară. Oare de ce? 
• Orlclt ar putea si surprlndl ceea ce spun, reactia la sa tiri 
este mult mal viol entA acum decft pe vremea lui 
Ceauşescu. I nainte, clnd flceam satlrli, aveam un duşman şi 
simţeam lingi mine sute de mii de oameni .  Acum. duşmanii 
sint pretutinden i, nu mal ştii exad care pe unde e, şi ti se 
atribu ia tot felul de Intentii, intr-o lume care a devenit intre 
timp foarte violentA. Suspiciunea e şi ea in creştere. Ar trebui 
poate si ne lulim Inima in dinti ş i  si fie dezvlilulte odată 
dosarele securitAtii, spunindu-se mlicar turn Atorii, dacă nu şi 
toti cel pe care aceştia I-au turnat. Sau, mlicar la cererea 
Individu lui, si 1 se poatl publica dosarul. Daci el vrea, să 
se faci lumini. Altfel, llisăm loc prol iferlirll zvonurilor şi de­
zinformArii, care ş i  ea mi se pare in creştere. 
• Amintindu-mi de titlul piesei tale de debut, Uneori l i liacul 
infloreşte spre toamnA, te-aş intreba acum, in finalul discutiei 
noastre: mai înfloreşte uneori l i l iacul spre toamnă? 
• Da. In cl ipa in care li l iacul nu mal infloreşte deloc nu 
cred eli se mal poate n ici scrie ş i  nici tri l. VIata ar deveni 
prea grea şi  fără rost. 

a consemnat 
V ICTOR PARHON 

Pe 4 martie 1 992, cînd s-au implinit 
1 5  ani de la intrarea in nemurire a celui 

fost ş i  a ramas marele actor al teatrului 
esc, Toma Caragiu, oficial itatile ju­

Prahova, împreuni cu teatru l din 
, ce poartă numele lui Toma Ca­

u, au organizat o comemorare in foa­
ierul şi sala teatrului .  Mai întîi, a fost dez­
vel it! tăbl iţa cu numele strazii Toma Ca­
ragiu (strada pe care se afli teatru l), a 
putut fi vazuta cabina ce poarta numel 
lui Toma Caragiu; s-a bucurat de ate 
cuvenită expoziţia de fotografii 
lui Ion Miclea; a fost evocat! in 
calde, omeneşti, personalitatea o 
artistului Toma Caragiu, in contextul 
cii în care a trait; a fost vizionat un 
din filmul Actorul şi săl baticii (regia, 
nole Marcus). 

Au participat Nicolae Bălănoiu, 
tu/ judeţului Prahova, Lucian 
consilier-şef al I nspectoratului pentru 
tură al judeţului Prahova şi director al 
trului  «Toma Caragiu", Alexandru 
/eseu consilier-adjunct, un numeros 
de oameni de teatru din capitală, 
care Valentin Si/vestru, Valeriu 
nu, David Ohanesian, Dumitru 
I leana Berlogea, Dan Mihăescu, 
Mihut, Tora Vasilescu, Victor Parhon, a 
tari ai teatru lui-gazdă, între care Zeph 
Alşec şi Silviu Lambrino, reprezentanti a 
Ministerului ( ulturii, z iarişti. 

O imporli< · Jtă evocare a celor două 
rioade plo i e)lene ale carierei lu i  Toma 
ragiu s-a datorat surorii artistului, disii 
d-nă Matilda 

· 
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P U NCTE D E  VEDERE • P U NCTE D E  VEDERE • P UNCTE D E  VED 
FLOR I N  FA I FER 

e s-a schi mbat, după revol­
ta din Decembrie, în amă­
rîta noastră tară, iată un su­
biect asupra cărui a cu greu 
ajunge-vom la un con­
sens. Românul nu mai este, 
ca să zic aşa, impartia l .  Fe­
senist ori dimpotrivă, gre­
gariot sau lustrui ndu-se pe 
sine, «i ntrovertitul» de pî­
nă mai ieri, captiv al unui 
spatiu . . . securizat, şi-a cam 

i eşit din fire, tocmai cînd se îndu lcea cu 
i l uzia că, în fine, s-a regăsit. Şi cum să 
n u-şi iasă? «Happening-ul» care 1-a agre­
sat o vreme, zi de z i ,  i-a activat potentel e  
amortite, iar ambiguităti l e  d i n  j u r  î i  bi­
c iu ie mereu simtul critic, simt care, ce-i 
drept; se exersează mai mult sub orizontul 
tulbure al suspiciun i i .  Vehementa stră­
zi i ,  «pitorescu l»  unor secvente parlamen­
tare, sfada din revi ste. Un  scandalos, sau 
provocator, sau - de ce nu? - captivant 
spectacol . Că e vicleim ori dramatică în­
c leştare de patimi (şi interese), n ici pla-

• cidul nu are cum să rămînă indiferent. 
«Subtextul », «conotatii l e» solicită cu asu­
pra de măsură. Am devenit cu totii, nu 
fără motive, (hiper) critici . 

Era fatal ca, într-o· astfel de competitie, 
teatrul să nu poată, dintr-odată, face fată. 
A !îtătorul vălmăşag i-a răpit, un răstimp 
anume, spectatori i .  Pe a locuri, şi acto­
ri i  ... Doa·r critici i ,  s-ar părea, i-au păstrat 
o nesmintită fidel itate. De aceea n e-am şi 
gîndit să-i aducem putin la rampă. 

Prins  de jocul dintre adevăr ş i  mi stifica­
re, care dă atîta cu loare (atîtea cu­
lori .. . ) vietii noastre caragialesc-demoni­
zate, criticul dramatic s-o fi dec is  cumva 
să probeze şi el vreo mască, să recurgă 
la vreun machiaj? Nu că I-ar i spiti artificii le 
d i si mulării, în să măcar di ntr-o cochetărie 
jucăuşă. Sau, fiindcă trăim o epocă de ex­
plozie a veleitarismulu i ,  ca să-şi dea mai 
multă- i mportantă. Sau din cine ştie ce sen­
timent de vinovătie. N u .  I mpresia mea, 
şi după o repede ochire şi la o pri­
vire mai stăruitoare, este că personagiul 
n ostru se străduieşte ( s-a resemnat?) să 
se înfătişeze cu propria lui fizionomie. Pe 
u nii ,  ge stul îi avantajează .  Altora, celor 
dominati de umori, nu le şade bine. Ori­
cum, se înfiripă ş i  în această nuantare de 
expresii un mic spectacol . Tn exc lusivitate, 
pentru ini �ati. 

Sînt ş i  critici care, gratie firi i  lor im­
perturbabile sau şi a unui echi l ibru superi­
or al comprehensiunii,  nu par atinşi de 
n evroza contagioasă ce bîntuie presa l i­
beră de coercitii, dar şi zburătăcită fată 
de o anume rigoare a conduitei .  Vocea 
l or s-a păstrat aceeaşi, calmă, !ucidă, cî­
teodată cu o tentă ironică menită a tem­
pera excesul şi a semnala devieri l e  de la  
codul  moral a l  profesiuni i ,  fi e că e vorba 
de indecenta răsfătu lui egoi st, de spiritul 
de şicană ori de bădărănia cu iz de pe­
riferie. Şi nu-i deloc u şor să mentii cum­
păna într-o vreme a tuturor descumpăniri­
l or. 

CUMPĂNA CRIT ICI I  
De bună seamă, «di stributia» cuprinde 

temperamente fel de fel .  Criticu l  auster şi 
acela i nteriorizat stau a lături de tipu l pm­
toric, de expansiv, de nevricos. Asta este, 
şi altfel nu poate f i .  Le putem cere, cu 
o retorică paradoxal conformi stă, să se 
schimbe?' C um adică, să se schimbe? Să 
nu mai fie ei înşişi? Să-şi modifice sti lu l  
perceptiei, natura reflexivităti i ,  timbru! 
rostiri i? Aiasta, cu spusa unui  dregător de 
odinioară, aiasta nu se poate. N ici un far­
mazon n-ar putea face ca u n . condei afu­
ri sit, cîrcotaş, ursuz să se transforme peste 
n oapte într-o u nduioasă, mîngîietoare pa­
nă .  Bonomul nu va fi, decît schimonosin­
du-se, un dur. Oricît l-ai lua cu binişo­
rul ,  cîrciogarul va bombăni  cu acreala din­
totdeauna. Mai pe furiş, mai pe fată, pre­
tiosul îşi va privi în ogl indă, ş i  mîine, ca 
ş i  ieri, molaticele grati i .  l ntuitivul nu va 
pionii) cu mai multă voluptate în lectura 

· savantelor opuri, după cum studiosul căl­
cînd a 1erudit va evita cu secretă (sau de­
mon strativă) înfumurare să se lase în voia 
capricioaselor intuiti i .  Şi aşa mai depar­
te. De u nde, atunci,  spectacu lare metamor­
foze? 

Ar fi de unde, totuş i .  1 se poate cere 
condeierului  postdecembrist să se scuture 
de eventuale i n ertii, să-şi învingă inhibitii­
l e, această «cenzură» interioară care-i de­
n aturează reacti i le, să-şi reformu l eze une­
le di sponibi lităti . Cu un  slogan de articol 
de fond, · să (re) devină, fără teamă şi re­
proş, el însuş i .  E liber să se manifeste. 
T n să, fireşte, cu oarecare frenati une. 
N u-i obl igatoriu ca, dacă proliferează tea­
trul de bulevard, criticul să jui seze im­
pudic printre vocabule în doi peri ş i  a luzi i  
deocheate, dedîndu-se zbenguiel i lor can­
caniere. Zvonuri le teribiloase, birfa exCi­
tantă ş i  alte şopîrlisme de cu l i se nu se 
cade, ar glăsui un  mora l i st sfătos, să tul­
bure receptivitatea omului de veghe din 
sta i .  C ît despre prejudecăti, nu  ştiu ce să 
z ic .  Care instantă hotărăşte ce e prejude­
cată şi ce nu? Mă tem ca, u neori, acuza 
să nu fie un alibi pentru frivol itate. Sau 
pentru o nouă, mai subtilă intolerantă. 

Presa, nimeni nu contestă, nu  mai e 
ce-a fost. Slavă Domnului  1 Că uni i  o iau 
razna, că a l ti i  se încru ntă urît ori îşi dau 
poalele peste cap, asta o fi fiind inevitabil 
ş i, de altminteri, chiar şi asemenea prea 
energice elanuri colorează în felu l  lor «pe­
i saju l »  nostru publicistic. D ispar, sub şocul 
real itătii, o seamă de obsesii, însă altele 
vin în loc şi, treptat, se in sinuează în scri­
sul unora nişte fixatii de care nu prea pot 
să scape. Destu le ca să-ti dai seama «CU 
cine (nu)  votează »  fiecare. Regula jocului 
nu exclude din textul critic această aură 

· a optiuni i .  Totu l este ca simpatiile sau an­
tipatii le de semn pol itic să nu frîngă di­
men siunea axiologică, să nu conturbe ju­
decata de· valoare. 

Dacă pînă nu demult critica (la aceea 
dramatică mă refer) era şi ea la nevoie 
« subversivă», comunicînd pr.intr-o gesti­
culatie complice, ritualul  ei, acum, nu mai 
n ecesită echivocul .  Nu i-ar pri sosi,  în 
schimb, un filtru pentru «politicu l»  ce stă 

să pătrundă, cîteodată abuziv, prin capi la­
rele unor cronici.  Un fi ltru care să opreas­
că, dacă-i cazul, i ritantele, poluantele to­
x ine .  · Se observă, la  unii confrati, o ve­
h ementă . cu greu tinută în frîu. La alti i ,  
o pornire sarcastică, vădită în şarja pam­
f letară ş i  în p lăcerea de a caricaturiza. 
Descoperim - mai rar în vremea din urmă 
- şi  glosări aserv ite fătiş, cu tot tacîmu l, 
politicii de partid. Tn fond, n-ar fi nici u n  
n ecaz cu  aceste răbufniri, c u  aceste ne­
strun ite exteriorizări, dacă nu  s-ar i sca, ba 
ici ,  ba colo, oarecari impu l sivităti d istorsi­
o nante. Efectu l ,  în timp, poate fi pierderea 
credibi lităti i .  Subapreci erea, bagatel iza­
rea unor spectacole (în care autoru l ,  re­
gizorul sau vreun actor nu-i sînt criticului ,  
d in  pricin i  în afara artei, pe plac), iar, pe 
de a ltă parte, supralicitarea nemotivată a 
u nor oferte scenice bulversează reperele 
ş i  produc derută. Exact acum, cînd valori l e  
tind să s e  reaşeze. Ş i  cine s ă  le rostuiască 
dacă nu, expunîndu-se feluritor ingratitu­
din i ,  criticul, fără de care nu se poate? 

La drept vorbind, o stare de vigil en tă 
ex istă. O vigi li tate de rond de seară. N u  
rareori, î n  tonuri apăsate. C îte un  text 
(prost) de.. .  multe parale declanşează 
verva mal i�oasă a cronicarului, bucuros 
să dea un  recital de agerime şi umor.  
Şi totuşi, sînt semne că balanta s-a dere­
glat. De pildă - n-au decît să-mi sară 
în cap iai:obin i i  revizuiri lor -, în cîntări­
rea piesei româneşti. E de bon ton, care 
va să zică, să strîmbă m din nas. S-o tratăm 
cu semeată desconsiderare. Snobism o fi 
la mijloc, ingenuitate sau ifos cosmopo­
l it, entuziasmul (justificat mai mu lt sau mai 
putin - invoc aici pe intallg.ibi lu l  Havel, 
care, cu Garden party, pe mine unul 
m-a dezamăgit) generat de anumite scrieri 
( străine) în vogă ri scă să împingă în um­
bră deasă creatia autohtonă . Pe de altă 
parte, aroganta unor critici l i terari fată de 
l iteratura noastră dramatică îl obligă pe 
cronicarul teatral să se ferească de a 
fi, şi dînsul, în evaluări le lu.i u n  moftan­
giu.  Tn rest, relativizarea, diversificarea 
criteriilor nu înseamnă cîtuşi de puti n să 
se facă rabat autorilor (dramaturgi, regi­
zori ) fragi l i  valoric doar pentru faptul 
că, să spunem, au statut de di sidenti ori 
activează în exi l .  Exigenta să fie una pen­
tru tot i .  Iar dreapta mă sură să nu l ipsească 
din orice reevaluări, recuperări, recon si­
derări . Săritul peste cal se poate dove­
di, pentru zoon krltlkon, aproape la fel 
de contraproductiv ca şi cantonarea în ru­
tină. E, în primul rînd, o chestiune de 
bun-simj. 

Schi mbarea la fată a criticului  e ste o te­
mă, din fericire, scutită de dramatism. N u  
s-au săvîrşit, 

·
în a n i i  comuni smu lui  opre­

sant, blamabile demisii .  A functionat, nu­
mai, indispen sabi la strategie a adaptă­
ri i ,  politichi;s admisibi lă ;s rezi stentei, a 
opozitiei inaparente. Dacă îşi ' îngăduie in 
sfîrşit a juca deschis, dînd cărti l e  pe fată, 
iar «rn<�sca» i mpenetrabi lă,  di simulantă 
n u-i este de nici o trebuintă, n i mic nu-l 
împiedică pe criticul nostru să-şi afirme 
o cît m;si convinsă, ferită de complexe in-
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vestire de personal i tate. N u  mă gîndesc 
o cl ipă să neg spiritul de breaslă (termen 
pri zat de uni i  şi a lţi i )  şi îmi face plăcere 
să constat prietenia ce leagă o bună parte 
a acestor oameni de teatru. Dar «regrupa­
rea» lor mă interesează mai pu'fin . Solida­
r itatea e un  concept (de ... front) mai de­
grabă afectiv, ce tinde să teşească rel i eful 
i ndividual ităti i .  Tmi i n spiră mai multă .în­
credere singu rătatea cronicaru lui care, 
evitînd seduct i i le lejeritătii şi reprimîn­
d u-şi pofta de răfuieli ster i le, îşi cultivă 
cu  «si stemă » di scursu l, modulîndu-şi vo­
cea în aşa fel încît să nu se confunde cu 
a altuia. Tn slobodă expri mare impresio­
n i stă sau cu strictetea preti nsă de i n stru­
mentatia modernă, această voce cuvi ne-se 
să se audă cît mai di stinct. Fără o autori­
tate recunoscută, dobîndită în chip fi­
resc, nu Iertată prin gomă şi excentricităti, 
exercit iul  critic, se intelege de la sine, îşi 
pierde din efic ientă. D i n  - atît cît o are 
- puterea de înrîurire. Nu vîrsta importă 
aici  (mai curînd, contează accesul într-o 
gazetă de Bucureşti), ci on estitatea du­
blată de farmec. Poti să fi i tînăr - şi in­
sipid, cu desăvîrşire nul ca expresivita­
te. Poti li tobă de carte, dar, în l ipsa ta­
l entului ,  a unu[ şarm, f ie şi di scret, i m­
pactul asupra «andri santu lu i >> va fi unul 
destul de oarecare. Tehnici smul poate l i  
suportat în studii (apropo, se elaborea­
.ză putine studii ,  sintezele nu se prea în­
desesc, polemici l e  au sămîntă de scan­
dal,  i ar disputele de idei sînt subli me, 
dar . . .  ), însă, "  plasat fără di scernămînt în 
cronici ş i  articole, duce la o nouă l imbă 
de lemn . Un lemn, e adevărat, cu fibra 
mai lucioasă .  Şi i mpresionismul boem poa­
te lu neca, ni mic de z i s, în uşurătate şi  ca­
boti neri i .  Zăbovi rea în teoretic lrustrează 
îndeobşte pe «practicien i i >> teatrului .  Dar 
n ici debitul frust, precar în informatie cul­
turală, nu trage greu în terezie. Tntre text 
şi spectacol, criticul e t inut să pă streze, 
în anal izele lu i ,  un mlădios echi l ibru. Pri­
v i !  egiul său (ş i  datoria, totodată) este ace­
la al bunei cumpăniri . 

Şi al unei iubir i  fără iubire. Fără, adică, 
acele slăbiciun i  ce moleşesc nervul diso­
c iativ . Nici spiritul de fami l i e, care gla­
zurează unele cronici ,  nu încurajează 
demn itatea verdictu lu i .  Dacă multi di ntre 
actori i  noştri de elită s-au ma nierizat, o 
vină au şi critic i i ,  i ntimidati de personal i ta­
tea cutărui maestru, de palmaresul altuia, 
tră ind şi ei, în toiul elu ziunilor, beatitudi­
n ea unor glorificări . C h iar tot ce înfăptu­
i eşte în scenă Gh. D in ică, de atîtea sta­
giuni  încoace, o li perfect? Sînt probleme 
ş i  cu emisia, lui vocală, care îi impurilică 
expri marea. Nu-mi amintesc să li întîlnit, 
de-·a lungul an i lor, formulate rezerve 
asupra monoton iei (predi spuse la  nuan­
je . . .  ) unor prestajii a le  lui Radu Bel i­
gan, asupra prejiozităjii uşor didactice 
a recitaluri lor Leopoldinei Bă lănujă şi aşa 
mai departe. Nu insist. E o temă pentru 
un alt artico l .  

Aşadar, n ici opini i din vîrfu l buzelor, 
n ici aprecieri în silă - dar nici ri sipă de 
elogi i .  Aş putea să înşir ,  la repezeală, su­
medenie de nume de actori blagosloviji 
cu superlative care, u imindu-i şi  pe ei, î i  
propu l sau subit printre cei mari . Tnsă, 
vai, mari sînt doar cîjiva. Dacă nu accep-

tăm această real itate, ne pîndeşte, şi 
a ic i ,  inflati a. I ar de la eufor ie  la conluzio­
n i sm nu-i decît un  pas. 

Criticul, care, într-o specifică armon ie 
a contrari i lor, este deopotrivă un  fidel ş i  
un  independent, devotat şi cîrtitor, înje­
legător şi  aspru, nu poate li, nu trebu ie 
să f ie,  purtătorul de cuvînt a l  ni măn ui .  Pr in  
urmare, n ic i  a l  u nu i  regi zor sau al altu­
i a, cum şi-o doresc uni i . Dar anu mite afi­
n ităji (şi nu în ultimul rînd, de gen era­
fie) lucrează în sen su l unor mai line in­
terlerări de vi ziune. Pă strez în minte pa­
gini  admirabi l e  i nspirate de montări le ex­
traordinare a le  ani lor '60. Poate că uni i  
t ineri regizori s-au format ş i  prin asimi la­
rea unor asemţ�nea exegeze, după cum şi 
cronicarii avură de învăjat d in  complexita­
tea şi rafinamentul atîtor creajii scenice. 
Era o i ncitantă partidă de subti l itate în 
detectarea acelor «mesaje>> strecurate 
într-o rejea de aluzi i ,  încilrate în a legor i i  
v irtual  explozive. Nu cred, fiindcă veni 
vorba, că teatrul aluziv,  a l egorizant, cu 
«scheps i s» va dispărea cu una-cu două. 
C um nu  ne ducem traiu 1 în cea mai bună 
dintre lumi le posibi le, iar ambiguităji le, 
nu mă îndoiesc, au să per si ste, nu întrevăd 
o bru scă ruptură de un si stem de coduri 
care poate că. nu şi-au epuizat valentele. 
Se va produce, în să, o redi stri buire de 
accente. 

Auzim mereu, in tonat cînd cu depri ma­
re, cînd cu mînie, refrenul  că, după De­
cembrie, n imic nu s-a schi mbat. E ste şi nu 
este aşa. Dar, asta-i o altă poveste. Aş 
prelua, însă, adaptîndu-1 di scujiei noas­
tre, semnul de întrebare. Tn critica dra­
matică, s-au petrecut schimbări în lun i le  
din urmă? Tntrebare delicată .  Tncerc să răs­
pund: în ton şi în l i mbaj (cd iberal izat», 
la  cîte un i i, peste măsură). Voc i l e  pe care 
le cunoaştem de ani şi ani sună convingă­
tor, în gama unui di scurs gl i sînd între 
duritate şi catilelare. Verbul de autoritate 
l in i ştită, sti lat, cumpănit, topind granule 
de sare atică, a l  lui Valentin Silvestru. So­
brietatea de inflex iune d ialectică, ascun­
zînd spiritua l e  «capcane>>, a lu i  Dumitru 
Solomon. Sagacitatea, în pri smă catego­
ria lă, a lui Mircea Ghi julescu. Eseismul de 
bibliotecă al lu i  Marian Popescu, prefe­
rînd supleji i un vădit orgo l ios recurs la  
conceptual .  Vital itatea, debordînd în 
umor suculent, dar şi în brutal i tăji inuti­
l e, a lui Victor Parhon .  Luciditatea pon­
derată a C ri stinei Dumitrescu, luciditatea 
amăru ie  a lui A l i ce Georgescu, luciditatea 
pasională a Mirunei Ionescu, luciditatea 
severă a l rinei C oroiu, luciditatea nervoa­
să a Mirunei Runcan, luciditatea senină 
a Ludmi lei Patlanjoglu.  Pasiunea instruită 
a Nata l iei  Stancu. Franchejea, cu o undă 
(uneori, .nesupravegheată) de nonconlor­
mi sm, a l lenei Lucaci u .  Dicfiunea de co­
loratură personală a lui Ion C al ion.  Lim­
pezi mea şi corectitudinea punctelor de 
vedere d in  cronici l e  întotdeauna la obiect 
semnate de Ştefan Oprea. Temeinica şi 
i mpecabila seriozitate, cînd şi cînd lumi­
n ată de un zîmbet hîtru, a comentar i i lor 
atent «gospodărite>> de Const. Pai u .  Mi-ar 
l i  plăcut să mă integrez acestei trupe. Să 
nu-l u it, d intre cei alirmaji în ultima vreme, 
pe Victor Scoradef, care «vine» tare, pe 
un  culoar numai al  l ui .  

Se produc, în « spectacolul de re­
viste», şi i ncidente care te indispun. O 
hiperstridenfă este agresivitatea, cu droj­
d i i le-i lermentînd în plăcerea fîlnoasă de 
a j igni .  E o maladie supărătoare, mol ipsind 
pe c ine nu te aştepj i .  Nu i-a oco lit n ic i  
pe cronicarii teatra l i  (exemple, poate a ltă 
dată). Vanităji, ranch iune, năduluri . De 
aici ,  cîte o grosolănie, un şfich i,  o lovitură 
sub centură. Nu e o consolare că se în­
tîmplă şi la a lte case ... mai mar i .  De-un 
par egzamplu, în tabăra (taberele!)  cri­
ticii l iterare. O rubedenie inlatuată ş i  pl ină 
de un  di spret cîteodată ci ocoiesc lajă de 
surioara pe care o tratează ca pe cenuşă­
reasă . 

Aş vrea să uit, dar nu cred c-am să 
pot, ti rul de epitete di strugătoare lan sat 
cu morgă de doi încă ti neri , şi remarcabi l i ,  
esei şti . Mă gîndeam dezolat, citindu-le 
«pamlletele», ce forjă n egativă poate avea 
prejudecata. Mai cu seamă atunci cînd se 
combină cu necunoaşterea. (Printre criti c i i  
dramatici «deslii nfati >> la repezeală figura, 
închipu i ji-vă, şi  bietul D inu Kivul Atacato­
rul  habar nu avea că «victima>> nu mai 
e în viajă. Tntri stător l ) .  C eea ce ei, aceşti 
judecători de ci rcumstanjă, nu cunosc -
n ici nu ex istă 1 Un foarte bun poet, pro­
babi l însă nu prea dus la  teatru, făcea praf 
în cîteva fraze îngîmfate, de o sulicienjă 
cu moj, segmente întregi din dramaturgia 
noa stră. Şi, zău, nu-i stătea bine deloc în 
această postură de ins rade-tot, care vor­
beşte ca să se afle în treabă. Dar, gura 
lumi i  ( l iterare), slobodă . . .  

C î t  despre relajia di ntre critic ş i  dra­
maturg, ea este acum şi mai aspră ş i ,  une­
o ri ,  piezişă. La drept vorbind, fra nchejea, 
chiar în manieră dură, nu ar avea de ce 
să strice - dar mă tem că, sub u nele con­
deie puse pe arjag, patima negajiuni i  îşi 
cam i nventează obiectul .  De aici, împonci­
şări ş i  spuneri care pot răni ,  excomunicări, 
pe baza unor aprecieri pripite, acreală şi 
venin, la uni i ,  inlatuare şi agresivitate, 
1 a al fi i .  1 ntoleranjă . . .  Pri ncipi i le afişate 
zgomotos pot să ascundă şi oarecari in­
terese, sentinjele, atinse de morbul întărî­
tării, îşi scutură corola de nuanje, subiecti­
vi smele, bolborosind, încejoşează, în chi­
mismul lor nu tocmai benign, un  cl i mat 
o ricum marcat de ten si un i .  

De fapt, stînd strîmb şi judecînd 
drept, nu e n elîrtatu l chiar atît de ne­

· g ru .  Tncet, încet, lucrur i le par să se l im­
pezească, să se (re)aranjeze. Criza îşi mo­
difică semnu l .  Aşa şi trebuie. Ca lmul ,  nu 
furia, decide în u ltimă . . .  i nstanjă. O tem­
peranjă care, însă, să nu potolească nici­
decum înlrigurarea căutări i ,  în aştepta­
rea c l ipei cînd va pri nde să vibreze mlă­
dioasa nu iel uşă de a lun .  Energi i le  comen­
tatorului ,  puse mereu la  încercare de asal­
tul atîtor ingratitudini ,  e păcat să se i ro­
sească în micul scandal al  mari lor vanităji . 
C el mai nei ubit di ntre oamen i i  de teatru 
cată să-şi Iacă, în cuget sen in  şi con sec­
vent cu sine, rondul,  semnalînd, d in  fo­
tol iu l  de orchestră, orice spectacol hărăzit 
n euitării ş i  pîndind, ca l ector de cursă lun­
gă, iv irea acelui  text unde scînteia-vor, 
într-o zi de grafie, semnele capodope­
rei .  Cu o si ntagmă de hi spanică obîrşie, 
ar li, pentru criticul nostru, un  punct de 
onoare. • 
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PROSCENIUM 

. - La ora respectivi uram teatrul. N u  prea mi duceam la 
teatru, tn schimb mergeam foarte des la Clnemeteci. Dar, ştii 
cum e, aJungi la un moment dat si faci ceva care te chinuie 
- ca o obsesie famlllali, In cazul meu -, paradoul, tocmai 
din refuz. M-am hotirtt foarte tirziu pentru teatru. Inainte 
si Incep pregitirea pentru examenul de admitere la Arhltectu · 
ri, trilnd disperarea de a nu avea deloc talent la desen, 
m-am hotirlt si fac teatru. Dupi prime Jumitate de an de 
stu diu la Institut, din care nu am Inteles absolut nimic, avind 
sentimentul el am eşuat intr-o lume de nepitruns, de ne· 
descifrat, Incet, incet am Inceput si mi apropii tot mal mult 
de teatru şi de meseria mea, pini in ziua de ezi dnd, dupi 
ce am realizat ctteve spectacole, observ ci procesul e In plini 
desflşurare. · 

- Nu, absolut deloc. Deş i  existi dtlva regizori tineri, ca 
mine, care au montat spectacole, nu cred el se poate spune 
ci reprezinti, lmpreunl cu mine, o generatie. Nu existi unitate 
şi coerenti. Nu se menlfestl un anume curent regizoral. Fie· 
care In parte sfntem cazuri Izolate. Mal mult, o asemenea 
coerenti. capeblll si du misura unei generatii. mi se pare 
ci lipseşte şi In ceea ce TI priveşte pe actori, aparent mal 

ti 

.·' - Am sentimentul acesta, intr-un fel. Noul spirit se simte 
in Ronilnla in toate, este Incontestabil. Nu lnseamnl nimic 
special si spun ci mi simt purtat de un nou val, pentru el 
acest nou val vine atit de puternic şi din toate directiile Incit 
este normal si vini şi din tutru. El se manlfestl, cred, 
printr-o noul menleri de a aprofunda reperele mal Importante 
ale textelor, nu ca pini mal inainte dnd se adinceau sensuri 
nu Intotdeauna dintre cele mal fidele dramaturgie! respecti· 
ve, nu dintre cele mal nimerite spre a fi scoase in 

' tellef. 

. A fost un mere riK al meu, dar şi al actorilor trup e 
studenti. si J)unem in scenl un text al unul dramaturg ne· 

·cunoscut alei. K oltes nu numai ci aduce o dramaturgie cu 
o tenti foarte speciali, dar obligi şi la un anumit tip de 
Joc. Deşi n-am realizat nimic nou in ceea ce priveşte forme 
teatrali, nimic nou ca expresivitate, ca viziune, spectacolul 
cred ci a devenit Important, dupi cum spui, pentru el adin· 
ceşte o problematicA şi Impune o anume relatie in Keni, 
pe carf putine texte dramatice cunoscute reuşlseri si o pro· 
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po 
am montat piesa nu existi. E mlnunati, dar lipseşte cu de· 
slvlrşlre. Cred ci cea mal oportuni a fost şi este Incercarea 
de a da Impuls unei noi tendinte care ar trebui si se manifeste 
cit mal repede şi mal eficient şi la noi: teatre sponsorizata, 

cu echipe foarte tinere de actori ce-şi propun expe· 
rlmentul. 

-Le ce distanta · te situezl - ce ,... 1�, Cler mei ales qt 
intenfle - lefl de mlşcklle de evengerd• teatrala din 
lumel fn ce masuri te tenteaza ecestear 

- u pot si eva uez foarte ne mlşelrl e e avangarCII 
din lume, pentru el nu le cunosc satisflcitor. Avangarda mi 
IntereseazA In mlsura In care termenul se referi doar la pro· 
funzlmee unei noi lecturi a textului dramatic şi nu atlt la forme 
tri Iti 1 11 It ti 1 t 1 . . . . 
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zi In cadrul unul •Work shop cu Peter Brook• ( pentru el 
am flcut exercitii de concentrare, de Improvizati• cu Brook 
şi cu celebrii lui actori Japonezi, africani) ,  trebuie si spun 
el este prime dati fn experienta mea teetrall, dnd, firi a 
face teorie, m-am simtit cel mal aproape de ceea ce se numeşte 
un anumit suflu teatral, o anumiti sensibilitate teatrali . Brook 
este un om care provoacl extrem de calculat lucrurile şi cred 
el unul dintre termenii pe care-I fo loseşte cel mal des -
a avu o uperlentl împreuna - este lucrul cel mal Important 
pentru tutrul acestui sflrşlt de mileniu. Daci lumu vine la 
teatru este pentru el are nevoie si lmpirtlşeascl cu adorll 
o anume trllre care TI este refuzati fn oricare alti parte. 
Brook crede cu tlrle in contactu l cu publicul, In schimbul 
de energie cu acesta, dar mal ales In cinstea actului teatral; 
in faptul el teatrul este un lucru cinstit, deloc trlşat. E foarte 
greu si fii cinstit: ca regizor, adorll tn rolurile lor; spectacolul 
In ansamblu si fie un lucru foarte serios şi foarte cinstit. Sint 
lucruri care uneori nu coexlstl prea bine: profunzimea spec· 
tacolulul, frumusetea şi cinstea lui. Brook nu lnvati pe cineva 
ceva. Marea şansi de a lucra 8 zile cu el la Viena mi se 
pare ci a avut ca rezultat - doar o senzatie. Nimic concret, 
l#oar o senzatie, insi ea poate fi Inregistrati şi poate se va 
viei efectul acesteia, vreodati. 

t. ( ... "! 
;. � - ' '•' \ �-� . ... �.. . .. ' .... �-:·" . :- \.� 

- Un lucru pe care Brook n urlşte foarte tare este cuvintul 
concept. Cind el se referi la lucruri simple precum 
•cinstit. sau •a lmpirtlşl•, «a fi adevlrat., nu se glndeşte 
in nici un caz la concepte el la slmtimintul din momentul 
acela de o clipi. Brook nu aede ci se face teatru Intr-un 
anume fel el in toate felurile posibile, numai el demersul 
trebuie si-şi giseascl rigoare In propriul drum ales. Detesti 
Ideea de concept sub semnul cirela s-ar realiza spectaco· 
lui. Pentru el se compromite reactia de partldpere, de an· 
gaJare a spectatorului in evenimentul ·care se petrece su b  
ochii lui. 
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- A fost o experientA fantliStid pentru ·mine si realizez 
că relatia unul ttnlr regizor cu actorii reprezentind generatii 
diferite trebuie si fie aceeaşi şi tn acelaşi timp diferit nuantatl. 
Trebuie si creezi omogenitatea trupei, dar existi, in acelaşi 
timp, lucruri de Invitat prin acceptarea conceptiei asupra in· 
terpretlrli scenice a fleclrei generatii in parte. Personal am 
ctştigat imen s  lucrind cu aceşti actori atit de diferiti ca vtrstl, 

d d 1 di teatru l  

-, Cred e l  este vorba d e  o imbina re. Marii regizori rea· 
l lzeazl intotdeauna imbinarea. In ce fel!  Cretnd senzatia el 
preferi doar comunicarea. Brook di senzatia disparitiei 
complete a autoritltii, dar ea se rnanifestl pe nevlzute, pe 
neslmtJte. Firi una sau cealalti dintre laturi orice regizor 
risci si nu-şi poatl exercita profesia. 

- ·s1 dea intotdeauna senzatia el totul se naşte atu net, 
datoritl relatJel regizor-actor şi  nu datoritl regizorului  in ex· 
clusivltate. Regizorul nu trebuie si lmpunl un concept asupra 
scenei. El poate si albi Imaginea fluidului, dar in nici un 
caz o idee extrem de clari - dictatoriali - asupra spec· 
tacolului. Actorul  cauti, Iar regizorul, printr-o simpli aluzie, 
printr-un singur cuvint aruncat, obtine lucrul de care avea 
nevoie şi de care işi «aminteşte» el ind de la inceput 

1-1 dorea. 

spune 
sint anu mite persoane, momente din viata mea pinl acum 
care m-au aj utat. l i  datorez foarte mult Cltllinei Bu zoianu 
care a avut marele talent şi  marea abilitate si nu mi invete 
nimic despre teatru . Ci si mi ajute si-1 fac. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 

@ 
. 
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T I CĂLOŞ I A  
RESEMNĂR I I  

A R T U R  O SI ND I T U L  de Matei V i s ­
n o e< e T EA T R U L  F O A R T E  M I C  e D a ­
t ,,  premo erei : 30 ianuar ie  1 992 • Re­
g oa M i ha o  Lu ngeanu • Scenogral oa :  
Maria Miu • D o slnbu lia : F l or on Poer ­
s o c  1 r . 1 Arlur ) ,  M o rc ea A ndreescu 
1 Gardia nu l ) .  Nicolae P o mo J e  1 C a l a ­
u l ) ,  Ioan  Chelaru 1 Co lonel u l ) ,  Sor in  
M ed el eni  1 G u l i ) , Con sla n lo n  B a r bu ­
l escu ( Guvernatoru l ) .  

Seri să «prin 1 982, fără nici o concesie 
ş i  deci fără nici o sperantă că ea va fi 
vreodată montată», cum zice autorul ,  pie­
sa lui Matei Vişniec J.rtur ostndltul e 
- potrivit aceleiaşi caracteri zări a autoru­
lui - una dintre cele mai «furioase» lu-

. crări ale sale. Recitind-o, dramaturgul e 
conştient că l ipsa preocupării pentru pers­
pectiva (putin probabilă atunci) a trans­
punerii scenice «se vede>> atît în « struc­
tura ei statică>>, cit şi « În faptul că toate 
personajele sînt bărbati». 

«Pentru mi ne - mai z ice autorul - la 
ora aceea nu conta decit strigătul, răfuiala 
mea cu propri i le mel e l imite, cu propria 
mea neputintă şi cu n eputinta colectivă 
- un subiect care mă obseda. Din acest 
punct de vedere, textul a ieşit pur. Vir­
tutii e sa l e  teatra le (în sens spectacular 
- mi şcare, timp, spatii de joc, decoruri, 
montaj de secvente) erau lăsate integral 
pe seama unui  eventual regizor>>. 

Rolul acestui eventual regizor, cu sar­
cini  evident sporite în structurarea scenică 
a textului ,  şi-1 asumă Mihai Lungeanu, cu 
rezultate nu chiar negl ijabi l a, dar modes­
te, nereuşindu-se - în primul rînd -
spargerea caracterului static al textulu i .  El 
e lăsat să curgă (în scene di sproportionat 
de lungi), «foarfeca>> regizorului arătîn­
du-se deosebit de timidă, iar fantezia 
sa, destul de săracă, exersîndu-se pe ci­
teva detal ii prea puti n semnificative. Zvîc­
n iri le textulu i ,  nu o dată scl ipitoare, r iscă 
să se piardă aşadar într-o monotonă de­
rulare de cuvinte, al căror miez ne atrage 
atentia, fără să ne satisfacă totuşi ca fapt 
teatral . Şi asta, în ciuda u nor contributii 
actoriceşti meritorii şi a unui spatiu teatral 
compu s cu inventivitate de seenografa 
Mari a Miu, bogatele sale sugestii semanti­
ce nefiind integrate şi nefunctionînd ca 
atare în conceptia regizorală. Rolu l osîn­
ditu lui Artur, cel ce ajunge să-şi p lece de 
bunăvoie capul pe butuc, tînjind măcar 
după o moarte demnă, dacă o viată demnă 
a devenit oricum imposibilă, e interpretat 
cu simpl itate şi subtilă detaşare .ironică 
de Florin Piersic jr., actorul deven ind, pe 
z i  ce trece, una din piesele de rezistentă 
ale noii echipe a Teatrului Mic. Gardianul 
e compus de Mircea Andreescu în tuşe 
prea violent saturate, di sproportionate 
pentru spatiul în care se joacă, observatia 
fi ind pînă la un punct valabi lă  ş i  pentru 
evolutia lui Sorin Medeleni în Gufi . Tn 
contrast, Călău l schitat de N icolae Pomoje 
interesează tocmai prin fin etea tonurilor 
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Ji semitonuri lor care-i compu n aparitia 
scenicli. E la largul său, în ro lu l  Colo­
n elului,  Ioan Chelar1,1, în timp ce Constan­
tin Bărbulescu, în acela al Guvernatorului, 
nu  reuJeJte nici măcar să pară astfe l .  

Cu toate scăderi le ei d e  constructie dra­
matică, piesa rămîne mai incitantă decît 
spectacolul  care ne-o recomandă. Pujini i  
spectatori care-I urmăresc n-au cîtuJi de 
pujin sentimentul că participă la un eve­
niment teatra l ,  aJa cum poate Ji-ar fi dorit 
să fie redeschiderea Teatru lui Foarte 
Mic.  

• VICTOR PARHON 

SU B I MP ER I U L 
cc L UCRU L U  1 8 I N E 

FĂCU T ))  
F A Z A HU L  de Geor ges Feydea u .  Tra  
ducerea s i  ildaptarea · I on l u cian 
e T E A T R U L  M I C D I N 8 U CUR E $ T I 
e Data premierei ·  t O  fPI>ruiH iP 1 992 
• RPgia:  E mi l  M andric • S cPn ogra fi a: 
Con,tanlin l!t "'" • l l u stra!ia mu zicii 
f ii : l l ean,l P opovici  • Di str i bu !ia : Dan 
CondurachP ( Pontagnac ) .  Diana lu 
peHu, Viorica Vata ma n u  ( l uc i en n l'  
V iltPiin l .  Mihai  D i nv .1 l e  ( Vatel in ) .  
Maroa P l od!'. Monicd M i ha PHII ( M mP 
PontagnM ) .  D a nil D f'mbi n \lt i  1 Maggy 
Soldi g n ilc ) . E u "•bi u  S1f'f a n P H U  
1 RE'dil lon 1 .  Adrianil Schropu ( Armiln 
din<' ) .  Coca Bloo' ( Mmf' P inchard ) .  
EugPn Cristian Molr iuc 1 P in chard) . 
Nicolae D i nica ( G!'fo mf' ) . l r rna  Mo­
vi lă 1 CliHa ) ,  Patrie P elrf' Marin 1 Sol­
dignac 1 .  P etrf' Moraru 1 )f'an. Comisa­
r ul ) ,  A ndreo D u ba n  ( Vi ctor )  

Tntr-o scenografia sărăcăcioa să,care n u  
s-a inspirat defel din sti lu l  •Belle 
Epoque• atît de ofertant pentru scenă, în 
acordurile «cortinei sonore» ( excelentă, 
i lustraţia muzicală, care ar fi meritat un 
loc mai i mportant în derularea reprezenta­
jiei avînd în vedere că e vorba despre 
un maestru a l  vodevi lu lu i), un fi nal în for­
jă, cu toji actorii la rampă, răsplătiji de 
aplauze. Tandemul ireproJabi l i lor valeji : 
N icolae Dinică, evocînd parcă impenetra­
bi la morgă a lui Jean Lorin F lorescu, Ji 
P etre Moraru, rezumîndu-se strict la ac­
centele acide ce-i revi n .  Perechea tinerilor 
servitori de hotel : I rina Movi lă, desăvîr­
J indu-Ji rolu l  de sexy-soubreHe dintr-o 
recentă montare pirandelliană, Ji Andrei 
Du ban, groom cu adolescentină candoare. 
Divergentul cuplu marital: Dana Dembin­
ski, temperamentală londoneză cu nerv co­
mic Ji consecventă evolujie, Ji Patrie Petre 
Marin, deghi zat di letantistic în buslness­
lnlln mai degrabă oriental decît brita­
nic.  Cuplul  convergent: Coca Bloos, du­
blînd ingen ios mutismul cu autism, secon­
dată di scret de impozantul Eugen Cri stian 
Motriuc. Adriana Şchiopu, une coqueHe 
în mod adecvat J i  fel ină, Ji frivolă cu mă­
sură. Eusebiu Ştefănescu, dandy de prea 
asiduă sol icitare, un peu fane. limfaticul 

adulterin pasionat mai degrabă de pictură, 
Mihai Dinvale Ji sofia acestuia, Diana Lu­
pescu, potenjială deml-mondalne cu o fe­
minitate inci sivă Ji cau stiCă, mai apoi con­
cesivă Ji vindicativă totodată. A lternînd 
suavitatea cu stridenja, Maria Ploae, con­
soarta posesiv-autoritară de sub tutela că­
reia încearcă să scape cu lpabi lu l intrigant, 
viitorul păcălitor păcălit, insul perturbator 
care declanJează farsa, respectiv burlescul 
situajiilor, grotescul solutii lor, di namica 
gagurilor, echivocul l imbaju lu i .  C u l mea 
este că tocmai în interpretarea acestui per­
sonaj din vîrful piramidei eJafodajului co­
mic (de remarcat chiar «piramida» închi­
puită din trupuri în mij locul  alcovului cu 
rol pri ncipal) survine inadecvarea care 
descentrează reprezentajia, în prima par­
te mai ales. Lui Dan C ondurache, reputat 
actor în special  de dramă, căruia i s-a sem­
nalat un anume manierism de factură bu­
fonă, partitura acestui erou atît de cocasse 
- Ji nostim, Ji caraghios, Ji hazos, Ji ri­
dicol - i se potrivea de minu ne. N umai 
că, ş i  de astă dată, a fost lăsat pur ş i  simplu 
să alunece în clovnerie, într-o parazitară 
suită de giumbuJiucuri agasante prin re­
petare, în loc să fie dirijat pe o coordonată 

fermă a efectulu i  elegant, specific umo­
rului francez de sfîrJit de veac X I X  Ji nu  
numai. 

Georges Feydeau, cu reputatia sa de 
perfectionist a l  intrig i i-mecanism de cea­
sornic, nu poate fi abordat decît cu rigoare 
de orlogier. Din această rigoare decurge 
savoarea, Jtiut fi ind că în cazul comediei 
bulevardiere scopul este însăJi etalarea 
tehnicii joculu i  comic, satira rămînînd doar 
un mijloc. 

Această piesă - concepută ca repl ică 
parodică l a  moda donjuani smului -, ve­
ritabilă dantelărie de quiproquo-uri (de 
fapt, variajiuni  pe tema tri ungh iu lui con­
juga!), i-a apărut actualu lui rneHeur en 
sc41ne de la  Teatrul Mic din Bucu reşti ca 
anunjînd suprarea li smul (conform afirma­
jiei din foaia-program). De aici, proba­
bil ,  l ibertatea atît de mare lăsată actori­
l or, pe alocuri abandonati de-a dreptul 
i nspiraţiei subconJtiente în stare brută. 
C înd logica impecabilă Ji implacabilă a 
l ui Feydeau cerea precizia tuturor detalii­
lor şi o exigenjă sporită sub imperiul lu­
cru lu i  nblen falt»l 

• I R INA COROIU 

l NTRE . I DEAL I SMUL ccCOM U N I ST)) 
Ş 1 MAT ER I AL I SM U L  ccCAP I T  AL I ST))  

$ Al-I T A I  dl' l. iudmila R a w mov sk a ­
ia . l ril du cer P s i  ada ptar E': l.oa Cr isan 
� i  T u dor Ster iade • lEA T I! U l  
u NO T T AR A »  • D ata prP rr'i rrei : 26 l e  
bruar i f' 1 992 • Regia:  Dominic 0Pm 
bin sk o • Scen ogr;,l ia Sicil l!u «•scu 
e Distribu !ia · l! u x a ndr,l S irelean u  
( E I P n il  Sl'lghl'evna ) ,  Cri�tian Sofran 
( Volodl'a ) .  Sorin Cocis 1 Pa�a ) .  An ­
dreea Macelaru I L  i da ) ,  B ogdan Voda 

V itea . 

Piesa lansată în premieră pe jară de 
Teatrul «Nottara» a fost scri să în 1 981  
(cînd autoarea, Liudmila Razumovskaia, 
avea doar 30 de ani) Jl este cunoscută 
- sub titlul tradus în diverse l imbi cuvTnt 
cu cuvînt din ruseJte: Dragi !Jena Ser­
gheevna - unei bune părji dlh publicu l 
eurdpean, datorită nu numai f i lmului in­
spirat de ea, ci ş i  faptu lui că a con stituit 
u nu l  dintre pri mele produ se cu lturale de 
export ale epocii Perestroikăi Ji Glasnos-
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tu- lu i .  De ce? Pentru că, d incolo de au­
reala pe care o capătă i mediat în och i i  
Vestului orice text i nterzi s şi  condam­
nat în ultimele decen i i  în Est (passe-par­
tout destul de iefti n, în fond, şi nu doar 
f i indcă oferta depăşeşte cererea), d inco­
l o, deci, de acest «merit», lucrarea pune 
în d i scutie, în termeni artistici, ceea ce 
Restructurarea şi  Transparenta i naugurale 
la mijlocul ani lor '80 au pu s în di scutie 
în termeni pol itici,  econo mici , psi ho-so­
ciologici etc. - fal i mentul u nui si stem. Fe­
nomenul (intelegind pri n asta şi si ste­
mul, şi fali mentul lui )  a avut, se dovedeş­
te, repercusiuni catastrofale pe toate pla­
nuri l e; cele mai grave s-au produs însă 
în plan spiritual .  Este demonstratia pe care 
o face Razumovskaia porni nd de la o si­
tuatie foarte simplă: o profesoară de vîrstă 
mi jlocie se pomeneşte viz itată, de z iua ei ,  
de patru elevi (trei băieti şi o fată) aflati 
în prag de bacalaureat; încîntarea i se 
spu lberă însă repede, căci juni i  nu doresc 
decît să obtină de la ea cheia seifului în 
care se află tezele lor (foarte slabe) la 
matematică, teze urmînd a fi înlocuite cu 
altele, confectionate acasă; spre a-şi atin­
ge scopul , tinerii sînt în stare de orice, 
i nc lusiv de un  orib i l  «şantaj» sentimenta l :  
în caz de refuz, fata va f i  violată în  pre­
zenta profesoarei. Cazul  se şi  petrece; 
evident, Elena Sergheevna cedează, deşi 
prea tîrz i u .  Faptul că pînă la  urmă băieti i  
p leacă fără să ia cheia nu  mai  are n ic i  
u n  fel  de i mportantă, după cum prea putin 
i mportantă este acti unea ca atare a piesei, 
chiar şi cu acest episod de extremă vi­
olentă. Tntr-adevăr importante - şi de o 
violentă la fel de mare - sînt discuti i le 
d intre profesoară şi e lev i .  Se «confrun­
tă» şi  se înfruntă aici două ideologii ,  egal 
de periculoase şi  în mod egal sortite eşe­
culu i :  ideali smul (ori; mai exact, id i l i s­
mul) «comunist>> şi materi a l i smul «capita­
l i st», ambele nă scute - h ibrizi monstruoşi 
- din aceeaşi farsă tragică : socia li smul 
rea l .  Căci aceeaşi frazeologie găunoasă 
şi  aceeaşi exi stentă mizeră se află la sor­
gintea atît a c l işeelor lozi ncarde prin care 
profesoara refuză să admită că n i şte «elevi 
sovietic i»  se pot comporta astfel ,  cît ş i ,  
reactie firească, a cl işeelor cinice prin 
care loner 1 1  refuza sa accepte că viata tre­
buie trăită conform unor (fie şi mi n ime) 
legi morale. Tn opunerea ace stor două 
mentalităti, piesa însăşi uzează de unele 
c l i şee - caractero logice, conflictuale, de 
l i mbaj - care îi scad într-o măsu ră in­
teresul. De sub ele răzbate însă o amă­
răciu ne adîncă şi o vehementă aproape 
di sperată ce i mpresionează şi conving mai 
mult decît teza în sine.  

Tot astfel i mpresionează şi  convinge, în 
ciuda unui nu măr de i mperfectiuni- ,  spec­
tacolu l  lu i  Dominic Dembinsk i .  Cred că în­
tîl n irea cu acest text de factură reali st-psi­
hologică acu zată i-a folosit mult regizoru­
lui, cunoscut pentru interventi i le sale 
energice şi  nu întotdeauna i n spirate în 
un iversul ideatic al operelor dramatice pe 
care le-a montat pînă acum. Faptul că pie­
sa nu oferă prea mult spatiu de man ifestare 
vreunei «viz iun i»  dispuse să p lătească 
orice pret origi nal itătii 1-a constrîns în 
mod fericit pe Dembin ski la simpl ificarea 
şi concentrarea demersu lui regizoral. 
Spectacolul este, în cea mai mare parte 

a sa, l impede, tensional, pregnant. Evitînd 
( iar nu ezitînd, nota ben el ) să deplaseze 
accentele În favoarea vreuneia d intre păr­
tile «În litigiu», d irectorul de scenă i nvită 
publicul nu să as iste la un proces cu ver­
dictu l di nainte stabi lit, ci să reflecteze la  
o real itate vie,  palpabilă ş i  dureroasă, ca­
re, de altfel, ne cuprinde şi ne priveşte 
pe toti. l nco ngruentă în raport cu această 
obiectiv itate apare doar i maginea ultimă 
a spectacolu lu i :  E lena Sergheevna zăcînd 
moartă (sinucidere?) pe un scaun, alături 
de imensa figurină din fundal, reprezen­
tînd un soldat al Armatei Roşii ( în postură 
agresivă, dar mutilat şi zdrentăros) într-un 
tarc de sîrmă ghimpată. Pi esă principală 
a decorului real i zat de Sică Rusescu, 
această si luetă-simbol functionează per­
fect în cursul reprezentatiei, făcînd de 
aceea inutil - pri n metafora de superioa­
ră semnificatie şi  sen sibi l i tate pe care ea 
o contine - tabloul didactic ist din fina l .  

O altă slăbiciune a spectacolului  rezidă 
în n eomogenitatea cal itativă a di stribu­
tiei . Alături de doi d i ntre actorii teatrului  
:__ Ruxandra Si reteanu, într-o E lenă An­
dreevna cu un contur putin i mpreci s, ezi­
tind între tră i rea rol u lu i  ş i  comentarea 
lu i ,  dar arătîndu-şi profesionalitatea indi s­
cutabi lă, ş i  Cr i stian Şofron, jucînd superfi­
cial ,  demonstrativ un personaj, e drept, 
schematic - În reprezentatie apar şi  trei 
studenti de la  Academia de Teatru şi 
Fi l m. Dacă Sorin Cociş ş i ,  mai al es, Bogdan 
Vodă (aflati În u lti mul an de studi i  ş i  avînd 
deja la  activ mici roluri pe scena de la 
«Nottara») evoluează prec is  şi, În măsura 
în care suportul dramaturgie o permite, 
nuantat, foarte tînăra Andreea Măcelaru 
nu trebuia încă luată de la  învătătură, ne­
convingînd deocamdată de altceva decît 
de i ngenuitate. 

• A L ICE GEORG ESCU 

MA l AVEM D E  AS TEP T AT 
ŞCOALA L U D ICĂ de I oan Groşan 

e TEATRUL U R M U Z  e D ata premie­
rei:  1 martie 1 992 • Regia: Mircea 
Marin • Scen ograf ia : Luana Drăgo· 
eseu • Distribu !ia : A ndrei P eniuc 
1 Regizoru l ,  Mişu Zamf irescu ) .  Romeo 
Pop 1 Autoru l ,  Coco ) .  Cornel Gîrbea 
1 Actorul 1, Octav ianus, Rotocol i no, 
Un critic i .  Ion M iciu 1 Actorul 1 1 , Ac­
tivistu l ,  Varu s. Contele Lazio, Un co­
rector, U n  critic i .  Sanda Maria Dandu 
1 Actoru l I I I , Mecena, March izul Fa­
chetti, U n  critic) , A drian Petrache 
1 Actoru l I V ,  Senator, Tată l Frivolei, 
Mihail Constantinescu, Un critic i .  Au­
rel ian Mapu 1 Actorul V ,  Ţ ăran, Franz  
Ferdi nand, Director de editu ră ) ,  Ma­
ria Junghietu 1 Actoru l V I ,  C lov n, 
Conferen!iar) , V iorel Pă unescu 1 Ac­
toru l  V I I ,  Senator. R icci, Un critic) . 
Ovidiu Gherasi m-Robu 1 Actorul V I I I , 
Senator, Fiorentina, Cicerone Popes­
cu, Un critic i mportant) . Mirela Com­
n oiu ( Actri!ă 1, A ngl ia ( ,  Corina Me­
gri!escu 1 Actri!ă 1 1 , Frivola, P or!ia Po­
pescu, Germania ) ,  Gabriela Butuc Pă­
u nescu 1 Actri!ă I I I , Lol ia l . Anca Alec­
sandra ( Actri!ă IV, Z a mf ira Po­
pescu ) .  

• 

A trecut mai mu lt de u n  an, au trecut 
poate chiar doi de cînd viata arti stică a 
tării a înregi strat un eveni ment i mpor­
tant: infi intarea unui nou teatru. Gestul 
Min i sterului C u ltur i i ,  care a aprobat, fi­
nantat, sprijinit această lăudabilă i n it iati­
vă, ne-a făcut să trecem - fără ezitare, cu 
entuz iasm - o notă mare în «foaia ma­
tricolă» a fostei echipe mini steriale.  
Dintr-o trăsătură de condei se rezolvau 
mai multe vechi sau noi, voluntare sau in­
voluntare nedreptăti . Apărea nu numai u n  
nou teatru, c u  statut identic celorlalte, c i  
ş i  o scenă destinată programatic sprij inir i i  
debuturilor în dramaturgie; se l impe­
zea, cu acelaşi prilej, şi destinu l  compl i­
cat, ca să nu spunem nefericit, al trupei 
Teatrulu i  cc l on Vasi lescu », pl imbată ani de 

z i le dintr-o sală în alta, d intr-un oraş în 
altul, condusă de te-miri-cine, obligată să 
joace te-miri-ce; şi se mai repara, poate, 
o nedreptate, dînd în sfîrşit c irculati e pu­
bl ică numelui Urmuz, p seudonimul ales de 
Arghezi pentru Demetru Dem. Demetres­
cu-Bu zău, personal itate (dacă nu perso­
n ai) singu Iară, enigmatică a i sfori ei 1 itera­
turii române, sortită a rămîne mereu În 
capitolul ,  onorant dar oarecum obscur, a l  
precursorilor. 

A trecut aşadar un an, sau poate 
doi, de cînd exi stă pe hirtie Teatrul pentru 
debuturi «Urmuz» .  Avea decizie de în­
f i intare, statut, trupă, d irector (reg izorul 
Mircea Mari n) ;  avea repertoriu� stabil it 
măcar pentru o stagiune, avea - teoretic 
- sediu, ba chiar şi  subventie. Avea în 
principiu un viitor, începea să a ibă în 
practică un trecut, dar nu avea, nu reuşea 
să aibă prezent. 

Şi iată că pe 1 martie am fost i nvitati 
la primul său spectacol :  Şcoala ludlci 
de 1 oan Groşan în regia lui  Mircea Marin 
ş i  scenografia Luanei Drăgoescu. U nele 
mărunte «derogăr i»  de l a  intenti i l e  anun­
tate s-au ivit de la început. «Botezu l  fo­
culu i»  nu s-a primit la domici l iu, sala  
ce-i este atribuită f i i nd  încă în  reparatii 
(dacă nu şi  în l itig iu  cu a l ti posibi l i  be­
n eficiari). Debutul nu a fost n ici e l  chiar 
debut, piesa lui  Groşan avînd o primă re­
prezentare scenică în 1 978, la C luj, ver­
siune datorată grupului de teatru studen­
tesc - faimos în epocă - «Ars Amato­
ria».  Tn ani i  următori piesa a tot fost jucată; 
e drept, de trupe n eprofesioniste, dar ju­
cată a fost. Deci - nu putem vorbi de 
un  debut. Acestea sînt, însă, detal i i ,  no­
duri în papură găsite de un critic cîrcotaş, 
se poate spune. C um este spectacol ul in­
augural a l  teatru lu i?  - acesta e si ngurul 
lucru care contează. 

Din păcate, aşa e. S inguru l lucru care 
contrază este, la urma urmei, spectacolu l, 
despre care trebuie să spunem că se pla­
sează sub nivelul mediocrităt i i .  La mai toa­
te «paragrafel e». Textul - o glumă stu­
dentească fără pretenti i ,  vădind, la lec-
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tură, oarecare sprinteneală a repl ic i i  -
pierde în versiunea scenică orice u rmă de 
i nteres. Regia este, în cele mai multe mo­
mente, ca şi inexistentă; cînd pare a se 
manifesta, mai mult stînjeneşte decît aju­
tă. 

Ui mitoare, ca să nu spunem depriman­
tă, e evolujia actorilor, cei mai mulji cu­
noscuti, uriii dintre ei chiar cu o zestre 
scenică onorabi lă .  Singurul cuvînt ce ne 
vine în minte este: deprofesionali zare. E 
o afirmajie crudă, o aşternem pe hîrtie cu 
tri steje, cîntărind-o, nu aruncînd-o la în­
tîmplare; dar dacă vrem să fi m drepji 
{şi mai cu seamă sinceri ! ), ea este i nevita­
bi lă.  Tot ce am putut refine, privitor la  
i nterpretare, sînt cîteva accente juste. N u  
e foarte pujin? 

Spuneam, mai înainte, că pînă acum 
Teatrul «Urmuz »  are trecut, probabi l vi­
itor, nu şi prezent. După premiera la care 
am fost invitati nu ne rămîne decît să aş­
teptăm, în conti nuare, vi itoru l .  

• CR ISTINA DUM I TRESCU 

O LECl l E CU URMUZ 
D I AlOGUR I D U P Ă  U R M U Z  e T E A· 
T R U l  uŢ Ă N D Ă R  I C Ă u  e Data premie­
rei : 14 februarie 1 992 • R egia:  Că­
tăl ina B u zoianu • Scenografia: 
Nicolae Stanciu • Muzica: l iviu Dăn­
ceanu • Distributia: Dan P u ric  s i  l iviu 
Berehoi, Sara Dan, Rodica 

·
Do bre, 

Claudia Duminică, Angela Fi l ipescu, 
Pau l  Ion escu, Fl orentina T ăna se, Va­
l enti na Tomescu . 

Două proze ale lui  U rmuz - Pllnia şi  
Stamate şi Fuchslada - au con stituit su­
portul textual al spectacolului  Cătăl inei 
Buzoianu, real i zat pe scena u nui teatru 
considerat în mod aprioric destinat pu­
blicului preşcolar . Tn general, adu l ji i  care 
au venit la  premieră împreună cu .copii i  
lor - fie că ştiau că Urmuz nu a scr is  
texte despre iepuraşi sau basme cu voi­
nic i ,  fie că nu - au avut în mod sigur 
a răspunde unor întrebări jinînd de es­
tetica simplă a lui «De ce7» sau au trebuit 
să dea explicaji i .  Mărtu ri sesc o anu me sa­
tisfactie: explicaji i le le-am dat şi eu. 

Evident este că nu aceasta determi­
nă interesul spectacol ului de la «Ţăn­
dăricii». Lumea lu i  U rmuz este speci­
a lă .  Micile sale texte de proză deli mitea­
ză în literatura interbelică u n  teritoriu al 
privirii insurgente asupra sen su lui sau l ip­
sei de sens. Este un mod al descrierii 
u nei lumi care poate apărea întotdeauna 
de o logică fără cusur. «Privitorul » care 
a fost Urmuz - şi despre care contempo­
ranii au lăsat mărturi i  mergînd. spre con­
cluzia unei firi abstrase din real - des­
compune realitatea creditată mereu cu 
sen s  pentru a o expune într-o narajiune 
cursivă { prin discursul narativ, construit 
i mpecabil), inducînd în eroare. Autoru l,  
scri ind, '  nu se miră, nu chestionează aceas­
tă realitate, ea nu-i pune «probleme», pro­
blema fiind chiar realul surprins într-o sfi­
dătoare lipsă de sens a pricipalelor sale 
determinante logice. De aceea, tentativa 
de a pune în scenă imagini le evocate de 
acest tip de l imbaj îmi apare cu atît mai 
îndrăzneajă. 

Cătălina Buzoianu produce un specta­
col foarte vi zual, succesiunea i magi n i lor 
scenice fi i nd menită a substitui d iscursului 
narativ urmu zian propria nevoie de a da 
sen s  ideii de spectacol .  Dacă, însă ,  «des­
compunerile» autorului se plasează într-o 
zonă specială a relajiei între o descriere 
mi nujioasă {venită în urma unui simj al 
observaji ei) şi o real itate foarte famil iară, 
i magini le regizoarei, dar şi  concepjia în­
treagă a punerii în scenă vor folosi un 
«povestitor»-ador, paradoxal un raison· 
n eur. Evolujia lui Dan Puric în această pos­
tură deplasează viz ibi l  atenjia de la  un 
supra-real ism de tip Dali sau Magritte 
spre un straniu jucat de ador. T n sce­
nă,  locul de joc claustrează voit persona­
jele, scenografia lui Nicolae Stanciu  su­
gerînd elemente e senjiale ale «povesti­
r i i» :  grota-sex {Pîlnia), ecranu l  pentru 
jocul de umbre, bi zare alcătuiri antropo­
morfe purtate de cei lalti actori ca pe 
păpuşi etc. 

Coexistă în spectacol, prin atmosfera 
sugerată de culori şi proceduri a le tea­
trali zări i ,  el emente a le u nu i  moderni sm 
neostentativ dar şi inflexiuni a le  culturii 
orientale sacrificiale aşa cum aveau să 
apară şi la un I on Barbu în ciclul l sarlik. 
C ontrastul fajă de această << lectură» îl pro­
duce, însă, ideea că întreg locu i de joc 
este un laborator experimental: raison· 
neur-ui este c laustrat într-un spajiu psihia­
trie, cu doctori şi infirmiere, cu tratament 
în caz de forjă majoră etc. Ca şi cum 
nebunia care 1-a făcut pe autor să-şi pună 
capăt z i lelor ar fi trebuit  ş i  ea «ex­
pl icată» spectatoru lui pentru a-i fur­
n iza cauza viz iun i lor «absurde» ale l u i  
U rmuz. O redundanjă, dublarea povestir i i  
cu  jocul actorului { Dan Puric), era ori­
cum un factor «di stanjator» suficient, 
chiar dacă ineficient artistic 1,meori. «Ra­
ma» psihiatrică devine însă rezultatul 
u nei puneri în clar a esteticii urmuziene 
inacceptabi l e. 

S!! pot găsi destule motivajii pentru a 
face rezonabilă această idee regizora­
lă. De la  drepturile omului pînă la spi� 
tal ele-închisori din total itarism. Mi se pa­
re că, totuşi ,  anti-eroii urmuzieni, Stamate 

ş i  Fuchs, debusolaji de propria lor natură 
umană, de complexe şi de neputinta de 
a da sens la tot şi la toate, sînt forjaji 
să intre într-o lume care nu mai este a 
lor. Dar, poate, regizoarea a dorit să evo­
ce o premonijie?l 
· Spectacolu l  Cătăl inei Buzoianu îndrăz­
neşte să ofere o l ectură scenică plauzibi­
lă  a unor narajiuni  urmuziene şi  cred că 
faptul acesta este interesant. Di scursu l 
i magistic surmontează adesea dificulta­
tea enormă de a accepta inteligibil l ectu­
ra si mplă a unor texte cărora le atribuim 
generic eticheta de «absurde». «Dialo­
guri după U rmuz» poate avea un dublu 
sen s: urmări nd idei le autoru lui sau {ş i )  
gîndi ndu-te la  ele astăzi ,  dupl. La nivel ul 
ex istentei diurne, lipsa de sens din lumea 
noa stră de azi  a resimjit-o regi zoarea şi 
ca pe o provocare. Pe care a acceptat-o. 

• MA R IA N  POPESCU 

U N  SPE CTACOL 
« DE ACTOR I »  

C O M ED 1 1 , spectacol -coupe cu trei 
piese scu rte de Anton Pav l ovici Ce­
hov e l EA TRUl O D EO N  e Data pre­
mierei: 1 martie 1 992  • R egia: Mihai 
Mă nuţiu • Scen o graf i a :  arh.  An dreea 
H a sn a s  e Distr i bu tia : TRAGED I AN 
F Ă R Ă  

·
V O I E :  Şer�n I onescu ( l van 

l vanovici Tol k aciov ) .  Radu Amz ules­
cu  ( A l e;;ei  Al exeevici  M u ra�k in ) 
• U R S U l :  Mariana Mihuţ ( E lena l va­
novna Popova ) ,  Victor Rebengiuc 
( Grigori Stepan ovici S mirnov ) ,  Radu 
A mz u l escu ( l u k a ) , Carmen Tănase 
( Pel aghia ) .  Angela I oan ( Sa�a)  
e C I NT EC U l  l E B ED E I  ( CA l H AS ) :  
V ictor R ebeng iuc ( Vasi l i  Vasi l îc i  Sve­
tlovidov ) .  Radu Amz u lescu ( Nik ita 
1 van i c i ) . 
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Tnscris încă de-acum trei ani în reperto­
r iu l  Teatrului National d in  Clu j ,  dar n icio­
dată jucat acolo (premiera era programată 
pe 21 decembrie 1 989 1 )  spectacolul­
coupe Comedi i  a fost transplantat pe sce­
na Odeon-ului fără nici o dificu ltate: gîn­
dit de la  început ca «vehicu l »  pentru două 
stele de mărimea Marianei Mihuf şi a lu i  
Victor Rebengiuc, el putea avea loc, cu 
min ime ajustări, oriunde. Tn semn de oma­
giu, probabil, fajă de teatrul care o găz­
duieşte acum, montarea in i fială a fost în­
trucîtva modificată prin i ncluderea eva­
si-monologulu i  Tragedlan firi voie, avîn­
du-1 ca vedetă pe Şerban I onescu, proas­
păt « societar» al Odeon-ului .  Grefa n-a 
avut de luptat cu nici un fenomen de res­
pingere, pentru că fesutu ri le nu alcătuiau 
un organism - textele au fost pur şi  si m­
plu alăturate, iilr nu  struc:turilte pe o idee 
iln ume, dramaturgică ori de spectacol . 
Singurele con stante sînt cadrul scenogra• 
fie general (conceput i n spirllt şi  într-ade· 
văr «multifunctional» de către Andreea 
Hasnaş) şi  prezenta lui Radu Amzulescu 
(vădind o mobi l itate i nterioară notabi lă) 
în cîte un rol secundar în toilte cele trei 
p iese. A$adar, un tipic spectacol «de ac-

tori » şi, nu  mai pufin, «de publ ic» - lucru 
cît se poate de stimabil ş i  (fie vorba între 
noi) de odihnitor (chiar şi ) pentru un critic .  
Neavind, pr in  urmare, n imic de «desci­
frat», ne-am lăsat în voia încîntări i  de a 
u rmări mimica inteligentă a lui  Şerban I o­
n escu şi jocul său viguros (termenul func­
fionează şi la propriu în momentele cînd 
actorul declamă purtînd în spinare cana­
peaua din sal onu l de protocol al teatru­
lu i ), compătimind, a lături de spectatori i  
«obişnuij i», soarta nefericitului vi legiatu­
r ist astenizat de comi sioane şi pl ictis in­
du-ne pufin, împreună cu aceiaşi ,  în prea 
l u nga scenă de panto mimă de la început. 
Ne-am delectat apoi (apreci ind contri buti­
i le de «culoare» aduse de C armen Tănase 
ş i  de A ngelâ Ioan) cu evolufia savuroasă 
a Marianei Mihuf, care-i împrumută les­
n e•consolabi l ei văduve Popova o femi ni­
tate explozivă, cu tot ce presupune aceas­
ta înduioşător şi  agasant; am regretat doar 
unele ingroşări ale partitu ri i spre fi nal .  Si­
multan, am admi rat fără rezerve forja co­
mică a lui Victor Rebengluc, dezlăntuită 
şi totuşi perfect stăpînită in desenarea mi­
soginului  «urs» rapid convertit la  idei ma­
tri moniAle. Şi tocmai ne gîndeam că 

într-un astfel de spectacol regizorul nu are 
prea multe de făcut, cînd u ltima parte, 
Ctntecul lebedel, a venit să ne demo n stre­
ze că exad într-un astfel de spectacol re­
gizorul ar avea destule de făcut, dar mai 
ales de condus, ferm şi d i scret, jocul ac­
toricesc. Pe Mihai Măni utiu însă 1-a in­
teresat mai putin asta şi mai mult i nfuza­
rea, în acest dia log tragicomic dintre un 
bătrîn actor şi suflerul teatrului ,  a unei 
«viziuni de spectacol » net personale ( să 
fi acfionat legea compensatiei?). I ntrodu­
c e, de aceea, (prea) lungi pasaje din texte 
shakespeareene presupus accesibi le erou­
l u i d in  piesă,  propunînd astfel o formu lă 
de «teatru în teatru» foarte greu de adus 
la  desăvîrşire fără o muncă mi nufioasă. 
Or, ch iar această muncă pare să l ipsească 
de aici ,  aşa încît marele actor care e Victor 
Rebengiuc ne convinge nu atît de faptul 
că ar putea (şi ,  in real itate, ar putea i )  să 
joace Othello, sau Macbeth, sau Lear, cît 
de faptul că ar fi preferabi l  să nu încer­
ce. . .  Păcat! Altminteri, spectacolu l  e 
într-adevăr agreabi l .  

• ALICE GEORGESCU 

VECH I L U M I NĂ R I ,  TRĂ VECH 1 FORAJE 
G A q  ELE dl' Al K irileHu e ACA 

O E M I II  D E  T E ATRU S I  F I L M e D alil 
prl'mif'r l'i · H l ebnoilril' 1 991 • R P  
g ia F lorin Zamlirescu • ScPn ogra 
l ia : Dan l oadPr • Dislribu!iil l i l iilna 
Panil 1 AnPia DuduiPan u ) ,  l l incil 
Goia 1 Wi>nda SNal i m) , l ioiHil Br,, 
d u  1 MargMela Aldeil ) ,  Anei! D i n u  
1 Colelle DuduiPiln u ) . l"'"'" S toica 
1 F ritule in ) .  Cr i stinil D ogMu l l en a l . 
Cr i\lin" B u bt H U l  I Z o iil ) .  Al rodilil 
A ndrone I Z amlira ) .  Radu �ucull'\  
cu 1 M ircea Aldea ) .  B ogdan Vodil 
1 Georges Duduleanu ) ,  Sorin Cocis 
1 lanache Duduleanu ) . 

«A lumina şi fata ascunsă a lucruri­
Ion>, «a fora în adînc imi le  textu lu i  
pentru a- i  scoate la  iveală intelesuri le 
subterane» - iată un  bun (de mu lt) cîş­
tigat de arta regiei (fără de care nici nu 
s-ar putea vorbi, probabi l ,  de artă, ci  nu­
mai de regie - tehnică, de cu l i se 
etc.). «Descoperirea» e atît de . . .  descope­
rită, încît şi  sintagmele care o definesc 
de obicei (acelea cu « luminatul !efei as­
cunse», cu «foratul . . .  » etc . )  au deven it cl i­
şee. Se întîmplă însă uneori să luminăm 
- cu emfază de pioni er în finuturi virgine 
- ceea ce era de mu ltă vreme luminat, 
să tăiem eroic l ianele într-o j unglă stră­
bătută de autostradă. Este sentimentul pe 
care l-am încercat, cu oarecare stînjenea­
lă, la spectacolu l  Galfele de la Academia 
de Teatru şi F i lm. 

«Piesa e o dramă, nu o comedie ! »  -
exclamă în fiecare c l ipă montarea, cu con­
ştiinfa martiraju lu i  asumat, cu tragica mă­
refie pe care trebuie s-o li avut Giordano 
Bruno pe rug. «Ştim ! »  - sîntem tentati 
să răspundem. De la K irifescu şi din toate 
spectacolele, bune ori rele, pe care le-am 
văzut cu această piesă (fără a mai nu­
măra . . .  şi critica, desigur). Credem, de 
altfel, că drama s-ar descifra (poate 

chiar mai tu lburător) fi dacă scena nu at 
i magina un imens catafâlc, f i  dacă per­
sonajele nu s-ar ivi ,  in patru labe, de sub 
sicri u, el  ar I ntra, banal, pe uşă (eu ani  
in utmă am văzut la  Turda un spectacol 
în tare destinul  ieşea cînd şi cînd de sub 
pat). Nu sîntem siguri că spectatoru l are 
nevoie de fete innegrite prin machiaj, de 
dinti  in plus în gura biefl lor actori sau 
de mustăcioate a la Hit ler pentru a ne face 
să pricepem că personajele sint dezuma­
n izate. Şi poate nu e ind ispensabil pentru 
«forc<irea in adînci mi l e  textului» şocul cu 
orice pref ( ieftin, totuşi 1) pe care il  pro­
voacă (pentru că de provocat, îl provoa­
că) i maginea Margaretei in pl ină exercita­
re a amorului «self service». 

O cronică la un spectacol  a l  studenti-

lot-actori at trebui să se refere pe larg 
exact la  studenti i-actori, decl lâ i nterpreta­
re. D in  păcate, la umbra p l ină de sem­
n ifieatii a catalalcului ,  n-atn reuşit întot­
deauna să « luminăm fata ascun să» a artei 
actoru lu i .  Ghici ni, totuşi ,  o actrltă de iorfă, 
de autentică personal itate în Li l iana Pană, 
suplete şi diversitate a mij loacelor de ex­
presie la C ri stina Buburuz,  I ntel igentă 
scenică şi un binevenit  ( mai ales in con­
textul de fajă) simt al măsurii la Sorin Cociş 
ş i  Bogdan Vodă, sensibi l itate nuantată 
(evitînd «sensiblerla» plîrigăcioasă) la  
Lioara Bradu. Tn rest, ca să nu vorbim cu 
păcat, nu vorbim. Ne vom contu ra, pro­
babi l ,  o opi n i e  cu pr i leju l  unor apari t i i  ul­
terioare. 

• C R I ST INA DUM ITR ESCU 
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B U CUR I A  JOCU L U I 
.Ş I FARMECU L  COP I L ĂR I E I 

H A R AP AL B dupa I o n  Creanga 
e T E ATRUL Ţ A ND A R I C A  e Data 
premierei: 1 4  februarie 1 992 • R egia 
�i scenariu l :  Cr istian P epino • Sce­
n ografia: Danie la  Vooci l a  • Mu z ica : 
Nicu A l ifantis • Dislribu !ia: E l ena 
Săndul escu, Cr istina Popovici,  Mari,l­
na Zahar ia, Ştefan Sandul escu. S imo ­
na Groz ăvescu. l o n u !  B ran cu . 

N imic mai firesc ca prezenta lui  C reangă 
pe afişul teatrelor noastre de păpuş i .  N u  
ş i  mai si mplu,  transpunerea scenică, in 
l i mbaj specific, dovedi ndu-se adesea gre­
oaie şi anevoioasă, tocmai datorită l ipsei 
de fantezie şi de i maginatie a celor ce 
se incumetă să-I «dramatizeze» sau să-I 
«adapteze» pentru scenă . l ată de ce, lu­
înd in di scuţie spectacolu l  lui C ri stian Pe­
pino de la «Ţăndărică», va trebui să sub­
l i niem mai întîi . cal itatea scenariului său 
de spectacol, care simplifică la maximum 
meandrele poveştii, dar îi pă strează firul 
conducător şi,  nu în u ltimul  rind, suculenja 
u morului popular, devenit principiu activ 
în conceperea u nor episoade şi ch iar  in 
construcţia păpuşi lor, ca şi in muzica de 
scenă compusă de Nicu Al ifantis. Regizo­
rul  a «văzut" şi  a coordonat totu l, făcînd 
l i antul spectacolului d in  acest umor po­
pular, ce se regăseşte in toate comparti­
mentele sale, i nclusiv în spirituala şi su­
gestiva scenografia a reprezentajiei, crea­
tii de Daniela Voicl lă .  

Iar pentru că spectacolul  se adresează 
copii lor de azi, care nu mai cred chiar 
atît de uşor n iti îrt omul spin, n ici in fata 
lmpăratu lui Roş, vom avea şi un soi de 

teatru în teatru, povestea jucindu-se, chi­
puri le, la un iarmaroc, prin i mprovizaji i l e  
săteni lor, ceea c e  are darul de a o face 
mai atractivă, mai putin înfricoşătoare 
pentru cei mici . Căci Spinul, să zicem, cit 
e el de rău, rămîne tot o păpuşă, chiar 
dacă de dimensiuni le unui om, ale omului  
care se vede că intră in «pielea» Spinu­
l ui, potrivit acelui «ziceam că tu erai . . .  » 
pe care copi i i  ştiu să-I respecte mult mai 
mult decît adul ji i .  

Sînt la  început şi  citeva poticneli, în 
prea căutatele (şi cam fără de haz) bîl­
bîi el i ale fiilor lu i  Alb Tmpărat, după care 
însă n imic nu mai împiedică fluenta po­
veşti i ,  aproape fiecare nou ă apariţie pă­
puşăreascii fii nd primită de copi i  cu sa­
tisfacţie şi  bucurie, i nventivitatea creatori­
lor găsindu-ş i cuvenita ră splată atît în 
aplauzele, cit şi in  privirea lor mereu aten­
tă, mereu interesată de ce se întîmplă pe 
scenă. Putem fi siguri că toti copi i i  care 
au şansa să vadă pentru prima dată un 
spectacol de o asemenea calitate vor dori 
să revină la teatrul de păpuşi, fi i nd astfel 
cîştigaţi şi pentru teatru în general . I ar 
bucuria de a juca, pe care am se sizat-o 
l a  toată trupa (atrăgîndu-ne tn mod spe­
cial  atenjia exuberanta Cr istinei Popovici 
ş i  dezi nvoltura lui lonuj Brancu), e una 
care ni s-a tra nsmis chiar şi nouă, celor 
ce, nepierzîndu-ne total copilăria, se pare 
că încă n-am murit de tot. Drept care şi 
recomandăm spectacolul n u  numai copii­
lor .,c:i tuturor vîrstelor, încărcarea bateri i­
lor de «copi lărie» fi i nd mult mai importan­
tă decit credem. 

8 V. P. 

O EXP ER I E NT Ă NEREU Ş I TĂ 
F I LU MENA M A R T U R ANO de E du ­

a rdo De Fi l ippo e T E A T R UL N A Ţ  1 0 ·  
H A L  u V A S I L E  A L E C S A ND R I »  D I N  
I AS I  • Data premierei:  6 februarie 
1 992 • Regia : E ugen Mercu s e Sce· 
n ograf ia:  A x enti Marfa e D islri bu ­
!ia:  D espi na Marcu 1 Fi l u mena Martu ­
rano ) .  Petru Ciubota ru 1 Domenico 
Sorian o l . Val entin Ion escu 1 A lfredo 
A mo roso) . V i rg in ia Raic iu 1 R o sa l ia 
Sol imene) . Carmen Moru z 1 Diana ) . 
Constan!a lercă l lu cia ) .  Adrian Pă­
duraru 1 U mberto ) .  T eodor Corban 
1 Riccardo ) .  I on Sapdaru 1 Mic hele) . 
Dan Aciobă n i!ei 1 Avocatul Nocel la ) .  
Cr istian Marangoci 1 Chel neru l ) .  

Expres1e a u ne1 perioade de criză d in  
viata colectivului artistic ieşean, spectaco­
lu l  Fllumena Marturano nu ne oferă 
n ici  un semn că această perioadă ar fi pe 
sfîrşite, chiar dacă, intre timp, s-au produs 
schimbări la conducerea teatrulu i .  Justifi­
cări l e  ar putea veni d i n  ambele di rec­
j i i :  vechea conducere ar putea spune că 
i s-au deturnat i ntenţi i le, iar cea nouă, că 
a preluat «procesul » d i n  mers şi că nu 

a avut timp să-I i nfluenteze decis iv.  Ade­
vărata explicajie a faptu lui  că spectacol u l  
e mediocru - c a  majoritatea lucrărilor 
scenice din u ltimul timp ale acestei trupe 
- stă în axioma că fără o investiţie re­
g izorală şi  scenogralică ae valoare n i meni 
n u  se poate aştepta la izbînzi teatrale, ori­
cit de bună ar fi trupa ş i  oricit de cel ebru 
textul abordat. Tn cazul de faţă, trupa 
- chiar dacă e bulversată, stresată, de­
rutată de evenimentele intestine cărora a 
trebuit să le facă faţă - are o valoare 
la  care poate rivni orice director de teatru; 
la rîndu-i, textul abordat are cel pujin no­
torietate scenică (şi c inematografică -
vezi fi lmul Cisitorle in stil Italian al lu i  
De Sica), chiar dacă n u  este o capodoperă. 
Dacă d in  intiln i rea acestei trupe cu acest 
text a rezu ltat o bagatelă scenică, de vină 
nu poate li decit regi zorul. 

Eugen Mercus n u  a găsit tonul specific 
al comediei lu i  De Filippo; citind textul 
fără i nspiraţie, el 1-a socotit melodramă 
şi a orientat spectacolul in  această direc­
ţie. Sigur că povestea Fi lumenei,  istorisită 
banal - o femeie care' doreşte să-şi co­
recteze destinul  şi să-şi incropească o fa-

mi lie, după ce, vreme de 25 de ani ,  a 
stat la di screţia unui  bărbat aventurier şi  
o rgolios -, poate deveni uşor melodra­
mă, dacă e «curăţată» de subtilităţi l e  umo­
rulU I  ei, de specificul napolitan, de ca­
racterul de larsii. Fără aceste cal ităţi -
pe care textul le propune şi le pretinde 
oricărei înscenări -, spectacolul pierde 
esenţia lu l :  stră l ucirea comică. Este exact 
ce s-a intimplat pe scena i eşeană . După 
u n  debut in ton de farsă - repede aban­
donat -, Fi lumena îşi expune biogra­
fia, arătîndu-1 şi acuzindu-1 mereu pe băr­
batul vinovat de viata ei ratată. Ti aduce 
in casă pe cei trei fii din flori şi ii i mpune 
lui Domenico Soriano o căsătorie repara­
torie pe care acesta, cumintit ca pri n far­
mec, o acceptă fără şovăire. O mu ltumire 
sufletească se aşterne şi  peste persona­
j e, şi peste spectatori .  Dar nu şi o mu l­
tumire estetică. P entru că spectacolul nu 
are sti l ,  nu este comedie ita l ienească. 
Acolo unde ar fi trebuit sii fim convinşi  
de u n  adevăr rizind in hohote, el ne este 
servit cu gravitate sau la l imita lacrimi i ;  
acolo u nde a r  fi trebuit să întîln im u n  per­
sonaj cu farmec pitoresc - aşa cum textul 
n i-l sugerează - întî ln im unul  rigid, de­
parte de temperamentul mediteranean. 
R ep l ica spumoasă a devenit pe scenă una 
cenuşie, ar idă;  situajia eclatantă a fost în­
toarsă in inversul ei . Peste toate acestea 
se aşterne neutralitatea perfectă a concep­
jiei regizorale:  piesa, adică, nu-i de ni­
căieri  şi de n icicind. N ici  o sugestie spa­
jială şi temporală; o izolare totală de con­
textul social, de atmosfera şi de tonusul 
epoci i ! Sigur că nu-i pretindeam spectaco­
lu lu i  să facă ceea ce incercase De Sica 
in f i lmul său, adică o circumscriere rigu­
roasă in societatea italiană a anului 
1 944, cu impl icaţii politice, sociale, eco­
nomice etc. Dar era suficient ca scenograf a 
Axenti Marfa să preia măcar o parte d i n  
amănunjitele indicaţii d e  ambianjă ş i  at­
mosferă pe care De Fi l ippo l e-a aşezat 
in capul textu lui  său ca problema să se 
rezolve. Cum însă este atit de modern 
ca, în numele l ibertăji i  de creajie, să nu 
se fină seama de sugesti i l e  autorului, n ici  
scenograla noastră nu a socotit utile in­
d icati i l e  lu i  De Fi l ippo. Rezultatul acjiuni i  
ei e însă nul :  u n  interior banal, greoi, fără 
stil - contribuind deci siv la lipsa de stil 
a spectacolu lu i .  Tn felul  acesta s-a ajuns 
la  o lucrare scenică oarecare, sugerind 
originea ei ital iană doar prin numele per­
sonajelor. Altfel, să juri că e o melodramă 
a cută rei sau cutărei dramaturge ( 1) de 
la  no i .  

T ntrebarea care se  pune este dacă ar 
li ex istat condiţ i i  să se joace .comedie in 
stil ital ian . Am convingerea că Despiria 
Marcu este înzestrată generos pentru 
aceasta; fără a imita joc u l  u nor A n na Mag­
nani sau Sophia Loren, ea putea realiza 
u n  personaj val id, cu specificu l ,  cu pito­
rescul, cu drama lui închisă adinc in suflet, 
dar cu verbul acid şi  clocotitor. 1 s-a cerut 
însă altceva: gravitate şi melodramă. De 
aici, căderile in gol a l e  unor ·replici, l ipsa 
d e  i mpact a unor atitudini  cu situaji i le  
ş i, in general, un frecvent contratimp intre 
cuvint şi  sens, intre gest şi situaţie, intre 
caracter şi  atitudine. l ci-<olo, comedia se 
i nsinuează, totuşi, de la sine, sau din ini-
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fiativa particu lară a cîte unui interpret . 
Petru Ciubotaru, de pildă, î�i dore�te foar­
te mult comedia «a 1 '  ital ienne»: Domenico 
Soriano al său e un aventurier tomnatic 
zbătîndu-se între ridicolu l  de situajie �i 
nostalgia unui trecut de perfect l ibertinaj; 
tonurile lu i  sînt adecvate, ritmuri l e  sînt 
a lerte, gestica amplă .  D in  păcate, toate 
acestea nu fin prea mu lt, actoru l i ntrînd 
în ritmul �i  în tonalitatea generală de calm 
domestic, creată de ceilalf i .  La fel se în­
tîmplă cu cei trei i nterpreti ai f i i lor Fi lume­
nei :  Ion  Sapdaru, Teodor C o rban �i 
Adrian Păduraru, care la  prima intrare în 
scenă aduc un aer proaspăt �i cîteva note 
personale de umor, f i ind însă repede în­
ghif ifi de cenu�iul a n samblu lu i .  Rămîne, 
totu�i, ca o foarte reu�ită schifă de ca­
racter, propunerea originală a lu i  Adrian 
Păduraru (Umberto), ca �i aceea a lui Dan 
Aciobănijei (Nocel la) - două aparifii pa­
sagere care, îrrpreună cu  prima parte a 
evolujiei lui Petru Ciubotaru, ar fi singure­
le de rejinut ca sugestii pentru ceea ce 
ar fi trebuit �i ar fi putut să fie specta­
colu l .  

Celelalte roluri - Rosalia, Alfredo 
A moroso, Lucia - sînt de rutină in 
text, �i a�a rămîn �i în spectacol .  

T n  principiu, nu avem n i mic î rrpotriva 
folosirii unor actrije-corp ansamblu în ro­
l uri cu anume pondere. Tn cazul de fajă, 
C armen Moruz a fost di stribuită în Diana, 
feti�cana cu care dore�te să se căsătoreas­
că tomnaticul Domenico; personaju 1 pro­
duce n işte situafii conflictuale care sînt în­
să rata te pentru că i nterpreta face fa fă ro­
lu lui  doar cu f izicul ei frumos. Teatru l avea 
cel pujin două «actrije-actrije» care pu­
teau fi d istribuite. De ce n-au fost, rămîne 
secretul lui Polichinelle. Experienta pe ca­
re colectivul ieşean a încercat-o cu regi zo­
rul Eugen Mercus rămîne nereuşită. 

• ŞTEFAN OPREA 

CULTUL  
MI  NOR I LOR 

O u�oară deconcertare provoacă noua 
opjiune ' repertorială a Teatru lui German 
de Stat din Timi�oara. Probl ema e una de 
geografie l iterară, dar nu  pentru că au­
torul,  Ion Atlas, se revendică ş i  de la  l i­
teratura română, �i de la  cea i sraelia­
nă, ci pentru că, cele două l iteraturi ne­
grăbindu-se să-I revendice, dramaturgul 
rămîne deocamdată un  rezident pe «pla­
n eta mediocri lor». O dovedeşte prin 

această comedioară de situajii (previz ibi­
l e), veritabilă galerie de c l i�ee caracteria­
l e, caz de excepfie de la subti l itatea umo­
rului evreiesc, simplă localizare într-un 
Bucureşti post-puritan, care apare ca mic 
paradi s al (vai,  doar) vorbiri i despre 
sex. 

Dar nu tot ce e amendabi l pe ntru 'teatru 
e i nterzi s oameni lbr de teatru. Tn ceea 
ce-l prive�te pe regi zoru l  spectacolului ,  
e l  are dreptul să facă o a semenea opjiune. 
Nonconformist de vocajie, colecfionar de 
1 icenje universitare care şi-a sacrificat des­
tinul social pe altarul ri sipi ri lor orale, 
Diogene Bihoi are o mare si mpatie pentru 
toji periferici i acestei lumi, chiar atunci 
cînd marginal i zarea e de natură esteti­
�ă. Or, în casa labirintică a artelor, frec­
ventarea asiduă a mineri lor poate meta­
morfoza frivolu l  de pri mă i n stanjă într-un 
major{dom) al expresiei artistice. {C um îl  
mai exasperau pe Noica, spre exemplu, 
l ecturi le lui  C ioran din micii secunzi  ai l i ­
teraturii �i fi losofiei 1 )  

Tn Casa cu patru fete se ridică la pătrat 

situajia d i n  spectacolul Doul surori: pres­
tidigitatie regizorală pe un text pitic. Şi 
de a stă dată regi zorul vrea, şi adeseori 
reuşeşte, să facă, din vici i le  scriitu ri i ,  vir­
tuji ' scenice. Vidul textual e «di slocat» 
printr-o bogată i nventică a gag-ului ,  iar 
mortificarea personajelor în cl i şee e spe­
culată prin caricaturi scenice groteşti. U l ­
tima solufie încerca să camufleze, fără 
a i zbuti însă, l ipsa supărătoare de pro­
fesional i sm a trupei . Două remarcabi le ex­
cepjii de la deprofesionalizare: 1 solde 
C obef şi  l ldiko Jarcsek-Zamfirescu. «Res­
tul e tăcere», pentru că celelalte interpre­
tări actorice�ti, ca şi scenografia spectaco­
l ului, nu se ridică măcar pînă la demnita­
tea eşeculu i .  

Tolerînd cultul mineri lor, pe care în se­
cret îl practicăm cu tojii, aşteptăm întîlni­
rea cu Textul atît a regizorului, care vă­
deşte talent, cît �i  a teatrului de tradi­
tie, care are datoria să renască ,  cel pujin 
pentru a muri frumos, care moarte ne în­
căpăfînăm să sperăm că nu se va întîm­
pla.  • SA BIN POPESCU 

FĂRĂ R I SCU R I  
P L I CU L  ( LA V R E MU R I NO I ,  O A ­
MEN 1 NO 1 )  d e  Liviu R ebreanu • TEA ­
T R U L  B ACOV I A  D I N  B A C A U  e Data 
premierei : 24 noiembrie 1 99 1  • R egia:  
Cornel P opa • D ecoru l :  Theodor An­
ghel • Costu mele: Victor Creţul escu 
• D i stribu ţia: Florin Cră ciu n escu 
( J ea n  Arzărea nu ) ,  Ioana Ene [ V icto­
r ia ) . L iv i u s R u s  [ Tufor Popescu ) .  D in u  
Cezar [ Nicolae Flancu ) .  Viorel Ba ltag 
[ Constantin H u r mu z ) , F lorin Z ă nces­
cu [ Gheorghe Galan ) ,  Gheorghe Do­
r oftei [ H ara Iamb Minta ) ,  Dinu A pe­
trei [ A . Al bea nu ) .  F l o ri n  Gheuca [ 1 on 
Taman ) .  Despina Pr isăca ru [ V ă du ­
va) . Narcis Serghiev [ Aprodu l ) .  Fie­
rina Mitu, Codrina C ă l inescu [ Servi ­
toarea ) .  

Dacă Rebreanu este, i ndi scutabil ,  un  
mare prozator, el nu este, a�ijderea, un  
mare dramaturg. Plicul ( 1 923), singura lu i  
piesă încheiată �i reprezentabilă, e mai 
degrabă o nuvelă satirică în formă teatrală 
decît o scriere dramatică propriu-zisă. 
D ialogul folose�te în primul rînd la  des­
cri erea �i expl icarea situatiilor, a întîmplă­
rilor �i abia în u lti mul rînd la i ndividual iza­
rea personajelor, a căror evo lufie se su­
pune, �i  ea, mai întîi nec:'esităjilor desfă�u­
rării epice. De aceea, comparafia (de mulfi 
frecventată) cu dramaturgia carcig ial iană 
( în spejă, cu O scrisoare pierduti! nu 
poate avea în vedere decît o oarecare 
simi l itudine a problematicii (moravuri le 
corupte ale «ale� i lor poporului» dintr-o 
urbe provincială); n ici decum niveluri mai 
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profunde. Al egerea unei asemenea piese 
spre montare îşi găseşte îndreptăţirea în 
faptul că ea oferă partituri destul de ampl e  
u nu i  număr mare de· actori; despre vreo 
«restituire» nu mai poate fi vorba acum 
(aceasta s-a produs deja), şi nici despre 
mult clamata «actual itate a clasic i lor» ce 
trebuie mereu demon strată publicului de 
az i .  Nu e cazul ,  aşadar, ca Teatrul  Bacovia 
să-şi facă un titlu de glorie din înscri erea 
Pl iculu i  în repertoriu l  său, după cum nu 
era deloc indi spen sabi l efortul regizoruh,1i 
C ornel Popa de a compila, din feluritele 
variante ale piesei ( lăsate deoparte de Re­
breanu însuş i ,  din motive asupra cărora 
ar fi hazardat să se pronunte cineva după 
70 de ani), un text «i nedit». Aşa cum se 
prezintă, acest text de spectacol are lun­
gimi nei nspirate, fără a contri bui cu nimic 
l a  nuanfarea caracterelor sau la epurarea 
conflictului de amănunte nesemnificative; 
d impotrivă, am zice. A ltminteri, regizorul 
s-a preocupat de îndrumarea interpreti lor 
pe coordonatele devenite tradiţionale în 
ce priveşte comedia de moravuri autohto­
n ă :  joc rea l i st în di scretă compl icitate cu 
publ icul ,  gaguri cînd mai piperate, cînd 
mai nesărate ş.a.m.d.  Toti actori i evoluea­
ză corect, n i meni nu iese din rînduri în 
bine ori în rău, nu se produc surprize de 
n ici un fel. E ste, desigur, un mod l ipsit 
de ri scuri de a face teatru. Se multumesc, 
oare, actorii băcăuani cu atît? 

• A L I CE GEORGESCU 

T I CH I E  D E  
MĂRGĂR I TAR 
T ICH I A  C U  C L OPOŢ E l  de Lu ig i  P i ·  

r an dei lo e T E A TR U L  Ş AC O V I A  

D I N BACAU e Data premierei :  20 
octombrie 1 99 1  • Regia: Dan Alee·  
sandrescu • S cenograf ia:  Clari! La·  

bancz • D i stri bu !ia : M ihai Drăgoi 

1 Ciampa ) .  D oi na I acob 1 Beatrice) . 

L ig i  a Du mitrescu 1 A ssunta ) .  F lorin 

Z ă ncescu 1 F i ii ) .  Gheorghe Doroftei 

I Spano) ,  Constan!a Z meu I Sarace­

n a ) ,  Despina P ri săcaru ( Fa na ) ,  Dana 
Olariu ( Nina C iampa ) .  

De unde a dedus regizorul Dan Alec­
sandre.scu că dramaturgia pirandel l iană 
s-ar afla la l i mita comediei bule e greu 
de aflat. Dar, fie şi  aşa, n imic · nu ne-ar 
fi împiedicat să pri mi m propunerea re­
g izorală a domniei sale, dacă ea s-ar fi 
sustinut şi  legitimat prin spectacol .  C înd 
însă spectacolul face uz şi abuz de pre­
caritatea unor mijloace (pseudo) artistice, 
care «pun în valoare" o biată sărăcie de 
gînd, nu-fi rămîne decît să te-ntreb i :  dacă 
era vorba doar de a face lumea să rîdă 
cu orice pret, de ce trebuia a leasă nea­
părat o piesă de P irandello şi de ce tocmai 
Tichia cu ·clopofell Doar aşa, ca să devină 
- în context scenic băcăuan - tichie de 
mărgăritar? 

Cu o exceptie notabi lă - aceea a lu i  
Mihai Drăgoi, în  functionaru l C iampa, sin­
gurul care joacă intr-o piesă de Pirandello 

ş i  îşi compune rolul nuantat şi credibil  
- actorii sînt preocupati (ş i  par· a fi fost 
îndrumafi) să joace cît mai gros şi cît mai 
hazos posibi l ,  mizînd pe efecte exterioare 
a căror stridenfă e greu de descri s. Sigur 
că ei reprezintă «lumea» cu care C iampa 
intră în confl ict, dar departajarea astfel 
produsă ri scă să iasă d in  zona artisticu­
lu i . De unde, pe de o parte, in sati sfacfia 
noastră, iar pe de alta, regretul că trupa 
trece pe lîngă şansa de a real i z a  un spec­
tacol cel pufi n onorabi l ,  spectacol pentru 
care nu i-ar fi lipsit di sponibi lităfi l e  ac­
toriceşti. E le  se irosesc însă la  n ivelul ce­
mediei bule, debitarea textului într-u n 
l i mbaj teatra l evident i mpropriu făcînd de 
n erecunoscut nu numai semnătura regizo­
rală, ci  ş i  pe aceea a autoru lui piesei . 

Cît despre scenografia C larei Labancz, 

nel ipsită de interes, în c iuda faptului că 
restrînge prea mult posibi l i tăţi le de miş­
care ale actori lor, ea ar  fi putut fi totuşi 
mai bine folosită, dacă regi zoru l şi-ar fi 
amintit, de pi ldă,  că nu e obl igatoriu să 
a ibă în scenă aceeaşi lumină «albă» de 
la început pînă la  sfîrşit. Să vedem oare 
şi aici acea lumină «crudă», violent «de­
mascatoare» şi deci neapărat «caricatura­
lă» ce ar fi vrut s.o proiecteze a su pra ră­
utăţii şi rapacităfii cu care se confruntă 
o mu l  pirandel l ian? Sau, pur şi  si mplu, aflat� 
mereu între (cîte) două montări, de la u n  
capăt i a  altu l  a l  fări i ,  să nu mai f i  avut 
o mul  ti mp 1 pentru fle�cul ăsta de ec l erajl 
C ăci reg 1zorul, Iva', orh:u m nu mai 
putea sa lva n imici 

• VI CTOR PARHON 

P LA Y  STR I NDB ERG LA B ACĂ U 
P L A Y  S TR I ND B E RG de Friedrich 

D iirrenmatt. Tradu cere: Nicolaie R ei ·  
ter e TEATRUL B ACO V I A  D I N  B A ·  
C Ă U  • Data premierei : 22  decembrie 
1 99 1  • Regia � i  decoru l :  Du mitru La­
zăr -Fu lga • Costu mel e:  Cristina P ri ·  
săcaru • Distr ibuţia:  Constan!a Zmeu 
( A l ic e ) . Stel ian P reda ( Edgar) , M i ha i  
D răgoi ( K urt) . 

l1 putem cere unui regizor, mai ales 
atunci cînd e tînăr şi lucrează mai mult 
în provincie, să-şi l imiteze strict opţiu nile 
repertoriale la  potentialul trupeil Credem 
că nu şi că n ici n-ar fi bine. Pentru că 
nici regizorul, nici trupa nu pot creşte de­
cît propunîndu-şi, de la  un spectacol la 
altul, sarcini artistice cu un grad de di­
ficu ltate sensibil sporit. Dar o corelatie tot 
trebuie să existe. Nici un regizor serios 
n u-şi pune în aplicare proiectele reperto­
riale independent de trupă . Mult mai lo­
gică e tendinta actuală, de con stituire a 
trupei în functie de proiectele regizorale, 
pentru care actorii se prezintă la  «audi­
ţ i i» ,  dînd astfel concursuri pentru obţine-

rea fiecărui rol .  Deocamdată însă regizorii 
care lucrează în Teatrele de Stat din pro­
vincie sînt departe de a fi într-o atare si­
tuatie .  Vrînd-nevrînd, e i  trebuie să-şi 
adapteze proiectele la posibi l ităţi le tru-
pei, ignorarea acestora periclitînd în săş) 
real izarea proiectelor ca atare. Simpla am-
bitie de «a pune" un Brecht la Satu Mare 
sau de «a face" un Durren matt la Bacău 
r i scă să aibă , d in start, pufine şanse de 
viabi litate scenică. Cînd di stribufi i le  pie-
selor sînt mai puţin numeroase, şansele 
par, ce-i drept, să fie mai mari . C eea ce 
nu înseamnă că şi sînt. Căci d i stribufi i l e  
restrînse presupun îndeobşte creşterea 
gradulu i  de dificu l tate al fiecărui rol, so-
l icitînd o virtuozitate profesională pe care 
nu foarte mulţi actori pot s-o atingă. C a  
dovadă c ă  lucruri le stau chiar aşa şi  n u  
altfel, avem acest Play Strindberg la Ba-
cău, în regia lui Dumitru Lazăr�Fulga, 
spectacol căruia ne este foarte greu 
să-i găsim motivatii le. C hiar dacă piesa 

numai trei personaje, nici unul di ntre 
ei trei actori nu era indicat, în mod spe-
ial ,  pentru aceste rol uri .  Mai mult decît 
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atît, dacă Mihai Drăgoi în Kurt pare încă 
posibil, iar Constanta Zmeu se păstrează 
cel pujin pe o (foarte vagă, de altfel) l inie 

�de plutire, Stel ian Preda în Edgar, într-o 

J vădit deteriorată formă p

.

rofesională, era 
pur şi simplu contra-indicat, lucru de care 
regizorul ar fi trebuit să-şi dea seama. I ar 
dacă n-ai in trupă pe altcineva care 
sii-ji joace rol ul ,  mai bine nu pui pie-
sa. Ca să nu mai vorbi m că şi dacă o pui 
in scenă ar trebui să intelegem cît de cît 
de ce-ai făcut-o . Simpla derulare scenică 
a story-u lui din pi esa lui Strindberg nu 

justifică opţiunea pentru piesa lui D Orrctn­
matt, care e totuşi altceva decît piesa lui 
Strindberg. Aşadar, dată nici un actor d in  
d istribuţie n-are şansa de a realiza o per­
formanţă arti sti că şi nici demersu 1 regizo­
ral nu se remarcă prin nici un gînd, ce 
rost avea montarea pi esei? Să fi fost oare 
publicul actual din Bacău atit de interesat 
de ceea ce se întîmplă în Play Strind­
berg, încît teatrul s-a simţit moralmente 
obligat să-i ofere acest texH O sală de 
copii, cine ştie cum adunată, aplaudă ac­
torii nu după fiecare scenă, ci înaintea fie-

SENTIMENTE CONTRADICTORI I 
Dintotdeauna, soarta Teatrului Dramatic 

din Galaţi - mare centru industrial dar 
şi  universitar, oraş portuar aşezat la  gra­
n ita a trei provincii - a fost să conjuge 
n ecesităţi teribil de diverse, adesea con­
tradictori i .  Acum, cînd i nterese le  popula­
jiei sint şi mai fărîmijate şi tot mai de­
favorabile teatru lui,  situatia e şi mai con­
fuză . Menţinerea publiculu i  pe de o parte, 
şi a jinutei culturale a spedacolelor, pe 
de alta, par obiective greu de atins  in 
i nteriorul aceluiaşi demers. Am apreciat 
cu atit mai mu lt efortul directorului - re­
gizorul Adrian Lupu - de a a lcătui u n  
repertoriu echilibrat ş i  c u  un  anume pres­
tigiu, de a tran sfera obsesia normalită­
jii, care nu e doar a teatrelor, în planul  
u nei realităţi active. Cu bani i  care sint, 
cu publicul care a mai rămas ataşat tea­
trului  (probabil ,  viitorii sponsori), cu re­
gizorii care mai pot fi aduşi să monteze 
spectacole (o cameră la hotel costă 
1 040 l eijnoapte), cu o trupă subjiată, cu 

un secretariat l iterar care e şi unicul do­
miciliu al celei ce-l ocupă, cu multe altele, 
in fine, viaţa merge înainte ... Şi cînd, sea­
ra, plasatoarele îşi pun toaleta de casă 
mare pentru a te întîmpina zîmbitoare în 
foaierul inghetat a l  teatrului, unde lumini­
l e  pîlpîie obosite peste un stand de carte 
sau o expoziţie, altfel îmbietoare, cînd pe 
scenă bate vintul invinejind umerii adrije­
l or, te intrebi dacă nu cumva cu ltura e 
totuşi un lux, sau poate «doar» u n  act de 
eroism. 

Am văzut la  Galati două din cele trei 
premiere ale acestei stagiuni,  două come­
dii alese cu grijă lîngă o adaptare după 
Ostrovski ( Jurnalul unul tlcilosJ cu care 
s-a deschis stagiunea şi inaintea unei pie­
se de Fassbinder - Libertate la Bremen 
- care urmează. Avînd in vedere rărirea 
turneelor altor trupe, afişul gălăjean ră­
mîne singuru l suport a l  dialogului cu pu­
blicul din această urbe. Cît de ope­
rant, rămîne de văzut. 

cărei «runde» din piesă, ca la c inemato­
graf, ca să înceapii fi lmul mai repede. I ar 
cînd «fi lmul» se termină, în urma lor rămîn 
in sa lă coji le seminţelor decorticate, pun­
gile şi hirtiujele de la diverse bomboa­
ne, ronjăite probabil în cu noşti njă de cau­
ză, intre Strindberg şi DOrrenmatt. De ce 
era n evoie de un astfel de Play Strindberg 
la Bacău, n-o să aflăm niciodată . Chiar da­
că, in fişa de creafie a regizorului, 
«Un» DOrren matt, şi încă Play Strindberg, 
probabi l că nu sună tocmai rău. 

-

D I ALOG 
CU T I MP U L  
P I ES E I 

• V.P. 

M A T R AGUNA de Nocco l o  Mac h iavel l i  
e T E A TR UL D R A M A T I C  DIN GALA Ţ 1 
• Data pr emi ereo :  1 4  ianu aroc 1 992 
• R egia, decorul  �� i l u stralia mu z ica­
la: M i hai  Lu ngea n u  • Costu mele:  
Gabroela Bo ndara sc u - Catargou • D os­
tribu!ia: Stel ian Stancu 1 Cal l i maco ) , 
A u relian Georgescu ( S i r  o ) , Gheorghe 
V. Gheorghe 1 M esser Nic ia ) ,  Gabriel 
C o n stantinescu ( L igur io ) , I oana Citta 
Bacou 1 Sostrata ) ,  Gr ig D r i staru 
1 Ca lugaru l T i moteo ) , L u c ia B u !urca 
1 O femeie) . Tamara Con stanti n escu 
( Lu crez ia ) ,  C laudiu  Peru sco 1 P oves­
titor u l ) .  Frosa Cercei ( O  sluj n ica ) .  
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Să tot fie vreo douăzeci de ani  de 
cînd, la Teatrul de Comedie, regizorul Oi­
nu  Cernescu redescoperea capodopera 
renascentistă, multă ..vreme uitată de tea­
trele noastre. Şi iată că un i nteres neaş­
teptat o face astăzi una dintre cele mai 
j ucate piese ale stagiun i i  (trei montări ) .  
N u  căutăm fenomenului  prea mu lte ex pli­
catii, aflate adesea în si mpla circulatie prin 
s impatie a titluri lor pe afişele teatrelor. Fi­
reşte, în cazu l Mltrlgunel ne-am putea 
gîndi şi  la  o potriveală, nu-i aşa, cu vre­
murile de azi ,  dacă e să avem în vedere 
proverbialele machiaverlîcuri pe care sa­
tira aceasta le i ncriminează . Observafia ar 
putea suna a speculatie exagerată, dar, 
în  spectacolul  pe care-I comentăm, regi­
norul Mihai Lungeanu nu şi-o refuză. Mai 
mult, el propune o subl in iere aproape di­
dactică a dedublării personajelor, care 
evoluează secondate de manechine - tri­
mitere la originea lor şi la schema c lasică 
a relafiilor pe care le i lustrează. Solufia 
este şi  o sugestie de dialog cu timpul pie­
sei de pe pozifii moderne, dar, din păcate, 
ea nu funcfionează decît pur i lu strativ. Tn 
schi mb, prezenta acestor siluete neînsu­
flefite, care circulă pe piedestale greoi 
manevrate de actori, devi ne o obsesie in­
trigînd spectatorul atunci cînd, dintr-u n 
motiv sau altul, d i spar în cu l i se.  Tn realitate, 
cele două planuri nu i ntră în d ialogul dorit 
şi, de la o vreme, uităm de manechine 
ş i  urmări m pur şi simplu fesătura sati­
rei, lăsîndu-ne captivafi de lantul codoş­
l îcurilor ridicate de Mach iavel l i  la rangul 
de ritual pedant. O droaie de perdele co­
lorate urmăresc tactica ş iretlicurilor, as­
cunzînd sau dezvelind cu sături le farsei, ca 
într-un spectacol de bîlci d in  a căru i re­
cuzită face parte şi  Arlechinul  inventat 
(Povestitorul) ce trece solemn prin scenă 
cu o c lepsidră. Deşi, de la Machiavel l i  ci­
t ire, comedia aceasta este d in  titlu a lui 
Ca l l imaco ş i  a Lucreziei, altele sînt, cum 
se ştie, personajele care le decid destinul ,  
manipulînd interesele şi  costul acestora. 
Dacă Messer N icia îşi asumă, prin i nter­
pretarea savuroasă a lu i  Gheorghe V .  
Gheorghe, rolul unuia dintre reperele i m­
portante ale acestui joc, compunînd nu­
antat credul itatea naivă sau bănuitoare a 
sotu lui prostănac, Ligurio ( Gabriel Con­
stantinescu), neavînd supl efea necesară, 
nu-l face convingător pe intrigantul de 
profesie ce-şi savurează i sprăvi le cu ci­
n i$fll. Război ul celor doi este de aceea 
cam fără vlagă, l i psit de perfidia manevre­
lor matematic trasate de autor. C eva mai 
încordat este momentul cumpărării Sostra­
tei, personaj ce întrupează, prin jocul păs­
tos, franc al l oanei Citta Bac i u, principi u l  
absolut a l  l ipsei de scrupule. Că lugărul 
cu apucături l umeşti, desemnat să o ade­
menească pe Lucrezia la păcat, are, da­
torită lui Gri g Dri staru, hazul mucalit ne­
cesar şi o privire piezişă corect plasată 
pentru a trimite în bătaia satirei i n stitutia 
pe care o reprezintă. Stel ian Stancu ar fi 
putut fi răsfăfatul Ca l l imaco dacă n-ar fi 
tratat cu oarecare superficial itate rolul, ca­
re nu  e doar de june pri m . . Tamara Con­
stantinescu se mulfumeşte cu postura de 
obiect l ivrat plăceri i ,  dînd un  p lud de os­
tentatie, adecvată, jocu lui  de-a victima. 
Spectacolul  intenfionează să sugereze şi 
participarea străzi i ,  dar figurafia evoluea-

ză haotic şi absentează în momente care 
o pretindeau, cum de pi ldă fai moa sa 
noapte a travestiurilor. Coloana sonoră, 
cu muzică eclectică, are aspect de cacofo­
n ie supărătoare. Cu mai multă grijă pentru 
acuratetea d i scursului scenic şi  cu o asu­
mare reală a solutiilor propuse, spectaco­
l ul gălăfean ar fi fost mai mult decît este 
acum, adică mai i nc isi v, mai viu, mai sus­
finut. Oricum, exersarea unui text valoros 
este întotdeauna un profit. 

O SAVU ROASĂ 
B I ZARER I E  

C R I MA D E  P E  STR AD A  L O UR C I I'IE de 
Eugene labiche. Traducere: Al ice 
Georgescu e T E A T R U l  DRAMAT IC 
O 11-1 G A L A  Ţ 1 • Data premi erei: 
1 4  februarie 1 99 2  • Regia : M ihai 
M iha i l  • S ce n o g r a f i a :  S i mion 
Mărculescu • Mu zica: T u dorel l l tode 
• D i stribu!ia:  Gheorghe V. Gheorghe 
l l en g l ume) , Grig Dristaru 1 M i st ingue) 
P etr ică Păpu � ă  1 P otard ) ,  Gabriel 
C o n stan tinescu 1 Justin ) ,  Svetlana 
F r iptu 1 tolori n e ) . 

Tntr-adevăr o bijuterie, acest vodevil al  
lu i  Labiche, cum s-a mai scris în revi sta 
de fafă ( Dominic Dembin ski, «Jurnal pa­
ri zian», nr. 4/1 990). O bijuterie, dar şi o 
piesă or iginală în colectia autoru lui ,  la ca-

re nu ne mai surprinde tă i etura fină, de 
maestru al genului,  dar care se dovedeş­
te, iată, şi un fin cunoscător al regu l i lor 
polic ierului modern. Tn plus, comedia va­
lorifică admirabil procedee a l e  absurdu­
lui ,  premergînd atestări i acestora de către 
estetică. Situatia în sine este de o savuroa­
să bi zarerie. Atît de n eaşteptată, încît rî­
sul devine c i rcu mspect, concurat de sus­
pans şi de un alt tip de emotie. Tensiunea 
macabră, echivocă pare a submina la un 
moment dat veselia, căci cei doi chefl i i  
care se descoperă stră in i  sub acelaşi aco­
periş,  ba chiar în acelaşi pat, după o noap­
te de orgie, devin făptaşi potentia l i  
într-un caz  de omor. Printr-o identificare 
perfectă a situatiei cu ştirea senzafională 
citită într-un ziar vechi la  micul-dejun, me­
cani smul se pune în mişcare. Ş i ,  pînă a 
afla că ziarul era vechi, asi stăm la tot fel ul 
de coincidente absurde şi confuzi i  - o 
acumulare debordantă de mijloace vode­
vil  eşti care confi n tot atîtea posibi l e  răs­
turnăr i .  Deznodămîntul e amînat mereu, 
după o tactică psihologică verificată, iar 
răstimpul e folosit pentru a-1 face cît mai 
i mpreviz ib i l .  Aşa încît, în momentul în ca­
re cei doi sînt gata să se l ichideze reciproc 
pentru a el imina eventual ii martori, e pla­
sată şi  dezvălui rea-surpri ză , care ne aduce 
din nou în pl ină comedie.  Această scenă 
este ş i  punctul forte a l  spectacolului  re­
gizat de Mihai Mihail ,  îndeosebi datorită 
meticulozităfii cu care au elaborat-o cei 
doi i nterpreti : Gheorghe V. Gheorghe 
(Lenglume) şi Grig Dri staru (Mistingue). 
De altfel, întreaga reprezentatie se bi­
zuie pe hazul acestui cuplu, pe modul 
în care componenţii perechii funcfionează 
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sincron şi aomplementar, dezlănjuindu-se 
într-un joc burlesc de bun efect. Relajia 
cînd tandră, cînd violentă dintre cei doi 
arborează o sol idaritate de esenjă bahică, 
p l ină de amuzament ş i ,  din cînd in 
cînd, o demnitate cu atît mai caraghioasă 
cu cît euforia creşte. Acea stă stare con­
tinuă de la un capăt la  altul al comediei · 
l e-a creat celor doi experi mentati actori 
probleme de gradare şi nuanjare duse la  
bun sfîrşit printr-o diferentiere tipologică 
i nij ială. Gheorghe V. Gheorghe joacă o 
bejie blîndă, candrie, cu mişcări moi şi 
ghiduşi i  infantile, în timp ce lui  Grig Dri s­
taru i se potriveşte ursuzenia greoaie, mo­
rocănoasă, nu l ipsită de. excesele grosola­
ne ale măcelarului Mistingue. Sînt comice 
ş i  stratagemele folosite pentru salvarea 
aparentelor, într-o complic itate studiată 
cu cei din jur, şi in special cu Norine, 
sofia nurl ie ( Svetlana Friptu). Sigur că in­
ventivitatea actorilor e l imitată, sigur că 
partituri le presupun o virtuoz itate greu de 
objinut. Atît cît s-a realizat este însă de 
bun-gust, ceea ce nu e pujin pentru o 
comedie cu atîtea capcane. Di stributia es­
te în rest neconcludentă, cu un lacheu 
şters (Gabriel Constantinescu) şi  un Po­
tard, vărul i noportun, a l  cărui subl im dia­
l ect moldovenesc ( Petrică Păpuşă) ne-a 
amintit-o de-a dreptul pe Chiri ja .  Ca în 
orice vodevi l  care se respectă, exi stă şi 
aici cîntecele, nu mu lte dar mu zical e, rea­
l i zate cu mijloacele restrînse ale Şcol i i  de 
muzică din local itate, sub îndrumarea ca­
l i ficată a prof. Tudorel l ftode. Cu excepjia 
unui  singur moment, spectaculos ca re­
zolvare scenografică (proiecjia multiplica­
tă a titlu lui pe o perdea care coboară de 
la  pod), decupajul regizoral e corect, atît 
cît să permită comed i ei să-şi înnoade ije­
l e, i ar actori lor să profite de perfecta lor 
u rzeală. 

Tn ciuda penuriei de hîrtie ş i  a costului 
r id icat d in  tipografi i ,  spectacolele gălăje­
ne beneficiază de o bună reclamă în ca­
i etele-program, atent redactate de Maria­
na Purcărea, în grafica laborioasă semnată 
de G. Niculescu .  

Sperăm ca efortu l Teatrului  Dramatic d in  
Galaji de a se menjine in  limitele ono­
rabi lului să fie răsplătit ca atare de pu­
blicul cîndva iubitor de teatru de pe aces­
te meleaguri . Fi indcă dacă nici  comedii le 
nu umplu să l i le, ne întrebăm cum va fi 
la piesa lui  Fassbinder. Sau, c ine mai 
ştie?l 
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"UNDE FUG I M  DE-ACASA?" 

CRISTINA ALICE 
DUMITRESCU GEORGESCU 

Domnlto•r• .Iulie de August Strindberg � @ 
la Teatru l  National din Bucure,ti \9 �  ® ®  
Men•Jerl• de sttcll de Tennessee Wi lliams ® @ la Teatru l  National din Bucure,ti �- -

Ce ne f.cem firi Wlllll de George As- ® ®  \9 ®  .taios la Teatrul de Come die 

Co-clll (după texte) de C ehov la Teatru l @ 
Odeon @ �1 
$•nt•J de Liudmila Razumovskaia la Tea-

®®® ® 
trul «Nottara» \9 �  
Hor• de I bsen la  Teatrul «Nottara» @ � @ @  \G) �  
Zoo Story de Edward Albee la Teatru l  � ® ®  Foarte Mic �\9 -- · -

Dl•logurl dupl U rmuz la Teatrul «Ţăndă- @ (@ @ �  rică» 1 Tltus Andronlcus de Shakespeare la Tea 
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CU OCH I U L  L I BER 
A D R I A NA B I TTEL 

"CE GÎNDEŞTE 
SUVERANUL" 

... ş i  a doua zi, in birouri, in hale, la cozi, ln slllle de 
aşteptare şi in metrou discutia ajunge neapirat la Memorialul 
durerii sau la emlsiunea despre diversiune şi  dezinformare. 
Hu ntoru l comun al opiniilor se bazeazl in primul rind pe 
o reactie emotlvl aseminltoare, de la gospodlnl pinii la uni­
versitar şi  de la adolescent la pen sionar şi abia pe urmi vin 
nuantele de j udecati, in functie de nivelul cu ltural, experlen­
fl personali şi  cal itate umani. Acelaşi oameni care asmufeau 
cu uri in Iunie '90 minerii impotriva presupuJIIor flrln iJtl 
şi liberali, acelaşi oameni manlpulabill şi credu l !  care opuneau 
figura d-lul Coposu celei a d-lul l l lescu, Identificat cu sal­
vatorul naflonal - dupl episodul tirziu ln care acest OII\ 
care a rezistat 17 ani unul regim exterminator de o cruzime 
lnlmaglnabill, s-a inflflşat opiniei pu blice in adevlrata sa 
lumini - n-au putut si nu recunoascl în el, fie şi prin com­
pasiune, daci nu printr-o intelegere mal adinci, o vlctlml 
a lnjustiflel comu niste şi a reprezentantilor el inel viguroşi 
care au vrut, chiar şi dupl ridicarea plstonulul  Ideologic, si 
strlveascl un termen de comparafle defavorabil noilor vir­
furi. 

La o coadl de aşteptare la unt ....., lume amestecată, 
chel, tran dafiri, lnlmioare, abstlnenfl, naiba mal ştia, clei se 
vorbea doar de prefurl şi venituri şi copil plecati - o femeie 
a pus o intrebare care m-a tulburat: Oare cum se vor fi uitat 
domnii l l lescu şi Birlldeanu şi Brucan la acest episod! Oare 
ce simt el cind citesc pomelnlcele uclşllor de regimul pe care 
I-au sluj it ş i  in care au avut putere, privilegii, confort! Ce 
flceau el in tlqt ce toti acel profesori universitari, foşti mi­
niştri, preofl, studenfl şi ziarişti ( destul ziariştii) erau torturati 

ca si recunoascl vini lnaginare, cind de fapt vina celor mai 
multi era de a fi superiori prin cu lturi, patriotiSII\ credin­
tl. caracter! Se simt sau nu plrtaşl la aceste crime, de vreme 
ce se aflau, poate din convingere şi ldealisll\ in tabăra celor 
ce ciştlgaserl partida, se ştie CUII\ tovarlşi cu torflonarli! 
1 ncerc si-n inchipui, pe urmele acestor intrebAri, ce se pe­
trece in mintea şi sufletul unul om cu msecade - cum se spune 
el ar fi d-1 l l lescu - in fata mlrturlllor din Memorialul durerii. 
H-a ştiut sau a crezut orbeşte el exterminarea unui mare nu mir 
de oameni superiori e spre •binele firii•. Dar dupl '89, cind 
s-au regizat - din ordinul  cui oare! - diversiunile crude 
fqtotrlva opozitiei abia renlscute, se mal pot Invoca alte Jus­
tificlri decît dorinta de puterei Episoadele din Memorialul 
durerii vin cam tirziu dar nu, din fericire, prea tîrziu. Iar 
emisiunea despre dezinformare spune şi ea, deşi nu pinii la 
caplt, clei cine poate descilcl Itel e incurcate şi  mal tare de 
comisii parlamentare, unele adevlruri - semn el ceva-ceva 
se schimbi la televiziune. SI punem aceste deocamdatl timide 
semne in leglturl cu excluderea d-lu l  Valeriu ! Sau cu re­
zultatele alegerilor locale, an un tate cu o mutrl vldlt lndlspusl 
de d-1 Roşllanul Sau in leglturl cu tinlrul şef-adjunct de 
la departamentul de Informatii Interne. d-1 Giurgiu, care-şi 
Pune crezul profesional sub deviza Informatiei corecte şi  nu 
sub falsa lozinci a •binelui pentru tari• atit de compromisl 
prin cenzurlri, deformlri, partlzanate! A fost •bine pentru 
tari• difuzarea minciunilor grosolane cu maşina de bani 
falşl, droguri, legionari. •Bine pentru tari• se nu meşte as­
mutirea impotriva intelectualilor incomozi sau excesul, la ore 
de virf, al dezbaterilor parlamenhlre asupra Raportului Har­
ghita-Covasna, cu accente Isterice de Instigare, în locul unei 
incerclri rezonabile de reconciliere. Bine pentru tari sînt, 
fireşte, plrerlle. superlatlv su biective ale d-nel Rodlca Beclean 
in tot ce priveşte preşedlnfla şi  rlstllmlclrlle tendentioase 
ale d-lu l  Emanoil Valeriu cu aleşii sll Interlocutori. 

lntoarsl de la un festival de film de televiziune. Manuela 
Cernat povestea într-o sîmbltl el, la o masl rotundl cu rea­
l izatorii emisiunilor de ştiri de la marile televiziuni occidenta· 
le, s-a spus el prima condlfle este ca telespedatorul si nu 
blnulascl nlclodatl cu cine va vota cel care-I informea­
zA. Cu cine voteazl Cornel Roşlianu, Paul Şoloc, Rodlca Be­
clean, M. Hamza sau Felicia Meleşcanu !  Dar cel de la S.OTI!  
Dar însuşi Rlzvan Teodorescu !  Asta ştiu. Ce nu ştiu şi mi 
obsedeazl, aşa, si zicem ca prozator, este ce o fi gindind 
d-1 l l lescu atunci 

·
cind urmlreşte Memorialul dureii. 

Aflat la confluenţa dintre viaţă şi ar­
tă, <<spectacolul existentei cotidiene» se 
cere şi el regizat. De cine, de ce şi pentru 
ce? Un răspuns il poate furniza «Morrel 
S.R .l.», adică patru tineri, trei operatori 
de film - Relu Morariu,  Dragoş Pirvules­
cu, Cristian Comeagă - şi un scenograf 
- Mircea Tofan - care au invins inerfia 
conformismului şi s-au lansat «În 
afaceri», infiinfînd o societate comercială 
cu trei departamente: «Decoraţiuni şi ame­
najări interioare» - «Fotografie şi grafică 
publ icitară» - «Producţie de film-recla­
mă». 

realizat cu rafinament, cu plăcere şi 
gust. 

mobilă, ateliere de croitorie şi piefărie 
- ale căror produse sint puse in circulaţie 
comercială la Magazinul «Deco» din in­
cinta UNITER. 

Dar mai intii ce trebuie să se inţeleagă 
prin «spectacolul existentei cotidiene» şi 
in ce ar consta «regia» sa? Este, desi­
gur, vorba despre o figură de stil care 
vizează chiar reconsiderarea . . .  STILULU I 
in modul de viafă zilnic. Tncepind cu me­
diul ambiant, ştiut fiind că in schimbarea 
mentalităţii, a stării de spirit in general, 
contează enorm cadru l .  Un interior agrea­
bil, adică modern şi functional atit pentru 
orele de muncă, cit şi pentru cele de re­
laxare. Apoi finuta vestimentară, totdeau­
na adecvată ocaziei şi persoanei. Totul 

Pentru că, depăşind raţiunea «prozai­
că» a acestei actiuni (care nu este chiar 
atit de lipsită de «poezie», visul celor pa­
tru fiind să agonisească suficienfi bani ca 
să se poată lansa in producţia indepen­
dentă de film artistic!), ambiţia acestor în­
treprinzători artişti este aceea de a incer­
ca, prin natura şi mai ales calitatea şi marca 
personală a serviciilor prestate, să educe 
GUSTUL. Nu la modul direct, didactic. Ci 
printr-o campanie convergentă, elaborată 
de pe o poziţie /ucidă, care reuneşte două 
lucruri diferite - CREAŢIA şi COMER­
TUL. 

la talentul fiecăruia ş i  experienta din 
domeniul cinematografiei s-a adăugat 
practica in chiar domeniul reclamei pe ca­
re Mircea Tofan a făcut-o lucrind doi ani 
in Canada la un  studio profesionist («Ro­
weschermann»). Tntr-adevăr, profesiona­
l i smul este principalul atu a tot ceea 
ce deocamdată a concretizat firma 
«Morrel»: o duzină de videoclipuri pu­
blicitare difuzate in reteaua TVR şi  o bază 
manufacturieră - respectiv o fabrică de 

Acordind această găzduire, UNITER in­
cepe să facă public un vast plan de re­
organizare, care vizează şi sfera economi­
că: mijloace de sporire a baz!!i financiare. 
Odată atins acest obiectiv imperios ne­
cesar, se va putea trece la realizarea im­
preun.!i a unor spectacole de anvergură 
artisticli. Fără îndoia/li, baza materială fi­
ind asigurată, cuantumul de inventivitate 
va creşte. 

Şi  cum reclama produsului artistic tea­
tral - indispensabilii comercializării cit 
mai eficiente, atit etic-estetic cit şi pecu­
niar - va fi asigurată la standardul de 
profesionalism al firmei, nu rămîne decit 
sli se rotunjească acest proiect care deja 
a depăşit stadiul dezideratului, pfasin­
du-se in domeniul succeselor concrete. 

Magazinul «Deco» se află pe strada Si­
bioarei (in spatele Bisericii Albe), in in­
cinta UNITER din Bucureşti. 

• IR INA COROIU 
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CONS TANT I N  C I U B OTAR I U :  

ccO cutie ita l iană in seamnă 
amputarea viz iu n n  
scen ograf ice)) 

• Cu cîteva minute înainte de a n e  întîlni mi-am amintit d e  
o afirmajie a l u i  Otomar Kreijca care spunea c ă  scenografia 
e un domeniu care cu greu îşi poate proclama statutu l de 
artă de si ne stătătoare. Acceptînd că ali rmajia 1 ui e măcar 
în mare parte corectă, spune-mi, te rog, cum s-a produs, în 
cazul tău, apropierea de cel care e considerat îndeobşte prin­
cipalul real izator al spectacolului - regizorul? 

• Aş incepe spunindu-tl el şcoala pe care am urmat-o, In­
stitutul de arte plastice - actuala Academie de arte frumoase 
-, prin facultatea ei de scenografle creeazl un scenograf, 
ca si zic aşa, de laborator. Spun asta pentru el, studenti 
fiind, flceam schite, consultata, evident, de profesorii noştri 
scenografi, dar care nu aveau o final itate scenicl. Asta in 
primii ani de studiu. Urma apoi contactul cu I nstitutul de teatru, 
cu studentii de la sectia de regie şi se Incerca realizarea unor 
«cupluri• de regizor-scenograf, a acelui tandem de realizatori 
principali  al spectacolulu i .  Era o metodl buni de verifica­
re, pentru el de multe ori ceea '' gindeam noi, ceea ce 
desenam noi pe hirtie era destul de dificil si fie transpus 
pe scena.  Ş l asthl lllll cred cl lmpedlmentul tehnic este pentru 
noi una dintre problemele principale. Cel care reuşeau si 
realizeze pe scena Casandrei un spectacol Inainte de absolvire 
aveau deJa un ascendent. Eu am avut parte de un astfel de 
spectacol, care, defl n-a aJuns la pu blic, mi-a dat posibil itatea 
si verific cit de corect era ceea ce-mi lmaglnasem. Â fost 
o fansl pentru d mal tirziu, la debut, lucrind lmpreunl cu 
Domlnlc Demblnskl, mi-a fost foarte UfOr si selectez solufllle 
scenlce. J.rla de lntnnlre cu un regizor este, evident, In cimpul 
vlzualulul.  J.m plecat Intotdeauna de la text, pe care TI citeam 
separat ... Ur1111u schimburile de Idei, consu ltam Impreuna al· 
bu me, Imagini. Latura cea 1111 1 Importanti era Insi cea a 
real ltltll lmed .. te. «Unmlatuh t  prin zone apropiate de ceea 
ce ne spunea textul era pentru noi doi una dintre sursele 
de Informare cele mal utilizate. J.sta fi pentru faptul d lucram 
Intr-un spatiu cun oscut ti  de spectator, Intr-un spatiu co· 
mun, al  nostru. Â doua laturi, care e fi cea mal lmportan· 
ti, e legati de real izarea tehnici a ceea ce gindeam 
noi. Conditiile 1111terlale pe care le ftll foarte bine flceau 
ca esentializarea fi metaforlzarea si fie cele mal bune solutii 
de lucru ... 
• Sintagma ta cu « scenograful de laborator» mi-a . amintit de 
u n  ciclu de articole semnate de scenogralul Dan Jit ianu cu 
ani  în u rmă în revista Teatru l în care se propunea, pri ntre 
altele, drept formulă opti mă de rezolvare a tandemului  despre 
care vorbeai, tran sferarea facultăjii de scenografia la Academia 
de teatru. Crezi că ar fi o solujiel 
• Ideea e buni ... Âf vrea Insi si fac o remarci alei. Studentii 
de la scenografia slnt plastlclenl de formatle. Faptul el el 
Iti dezvolti Incursiunile plastice Intr-un In stitut de arte plastice 
allturl de colegi din acelatl domeniu mi se pare un lucru 
fi mal bun. Contactul cu plastlclenll mi se pare mult mal In­
teresant decit transplantul lor brutal In alt tip de fCOall. 
1 ntr-un teatru, scenograful e totu fi un plastlclan. J.-1 dezlipi 
din locul In care se dezvolti ca plastlclan fi a·l pune In alti 
parte cred d ar fi un gest In urma clrula scenograful n-ar 
mal avea aceeaf l vigoare Intr-un domeniu pe care el il sti· 
ptneşte ... 
• Şi ar deveni într-un fel un soi de C enuşărea să . . .  
• Da, sigur .. .  J.pol, s-a dovedit el, de cele mal multe 
ori, cel mal buni scenografi sint fi foarte buni plastlclenl. 
Cred el o formu ll de miJ loc ar fi mal nimeriti ... 
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• Te gînde�ti la contacte mai frecvente �i mai bine organi zate 
cu Academia de teatru? 
• Da. Cred el aste e solutia. Poate el spre sftrJlful facultltll. 
studentul-scenograf ar trebui si·JI preglteascl examenul de 
dlploml la Casandra . . .  
• Tntr-u n recent interviu, regizorul Mihai Măniut iu afirma, sim­
pl i ficînd noi acum lucruri l e, că relafia ideală între regizor �i 
actor se bazează pe o ten siune de tip erotic. Simti că acest 
tip de relatie ar putea exista �i înlăuntrul tandemului regi· 
zor-scenograf? 
• Cred el Mihai Mlnlutlu are dreptate clnd spune acest lucru, 
Jl tot el spune ln acelaJI Interviu el unul dintre spectacolele 
care l-eu 1"1M'eslonet cel 11111 mult este Livada de vi� ini  
montatl de Harag la Tfrgu MureJ, a clrul scenografia era 
creati de ·Romulus Fen8J. Cred el acest spectacol poate da 
rlspuns lntreblrll tale. Daci ar fi l ipsit spatiul  creat de Romulus 
FeneJ. poate el acel spectacol ar fi avut un Impact la public 
11111 redu s declt 1-a avut in realitate. Cred fn aceste lntrlnlrl 
fericite, dupl cu m cred Jl fn regizorii care Jtlu si foloseas­
cA, allturl de celelalte miJloace specifice, Imaginea plastici. 
/1. Izbuti si potentezl Imaginea, s-o lncarcl de tensiune este 
un dJtlg pentru un spectacol.  Livada e cel 11111 bun exem­
plu.  
• Revenind la  ceea ce spuneai cu privire la  dificultăt i le tehnice 
pe care le i mplică realizarea unui proiect scenografic, �tiu că 
a i  făcut o călător ie în Canada pentru a-1 întîln i  pe Alexander 
Hau svater şi a pune la punct proiectul spectacol ului  .. .au pus 
cltuşe florilor ... 
• Da. Una dintre intilnirile fericite despre care ifl vorbeam 
mal inainte a fost cea cu regizorul canadian /l.lexander Haus­
vater. Depla111rea in Canada a fost dlctatl de nişte nece51-
tltl ... 
• Contractuale, să le spu nem . . .  
• Exact. E l  nu putea veni in  farl fi  a trebuit si plec eu 
acolo. El mal montase spectacolul in Canada. insi datele ca-

re-I lpteresau nu erau decorurlle, el spatiile. Era foarte Im­
portant si glndlm spectacolul  pentru spatiile pe care le aveam 
noi, ln functie de conceptia lu i  reglzorall. MI-a pllcut tncl 
de la primele lntflnlrl claritatea cu care vedea el acest spec­
tacol. Metodele lui  de lucru mi s-au plrut foarte operative. 
La el tlft1)ul lnseamnl ... 
• Bani i 
• Sigur el da. ŞI e un element extrem de lft1)ortant ln rea­
l izarea unul  spectacol. La el se lucreazl la scenl destul de 
putin. Se lucreazl •la 1111sl •, decorurlle se construiesc ln afara 
teatrului, a,a el pierderea de timp e Imposibili. Nu existi 
spectacol care si nu lasi, decit in cazul tn care apar Im­
pedimente exterioare. Lucrul cu Hausvater, dupl schimbul de 
Idei pe marginea textului, a decurs ln felul urmltor: lml cerea 
si Tft1)1rtlm spafllle pe segmente, dupl care luam fiecare ele· 
ment tn parte Jl TI discutam. 
• Să înteleg că totu l s-a rezumat la adaptarea spectacolului 
la  spati i le  Odeonulu i?  
• Trebuie sl·fl mlrturlsesc el formula scenograflcl e diferiti 
de cea de acolo. Chiar şi elementele scenograflce pe care 
noi le-am folosit sfnt diferite fatl de spectacolu l  montat de 
Hausvater la Montreal ; nu am repetat nimic ln spectacol ul 
de la Bucureşti ... Proiectul, ca Idee, a fost pus la punct ln 
clteva zile. Schitele le-am flcut dupl ce m-am intors la Bu­
cureşti. 
• Spectacolul a fost real izat într-un timp record pentru con­
dit i i le d in  România, în vreo 5 săptămîni, dacă nu mă în�e l .  
Cum ai  trăit această experientă, un ică în felu l  ei? 
• Inel din Canada mi-am exprimat rezerva el acest spectacol 
va putea fi montat in S slptlminl, care insemnau atit partea 
actorlceascl, muzica, mişcarea, cit şi realizarea decorurl­
lor. Pentru mine nu au fost S slptlmlnl, el 3. Pentru asta 
am contactat o flrml particulari, capacitatea atel lerelor tea­
trului nereuşind si acopere in timp util acest proiect. Ceea 
ce noi am fi realizat intr-un timp foarte lu ng, el au reuşit 
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să faci in 1 săptliminl. Au Izbutit să punli pe picioare niJte 
mecanisme scenlce foarte complicate. 
• E vorba de firma Miniuti l ? . . .  
• Da ... O fir spec a za , cu mari  Iubitori de teatru, care 
s-a ata,at de acest proiect Ji pe care 1-a pus in practicii cu· 
mare pllicere Jl intr-un timp record. Dupli cum spunea Ale· 
xander Hausvater, in strilnlitate majoritatea teatrelor nu au 
ateliere, ci se lucreazi in baza acestui sistem. Şi regizorul, 
J l  scenograful, Ji firma respectivi au tot interesul să termine 
proiectul la timp. Firma vrea să-JI ia banii cit mai repe­
de, Iar teatrul să se inscrie in programul pe care Jl 1-a propus. 
A fost un cfJtlg pentru mine ca experientA. dar Jl pentru 
teatru. I mi amintesc, de exemplu, de Regele Lear care s-a 
montat la Odeon vreme de un an, un an Ji ceva. Scurtarea 
timpului de executie in cazul nostru s-a datorat Jl clarititil 
viziunii regizorale. Şi asta 1-a privit Ji pe actori, Ji pe sce­
nograf, Jl pe toti ceilalti. Oamenii au Jtiut ce trebuie să facli 
Jl totul s-a simplificat foarte mult. 
• Lucrez i la Odeon, un teatru cu o structură cit se poate 
de clasică, iar in acest teatru ai conceput spaţi i le de joc pentru 
... au pus cituJe florilor ... , un spectacol cit se poate de neclasic. 
Spune-mi, ce te atrage mai mu lt, un  spaţiu teatra l convunfional 
ori unu l  neconvenţional? 
• Ca să fiu foarte sincer, eu cred ca fiecare spectacol TJI 
cere propriu l lui  spatiu. A-1 incadra intr-o cutie italiani in ­
seamnA si-1 amputezi viziu nea scenografici. li admir in ge­
neral pe cel care, in strlilnitate de obicei, iJI plaseazi spec­
tacolele fie intr-o catedralli, fie intr-un spatiu deschis, fie pe 
apli ... Şi reallziri Importante de genul acesta cred eli Jtil Ji 
tu destul e  ... 
• Sigur, de la Reinhardt incoace . . .  
• Asta nu inseamnli eli trebuie să evadim de dragul evadirii. 
Dar cred eli de cele mal mu lte ori a modela un spatiu e un 
act in folosul spectacolului. E mai bine dedt să-I  incadrezl 
de la lnceput in cutia italianli care are rigorile el. Atunci 
cind depiJeJti aceste rigori cu timiditate, preluregind l;Cena 
ori incadrind oglinda scenei in alkeva, nu poate fi vorba 
decît. de ju mlitlitl de mlisuri. Eu, cel putin, mi simt mult mai 
liber atu nci cind am un spatiu liber, gol, Ji construiesc in 
el. Aceasti experientA am ficut-o cu Dominic Dembinski, cu 
citliva vreme in urml, intr-o sali studio. E vorba de Pas­
sacagl i a, spectacol premiat de altfel, Ji care mi-a dat satisfactia 
de a lucra intr-un spatiu care nu te condttloneazi. Cred ci 
aceasti formuli mie Iri se potrlveJte foarte bine, mai mult 
decît conditiile unui teatru de secol XVI I I  ... E o formuli pe 
care o pot accepta mai greu ... 
• Teatrul Odeon va i naugura în curînd un  studio, un spaţi u 
neconvenţional, cu spectacol ul d-nei Cătă l ina Buzoianu I n ­
tilnire i n  plidure de Ofel i a  Strahl .  T e  gîndeşti să propui un  
spectacol pentru această nouă «sală»? 
• Eu in general plec de la text. Textul este acela care iJI 
cere spatiul. 1 n acest sens, sint incintat eli existi o salli, un 
laborator, un studio in care se pot face mu lte lucruri. M-am 
bucurat in clipa ln care d-na Citlilina Buzoianu a simfit nevoia 
si schimbe spatiul de scenli, care era liber la vremea aceea 
Jl putea si fie utilizat fliri probleme. M-am bucurat, pentru 
d era evident eli o face in favoarea spectacolului. AJtept, 
dupi cum bine Jtil, terminarea lucrlirllor care si refunctlonali­
zeze sala studio de sub scena noastrli Jl care e un spafiu 
minunat. Sper si partlciplim Ji  noi scenografi! la definitivarea 
proiectului, in sensul eli n-aJ vrea ca peretii si fie acoperiti 
din nou cu lamb-iurl. Cred ci un astfel de spaflu e foarte 
necesar in teatrul nostru. El ar putea si aducli Jl o altii notli 
dedt cea pe care o au spectacolele de pe scena noastrli ela­
sicli ... 
• Din  punctul ăsta de vedere, spune-mi, în încheiere, care 
Sint proiectele tale? 
• Pot si-ti dezvlilul doar proiectele Imediate, pentru eli sint 
foarte aproape de realizarea lor. Primul ar fJ un spectacol 
conceput impreunli cu tin lirul regizor Cornel· Mlhalache cu 
piesa I n su la purpurie de Mihail Bulgakov. Ar mal fi apoi un 
proiect pe care ar trebu i  si-1 realizez cu Adina Cezar la Opera 
Romlnli pe muzica lui Ştefan Hlculescu Jl unul pentru Teatrul 
Evreiesc de Stat, Badenheim 1 939, pe care il gindesc impreunli 
cu Alexandru Dabija ... 

• C.C.  BUR I C EA-ML I NA R C I C  
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I ar ceea ce se fracturează şi se sparge este acest proiect 
filosofic, moral, de căutare a unui sens unic, a unei istorii 
«Întemeiatoare» originare, a unei referinţe unice care să struc­
tureze realitatea. A stfel este posibilă instalarea accelerată a 
regnufui industrial, purtător al posibilităţii muftipfufui, muftipli­
cabilufui, serialului, infocu ibifufui. Real itate contrară fui 
Unu ... unicului ... unitufui:  preţios şi de neînlocuit. 

Uşurată, eliberată, deci, de povara amintirilor sale, a dra­
melor ei trecute, dezlegat.§, filosofic, de diversele juguri de 
pînă in secolul X IX (sau, mai precis, de pînă la revoluţiile 
de la sfîrşitul secolului XVI I 1), fapt ce părea imposibil, U ma­
nitatea a putut să viseze la o posibilă iertare a păcatului ori­
g inar, la un nou drept de a trăi fără constringeri . . .  la un paradis 
pierdut cindva. . . . 

Căci ideea primă, noţiunea-che1e
. 
a secolului X><_ .. : �st� ch!ar 

aceea a «eliberări i» .  Concept mag1c, pe care poflfiC1en1 1 ,  Vln­
zătorii de idei de tot felul nu au incetat să-I utilizeze pînă 
a stăzi. Concept ce implică o dez-legare, o des-prindere, o 
separare, o ruptură. Dezlegare, r��tură de vec� ife constringeri 
morale şi fizice, ba chiar metaf1z1ce, co�duc1nd, od

.
ată,

. 
1� o 

necesară u nitate a fiinţei, intr-un context 1n care spaţ1ul ŞI fim­
pul, de exemplu, erau încă limite naturale imposi�if de d

.
epăşit . . . 

pentru vi sul uman .  (Grafie sistemefo� d� co�u�1care ŞI de
. 
de: 

plasare, care au acţionat a supra real1făf1lor f1z�ce al� spaţ1ulu1 
ş i  timpului, grafie ivirii tehnicifo_r 

.
ce �u pe;m1

.
s o

. 
b1za�ă des­

cărcare, dezumanizare a memone1, d 1scontmwtăţ1 mult1ple 
deşi nu mortale - ajung astăzi să atingă şi să condiţioneze 
zilnic experienta umană. )  

A stfel, arta secolului X IX, apoi aceea a secolului XX (pentru 
cinematograf şi literatură s-ar impune o analiză se�ar��ă) a 
părăsit progresiv şi esenţial problemele tr��sm1ter11 de 
sens, ale relaţiei ( relatio = relatare), revend1�1 nd, trepta�� 
<<eliberarea» tuturor facultăţilor umane de opres1unea puter11 
ierarhice a gindirii (gindirea dev�nin� o f�cult�te 

.
ca ori�are 

alta şi desprinsă de celelalte, putmd f1 ea msăş1 ef1�erata �e 
orice aservire faţă de percepţie, de exemplu; vez1 evoluţ1a 
muzicii «contemporane», de la şcoala vieneză la muzica 
serială). 

Pe măsura democratizării societăţii, a destituirii modelului 
monarhie (a guvernării de către unul singur -

.�
e�hi fundame�t 

al tuturor logicilor, al credinţei şi al cunoaş�er11 d1n Evul Me
.
d1u 

timpuriu pînă la Revoluţia franc
.eză), mult1plul, d�.

scf!lnfrallza­
tul, liberul şi ne-unitul au deven1t, treptat! catef!or11 ex�mpf

.
are 

corespunzind perfect modelului ec��om1c al ! lbe
.
rui�I-SC�I

.
mb 

Şi al producţ.iei industriale. f n acelaŞI f1mp, devine lnUflfă Şfllnfa 
de a reproduce realul sau «modelul natural», din moment ce 
efectul scurgerii timpului a supra materiei, asupra fiinţei u mane, 
in condiţiile de reproducere a spaţiului, a vieţii ( . . . ), toate 
referinţele făcînd apel la o realitate unită,

, 
prod�cătoare ?e 

legi şi de constringeri, la o Natură aut�nt�ră ŞI referenfl�­
lă, se risipesc fărimifate ca intr-o ha�uc1nat1e . . .  o amef��la . 

Nici Rege, nici Dumnezeu-tatăl, nic1 mama-N
.
at�ră . . .

. 
"'c1 o 

autoritate nu mai pare capabilă să exercite puten d1screţ1onare 
asupra umanităţii contemporane. Puteri relative . . .  da • . desi� 
gur, încă, pentru că mai există citeva misterioase cert.tud1n 1  
in ceea ce priveşte naşterea, moartea... 

. Tn mod paradoxal, astăzi pare, totuşi, că ceea ce e�a ma1 
intens, mai violent, mai esential in zguduirea «schlzofre­
nică» ce a urmat revolufiilor de la sfîrşitu l secolului X V I I  1 
s-a petrecut in cursul primului secol 

.
şi ju

.�
ăta!e· � n 

. 
or!ce 

caz, judecind după i storia artei .  Arta dm an11 tre1zec1 ŞI pmă 
in zilele noastre strădu indu-se, mai ales, să materializeze sau 
să «invoce» materiaf izindu-le, marile explozii ale cartezianufui 
cogito din �ecolul X IX ş i  de la inceput�f secolu!ui XX. Căci 
a stăzi - şi e ciudat - in momentul �md refen

.
nţa nat�r�lă 

sau naturali stă pare totuşi  să fi deven1t cea ma1 1mpos1b1lă, 
cind nici un  principiu unic şi superior nu pare să mai poată 
guverna viaţa sau destinul Umanităţii, escalada spre

. 
o a�ume 

descompunere a sensului, spre o destructurare � l imbaJelor, 
spre o concepere a existentei ca absurdă sau em1namente ha­
otică pare să se fi oprit pentru momen! . • . Problema artei actuale pare să stea 1n faptul că este me a 
mult stinjenită de modelele deconstrucfiei codurilo_r şi limbate­
lor cărora ea le-a uitat astăzi raţiunea originară ŞI care se ln­
virtesc in gol in jurul propriei lor axe ... neavind altceva de 
zdrobit, de destructurat, in mod mecanic şi repetitiv, decit 
unitatea creati vă a subiectului artist care le abordează. El iberată 

de ceea ce ar fi trebuit să-şi arunce de pe umeri încă de 
acum un secol, adică de această functiune, devenită absur­
dă, a transmiterii ş i  reproducerii unei realităţi coerente şi ra­
ţional explicabile, arta poate să-şi menţină încă multă vreme 
această poziţie fragilă şi regresivă in care producerea de sens 
scapă fundamental artistulu i  şi trimite la un mod de funcţionare 
profund disociat de facuftăfile subiectului creator. Ch 1ar tre­
buie, oare, să ne temem de a regăsi o legătură l ingvistică 
relaţională (relatio = relatare) cu celălalt ş i  cu obiectul însuşi 
al muncii noastre? Tn ce mutism, autism, izolare parţiale ... tre­
buie, putem să ne menţinem fără a risca aneantizarea forţelor 
noastre creatoare? 

E o intrebare ce mi se impune şi care, poate, n-ar fi putut 
exista acum vreo zece ani. Din moment ce societatea muftiplului 
şi muftiplicabilului, starea slăbită a interdicfiilor, explozia rea­
lităţii fizice a datelor experienţei umane ( spafiu, timp, origine, 
scop) se menfin încă ... nu ştiu de ce mă cuprinde azi această 
frămîntare, această conştientizare, parcă, a unui simptom al 
raportului cu creaţia, pe care-I trăim, ca artist, fără durere şi 
cu exaltare şi pe care, acum, mi se pare absolut necesar 
să-I depăşesc. 

Avangardele au murit . . .  şi n-or să mai revină niciodată sub 
formele in care noi le-am trăit. 

Critica pe care aş putea să o aduc anumitor puncte comune 
din ideile şi artele secolului XX nu contează decit pentru că 
el este pe sfîrşite . . .  şi pentru că este, deodată, prea tirziu 
ca să intelegi in mod non-istoric unele curente care pretindeau 
să sfideze I storia. I storia continuă, ca şi respiraţia unor fiinte 
vii; ea nu s-a oprit (chiar dacă nu se mai «transmite» azi ca 
acum două secole). I storia secolului XX ne precedă, iar noi 
o purtăm in noi, in conştiinţele noastre; că-i urim sau nu unele 
aspecte, problema este de a şti, acum, cum să te inscrii in 
suita ei .  Avem, azi, această aspră sarcină de a depăşi anumite 
valori pînă de curind numite «contemporane» ... pentru a ac­
cepta să le vedem integrindu-se 1 storiei. Şi generatia noastră 
este aceea căreia il revine <<încă» misiunea să facă asta. Să 
reflecteze şi să întoarcă spatele trecuturilor celor mai apropiate ... 
fără să l!ibă siguranta i! ceei! ce va descoperi miine . .. 

Şi e mi!i bine să ne aruncăm repede . . .  in alte ape, ca să 
nu se prelungească indecent i!gonia concepţiilor muribun­
de, a atitudinilor a căror valoare se confund!! cu insolenfi! ti­
neretii lor. Căci !!sta ne ameninţă . . .  A sta . . .  sau să nu existe 
nimic. Nimic altceva decit hi!osul dezordonl!t i!l unor ml!niere 
deja trăite de omenire... proprii epocilor sale celor mai 

Dlaşe». Prima urgenţă pentru noi, artiştii, confruntati ziln
.
ic cu 

dorinţă imensă şi imediată de a crea, este de a nu p1erde 
onştiinfa faptului că «a crea» nu are valoare decit dacă prin 
cea sta se realizează o operă, un lucru viu, capabil să antreneze 
au să participe la transformări, <<sociale» ş i  filosofice. 

Să reanalizăm, să repunem in discuţie interdicţia relaţiei 
(in sensul etimologic de a relata un fapt, o istorie), interdicţia 
continuităţii, interdicţia unităţii şi a sensului, să apropiem aceas-
tă reanaliză, această chestionare de o privire <<panoramică» 
asupra ideilor, idealurilor politice care au determinat istoria 

colului XX . . .  mi se pare necesar. 
Tăieturile, rănile, traumatismele acestui secol, pentru încă 
vreme al nostru, sint prea vii in noi pentru ca să fe putem 
imila fără a dori să le îndepărtăm, artificial şi exagerat, de 
ntrul nostru sensibil. 
A stfel, evocarea întrebărilor, cu siguranţă absente in aceşti 

ultimi cincizeci de ani (întrebări a supra istoriei, a memo-
riei, a transmiterii, a relaţiei dintre sens şi unitate) . . .  mi se 
pare profund tulburătoare, esenfiafă. 

Tmpovărată de o intensitate de <<rezistenţă» ... la o anumită 
dezvoltare <<idioată» a lumilor noastre ... Chiar dacă noi sintem, 
in ceea ce priveşte aceste întrebări ... cei mai pierduti. 

Tn româneşte de ELENA DRAGUŞI N-POPESCU 

KAR INE SAPORTA -Coregraf. Conduce Centrul Coregrafie 
din Caen. 

A prezentat, in turneu in România, baletul <<Femeia mecani­
căn. 

Textul a fost publicat in CAHIERS DU RENARD, nr. 7, iulie 
1 99 1 ,  volumul TER ITORI ILE DANSULUI (Territoires de fa dan­
se). 
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• Cronica teatra lă semnată în trecut de 
nume ca Eminescu, C aragiale, Delavran­
cea, Tudor Vianu, A l ice Voinescu, a ajuns 
în u ltima vreme un teritoriu bîntuit de o 
populaţie pestriţă, fără acte de identitate, 
un teritoriu al tuturor şi al nimănui,  ne­
străjuit n ici măcar de grani ţe naturale, în 
care numai cine nu vrea nu pătrunde. O 
i nvaz ie de domnişoare de formaţie mai 
mult sau mai puţin fi lo logică mişună pnn 
foaierele teatrelor la  «premiere oficiale» 
sau împart zîmbete uneori strepezite alte­
ori graţioase în puzderia de festivaluri ş i  
«cîntări ale României » ce se desfăşoară 
n eîntrerupt într-un elan triumfal i st pe te­
ritoriul «scumpei noastre patr i i» .  Fiecare 
în parte şi toate la un loc reprezintă 
«schimbul de mîine» al teatro log i ei româ­
n eşti . Orgolioa se, nonşalante şi i ncon­
ştiente, cu o autoritate profesi onală inexi s­
tentă sau confecjionată prin i ntermediu l  
«altor autorităţi», î ş i  dau cu părerea fără 
reţin ere, ba chiar se aventurează în a da 
verdicte, într-un domeniu în care neştiind 
mai n imic, funcţionează scîrjîind în virtu­
tea unor principii lăutăreşti . N umai că ure­
chi smul cronici i  dramatice nu se bazeaza 
n ic i  măcar pe în su şiri native, c i  pe un so1 
de insol enţă sau aroganţă sprinjară în care 
argumentu l e considerat su pe rf l uu .  «Mi-a 
plăcut» sau «nu mi-a plăcut», «m-a con­
vins)) sau «nu m-a convins>>, «an• 1 1 1 :1-
bih> sau « n-am zîmbitn, formu lări însoţ.te 
de cal ificative la  adresa actori lor, inspirate 
d in  recomandări le ce se încropesc la so­
l icitarea «servici i lor de persona l >> pentru 
completarea dosarelor de cadre, devin 
prin forja împrejurărilor sau prin împreju­
rarea unor forje oculte criterii axiologi­
ce. 

Există desigur şi excepţi i ,  dar din pă­
cate ele nu fac decît să confirme regu­
la.  

3 decembrie 1 986 

• După cum spunea T.S. E l iot - un scri­
i tor atît de mare precum Shakespeare, nu 
va putea fi n ic iodată înţeles în totali tate, 
de aceea di n timp în timp e bine să mai 
schimbăm modalitatea de a nu-l înţe le­
ge.  

Aceasta presupune în fond o schimbare 

de optică în dorinta de a-1 face cît mai 
accesibil ş i  nicidecum strădania absurdă 
de a-1 transforma pe unul dintre cei mai 
popu lari dramaturgi a i  tuturor timpurilor 
într-un autor greu de înţeles şi inaccesibi l  
u nor pături largi de spectatori .  

5 septembrie 1 985 
• Descoperi nd la un  anticariat cartea lu i  

E m i l e  Faguet « R o u s seau c o ntra 
Moliere>> am izbutit să înţel eg, de fapt, 
resorturi le i ntime care I-au făcut pe acest 
fi lo sof să-I conteste pe marele dramaturg, 
înţelegînd un lucru esential şi anume că 
celebrul Jean-Jacques era hărăzit prin în­
săşi structura şi  concepţi i le  sale să nu 
agreeze teatrul, ba chiar să-I d i spreţuias­
că. Dar auz ind din gura unor slujitori ai 
scenei afirmaţii categorice de ti pul «mie 
nu-mi place Mol iere», mi s-a părut mai 
greu de înţeles. 

Tn cel e  din urmă le-am acordat tuturor 
circumstanţe atenuante, căci într-adevăr 
este i mposibi l  să-ji placă ceea ce de fapt 
refuzi să cunoşti . 1 2  martie 1 987 

• Pornit împotriva teatrului în general 
şi  a Teatrului  de Comedie în special, pen­
tru că «îşi desfăşoară activitatea pe o con­
secventă traiectorie, numai a lu i», criticu l 
Radu Popescu situîndu-se şi el pe o tra­
i ectorie consecventă se năpusteşte asupra 
spectacol ului Pefltoarea - desfiin ţînd in 
« România l iberă>> din • 5 octombrie 
1 979 întreg repertoriul  teatrului, textul 
l ui Wilder şi b ineînţeles spectacolul 
<dentn, «cu prea multă i ns i stentă pe fiecare 
deta l iu» ,  «fără ritm>>, «greoi», «l ipsit de 
haz».  Tn torentul argumentelor, mu lt mai 
contradictor i i  decît aceste în semnări, cri­
ticul susţine cu  aplomb că nu înţelege ce 
oare 1-o fi determi nat pe marele scriitor 
( ... ) « situat printre clasici i  l i teraturii 
nord-americane» să prel ucreze prăfuita 
comedie a lui Nestroy, producînd o piesă 
care, bucurîndu-se de succes, a servit 
drept scenariu pentru două fi lme america­
ne despre care - după cum însuşi măr­
turiseşte - nu prea ştie mare l ucru. «Ceea 
ce ştiu e că unul (din cel e două f i lme) 
se numea Hello Dolly• - criticu l neamin­
tindu-şi la  care din ele a suportat cîteva 
secvente pe micul ecran, «pînă m-au apu-

cat furi i le  şi icnel i le, l u minîndu-mă încă 
o dată asupra nivelului  ş i  gu stu lui majorl· 
tli"fll tlicute americane» (s .n . ) .  

C itind si ntagma «aplauze groase>>, cri­
ticul, pe post de vechi i  ideologic, se fo­
loseşte în susţi nerea unei argumentări şu­
brede de autoritatea lui  Eminescu, pe care 
·din nefericire mulji I-au folosit la  nevoie 
după cum l e-a convenit; Codreanu în car­
tea sa «Pentru legionar i >> sprij i ni ndu-se pe 
Dolnli, iar comunişt i i  pe Tmplirat şi pro­
letar. 

Scriu aceste rînduri după zece ani de 
la publ icarea cronici i ,  cu regretu l că «Mă­
ria sa publicul » a suportat, ba chiar s-a 
îmbulzit pentru a revedea spectacolul  în 
noi şi noi d i stribuţii t imp de zece sta­
giuni ,  nefi ind cîtuşi de pujin influenţat de 
remarc i le  cronicarului . De ce oare? Poate 
pentru că nu mi-am propu s şi nu îmi pro­
pun din  principiu ca un spectacol să răs­
pundă cu tot d inadinsul orizontului de aş­
teptare al unei «anumite- critici»:-

octombrie 1 989 
( revăzut la sfîrş itul lui februarie 1 992) 

e Negarea sau «reabil itarea>> teatrului 
de bul evard mi se pare o problemă falsă, 
născută dintr-un provincial ism cu ltural, 
di ntr-un snobism cu ltural ori d intr-o men­
talitate i nfestată de o ideologie proletcul­
t istă . 

Teatrul de bulevard, născînd drama­
turgi de virtuozitatea lui Labiche şi Fey­
deau , a pătru ns totuşi în cele din u rmă 
pe scena Comediei Franceze, nu dintr-un 
orgoliu naţional,  ci pentru că el reprezintă 
o anume epocă pe ste care nu se poate 
trece u şor cu buretele.  Este epoca de în­
florire a soci etăţi i burgheze, a ani lor ne­
buni şi a apariţiei unor mentalităţi spe­
cifice, în care, printre altele, frivol itatea 
reprezintă un pas înainte pe calea el imi nă­
rii ipocr iz iei ş i  pudibonderiei caracteristi­
ce unei  perioade anterioare. 

De a ltfel , în ceea ce priveşte teatr ul  ro­
mânesc, nu e cazul să uităm că Sică Ale­
xandrescu - unul  di ntre cei mai impor­
tanţi regizori români -, a crescut şi s-a 
afirmat ca un maestru de necontestat la  
şcoala teatrulu i  de bulevard. 

3 mai 1 986 

https://biblioteca-digitala.ro



2 7  MART I E, Z I U A M O N D I A LĂ· A T EATRU L U I 

M E SAJU L 
I NT ERNAT I O NAL • 

«Fiecare cortină care se ridică dă na�­
tere unei speranţe. 

Tn fecunda sa simpl itate, Teatru l e o 
oglindă care ne reflectă, ne i nterpelează 
� i  ne emoţion ează . El este, de aseme­
nea, suma unei munci �i. desigur, mesaj u l  
unui  autor. Dar  d incolo de aceste date 
esenţiale, el este micro-cosmosul lumii,  fo­
rumul societăţi i  civi le, locu l  pri vi legiat a l  
unei  întîl niri � i  a l  unei descoperiri . Teatrul 
este artific iu � i  adevăr, dar sursa care îl 
n utre�te este realitatea lumi i .  

Astăzi ca �i ieri, Teatru l trebuie să con­
tribuie la luminarea spiritului nostru, pen­
tru a l upta împotriva barbariei pe toate 
fronturi le planetei . Mai mult decît oricînd, 
e l  trebu ie să fie prezent în societăţi le  
noastre, înglodate cu m sînt e l e  în rasism 
�i exclusivi sme; să i nvite la  reflecţie �i să 
trezească solidaritatea, tot ceea ce îi dă 
f i inţei umane propria demnitate. Teatru l  
trebuie să fie prezent ca o călăuză, ca  
u n  lumi nator a l  con�ti i nţei de s ine � i  a l  
con�ti inţei oameni lor. 

Tn momentul cînd, pentru uni i ,  i storia 
s-a oprit, iar pentru alt i i ,  a intrat într-un 
vîrtej ameţitor, Teatrul poate, - cu mo­
destie, dar în mod ferm - să-şi ridice 
propria voce inconfundabilă, caldă, inteli­
gentă, exemplară. Să-�i ridice vocea in­
terogîndu-se � i  pe sine însuşi în profunzi­
me; el trebuie să lupte împotriva propri i ­
lor  scleroze, aplecîndu-se asupra lumii  
care ne înconjoară. 

Tn această Zi Mondială a Teatrului,  d in  
C etatea în care a fost proclamată Declara­
tia Drepturilor Omului Ji ale Cetlfeanu­
lui, îmi exprim urări le pentru vi itorul aces­
tei arte vechi ca �i civi l i zaţi i le  noastre �i 
mereu reînnoită; îmi exprim urări l e  pentru 
înflorirea ei, pentru extinderea învăţămîn­
tului  teatral în şcol i  �i pentru înmulţirea 
teatrelor cu mi i le în lume. Lupta împotriva 
l i psei de maturitate nu se opreşte n i cioda­
tă. 

Fiecare cortină care cade dă naştere 
unei întrebări . »  

JORGE LAVEL L I ,  regizor 
D irectorul Teatrului Naţional de la Col line 

Preşedintele Centrului  Francez 
al I n stitutului Internaţional de Teatru 

Cind, in 1 959, I n stitutul l nternaflonal de Teatru mi-a flcut onoarea 
Ji bucuria de a mi Invita si particip la Congresul slu de la Helsinki, am 
prezentat Teatrul nou - acum mai pufin nou - care era numit atunci 
Teatru l de avangardl. Mesajul meu se incheia cu urmAtoarea conclu­
zie: avan garda inseamnl l ibertate. J.ceastl deflnlfle sau proclamatie 11 fost 
considerati de majoritatea reprezentantilor din toate flrile, din vest ca 
Jl din est, drept subversivl, prlmej dioasl. De atunci, mu lte s-au schimbat. 
Dar t;. epoca aceea, oa menii de teatru, cantonati fie in realismul bur­
ghez, fie in realismul mal mult sau mal pufln socialist, se temeau de ima­
ginatie. Realismele continui si dlln ule in teatrul de bulevard sau in teatrul 
Ideologic, dar tot ce s-a flcut nou, Interesant, de mal bine de cincisprezece 
ani, tot ceea ce este viu, deplşeJte reallsmele Jl constringerile. Ne-am 
ridicat adesea iq»otrlva real ismului, pentru siq»lul motiv el real itatea nu 
este realisti Jl el realismul este o JCoall, un stil, o convenfle ca atitea 
altele fi el el a devenit academlsm, adiel mort. Ne-am ridicat de asemenea 
in.,otrlva teatrului Ideologic, pentru el teatrul Ideologic este el insuJI con­
stringere, inchisoare, prizonier al unor teze, doctrine, postulate pe care 
autorul de teatru este in.,ledicat si le repunl sub semnul  Tntreblrll. 

J.devlrul se afli in Imaginar. Teatrul de Imaginatie este teatrul ade­
vlrulul autentic, Tn mod autentic documentar. Documentu l nu este nl­
clodatl cinstit, nici l iber, pentru sl q»lul motiv el el este aprlorlc orientat. 
l maglnafla nu poate si minti. Ea este revelatorul psihologiei noastre, al 
angoaselor noastre permanente sau actuale, al preocupA rilor omului din ­
totdeauna fi de astlzl, al adlncurilor sufleteJti . Un om care nu vlseazl 
este un om bolnav. functia visului este Indispensabili, functia ImaginativA 
este la fel de indispensabili. Un artist el rula i s-ar rlpl l ibertatea lmaginativl, 
adiel libertatea spiritului, este un om al ienat. Marii revoluflc;mari sau pre­
cursorii lor au fost niJte visltori - vreau si spun n iJte utopiJti. Dar cind 
utopia devine Stat, obligafle, lege, ea este un coJmar. Visu l, spunea un 
m11re psiholog, e o draml clreia ii sintem in acelllfi tin., autor, actor Ji 
spectator. Teatrul este o constructie a imaginatiei in libertate. Oricine dintre 
noi are nevoie si inventeze. Eu insumi am scris piese de teatru pentru 
bucuria de a Inventa. J. Imagina, a Inventa, nu este o indeletnicire aris­
tocratiei . Tofl sintem niJte artiJtl potentiali. Teatrul popular angajat, orien ­
tat, dirijat, dictat de reprezentantii Statului, de politicieni, nu e un teatru 
popular, ci un teatru concentraflonar, lmpopular. Teatru l popu lar este tea­
trul de Imaginatie, adevlratul teatru liber. Ideologii politicii au vrut si 
punl mi11a pe teatru Jl sl-1 foloseascA in avantaj ul  lor ca pe o unealtl. 
Dar arta nu este sau nu trebuie si fie treaba Statului .  J. ln.,iedica spon­
taneitatea creatoare e un picat impotriva spiritului.  Statul nu e decit o 
suprastructurl artificialA a societlfli. Statul nu este societatea lnsiJi, dal 
oamenii politici vor si utilizeze, si controleze creafla dramatici pentru 
propaganda lor. Teatrul poate li, intr-adevlr, unul din instrumentele visate 
de orice propagandA, pentru ceea ce se cheaml •educatie politici», adiel 
pentru deturnlrl sau indoparea craniului. Oamenii politici nu trebuie si 
fie decit sluj itori al artei, in mod deosebit al artei dramatice. El nu trebuie 
si fie diriguitorii acesteia fi  in n ici un caz cenzorii el. Toatl munca lor 
trebuie si constea in a permite libera dezvoltare a artei Jl in mod deosebit 
a artei dramatice. Dar imaginatia ii sperie. 

Şi astfel, in unele firi vedem bîntu ind cen zurile guverna mentale. Vai 
de guvernele care se tem de opozitie. ln seamnl el nu sînt sigure de 
ele. In alte firi, mai ales in Occident, unele guverne sint mal liberale 
decit opozitia. Iar cenzura este exercitati de opozitie. Reprezentantii acestui 
gen de opozlfle au gustul  puterii, patima dictaturii, a punerii la punct. 
El exercitii o adevlratl presiune morali, un Jantaj Ideologic Jl moral. 
J.ceJtl dasclli de gindire sint adesea mal inguJti, mal Intoleranti decit gu­
vernele lor, pinl intr-atit, incit artiJtil acestor firi sint nevolfl si recurgl 
la auto-cenzuri. Val de opozlflile care se tem de anti-opozlfll Jl val de 
artiJtii care, in numele Ideologiilor aJa zis revoluflonare sau contra- re· 
voluflonare, tn.,ledlcl eliberarea creatoare, libera dezvoltare a lmaglnafiel. 
Nimic nu in.,ledlcl pe un cetlfean si se angajeze in plan poi Hic llfll cu m 
vrea. Dar ca artist, care pune totu l sub semnul intreblrll, el trebuie si 
fie liber. De aceea; sarcina urgentl a artiJtilor fi autorilor dramatici din 
toate flrile este de a depolitiza teatru l, sau mal bine, de a nu fine seama 
fie de Stat, fie de dascllll de gindire care vor sl-i angajeze. 

Se spune el arta n-are frontiere. Teatrul nu trebuie si albi frontie­
re. Dincolo de divergentele Ideologice, de casta, rase, naflonalisme, patrii 
Individuale, el trebuie si fie patria universali, locul de intiln ire al tuturor 
oamenilor care comunlcl intru aceleaJI angoase Jl aceleaJI sperante pe 
care le reveti lmaglnafla, o Imaginatie nu arbitrari, nici realisti, el expresie 
11 ldentitlfll noastre, 11 continultlfll noastre, 11 unltlfll notK�re. 

Firi consemna pentru creatori! Firi lndlcafll de prlintt de la guver­
ne! 

EUGEN IONESCU, martie 1 976. 
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MAR l A N  POPESCU 

L I BERTATEA ARTE I .  
D E  L.A CENZ URA LA 
K K K  ( l i )  
TRE I LECT I I  DESPRE ROMÂNIA 
LA MERED 1 TH SCHOOL 

Directorul de studii de la  Meredith School din Phi ladel­
phia, aflind de la Chris Hayes (C entrul de arte «Painted 
Bride») c.!l sint in oraş, m.!l invit.!! s.!l fin citeva ore la clasele 
a şasea fi a şaptea. I n stinctiv, accept. Dup.!l aceea m.!l gindesc 
ce Dumnezeu m-o fi apucatl, dar imi zic, intelept, c.!l inc.!l 
o experienf.!l n-are de ce s.!l-mi strice. Trei ani fusesem, 
doar, profesor (navetist z i lnic) in oraşul Tîrgovişte, cetate de 
scaunl  Merg a doua zi la şcoala unde Chris are or.!l cu o 
clas.!l a şasea in programul c.!lreia (şi in cooperare cu unul 
din programele lui  «Painted Bride») fusese inscris, pentru un  
trimestru, u n  ciclu de cursuri despre viafa i ndienilor ameri­
cani. A natlvllor, cei pe care europenii i-au g.!lsit deja in cim­
pii le şi munfii americani şi care, acum, in comunit.!lfi restrin­
se, par supravietuitori ai u n ei civili zafii care a crescut furios 
- precum in povestea cu ucenicul vrăj itor - şi cu care foarte 
greu pot conviefui, ei, nativi i .  

Ora l u i  Chri s are toate datele u nei situatii teatrale ş i ,  de 
fapt, aşa a şi fost concepută de «profesor». Copi i i  sint aşezafi 
in semicerc - a, ăsta-i tipul cu coiofi i l  -, Chris  stă în centrul 
diametrului, iar eu în stînga sa, pentru că urmează să-I 
asi st.  Dacă primele  minute trec cu întrebări şi  ră spunsuri fixînd 
ceea ce învăfaseră anterior, apar apoi elemente noi despre 
diferentel e  dintre tri buri le  indiene ti despre 11nul dintre cele 
mai fascinante ritualuri ale lor, noua temă din program: ce­
remonialul aprinderii pipei .  Număr  rapid şi văd că sînt mai 
mu lte fete decît băiefi între elevi şi mă întreb cit de mult 
l e  va interesa acest ritual exclusiv mascu l in .  C hris, alegîn­
du-şi voluntarii pentru demon stratie, face abstractie de această 
prejudecată a mea (europeană?) şi, între cei cinci vol intiri, 
trei sînt fetei Le explică simbolistica elementelor componente 
ale pipei şi a celorlalte materiale. Se ridică în picioare şi exe­
cută coregrafia ritualului .  T I  ajut la aprinderea pipei, observînd 
acuratetea cu care explică fiecare mişcare făcută. Ti roagă pe 
volintiri să procedeze la fel . Tn termeni simpli, apare foarte 
l impede ideea că ritualul  este o tentativă de racordare la viafa 
spirituală la care nu va trebui să renunfăm. U rmează - spe­
cialitatea «profesorului>> - povetti le cu coiofi, amuzante, in­
structive, coregrafice ti muzicale. Un fel de one man 
show. Aplauze în stil americănesc, la urmă. 

Rîndul  meu vine în ziua următoare. De la nouă la douăspre­
zece. I ntru în prima cla să .  Directorul de studii îl prezintă pe 
C hri s, care mă introduce pe mine. Stau cu paharul de cafea 
în mînă şi mă aud spunînd primele fraze despre chiar îm­
prejurarea în care ne aflăm şi pe care o găsesc foarte ieşită 
din comun pentru mine.  Tncep întrebări le şi  răspunsurile. D es­
pre: unde e România, ce se întîmplă acolo, ce mîncăm di­
mineata, ce fac copiii români de vîrsta lor în şcoli le noastre. 
Scot o bancnotă de una sută lei («Bălcescul»l  - Ci ne-i ti­
pu l?), le spun ce se poate cumpăra cu ea, ce fac eu zilnic, 
de ce-mi place teatrul, că e greu, de ce nu rămîn eu în America, 
de ce să rămîn, o întreb pe micuta negresă, nu ştiu zice 
ea, păi la cîte faceti dumneavoastră acolo, aici. . .  (întrebare 
destul de perversă, îmi zic), dacă am copii, ce face al 
meu, ce muzică îi place, da' rapperi avefi, mă întreabă u n  
băiat, avem şi d'ăştia, zic, da' dumneavoastră v ă  plac, n u  prea 
mă omor, zic, mie îmi place rock şi, cînd sînt mai tri st, country, 
clasa se uită stupefiată, de ce vă uitati a şa că şi country are 
o poezie . . .  

A m  trecut apoi la  tabli, la clasa a ,aptea, unde dupl ca­
nonada lntreb.!lrl lor preliminare, unul vrea sa ,tie cum am triit 
In comunism fi daci acum • l ibertate. Le-am explicat care era 
viafa mea fi a oamenilor de teatru rom.tni In acea vreme. ŞI 
a trebuit si trec la tabli. SI scriu ctteva cuvinte simple: 
i dee, libertate, vlafi .  Din şuvoiul lmpresiilor americane de pln.!l 
atunci eram silit si mi duc Inapoi, tntr-u n trecut atit de apropiat 
Incit eu Insumi mi simteam stingherit. «Lecfiu de la a şaptea 
a fost cea mai duri. Moqueria noastri dimbovifeani n u  ajuta 
cind un copil te intreabi aşa, simplu, despre cum era viata 
ta atunci. Deşi un anume histrionism, cal itate pe care o cred 
necesar.!! pedagogu lui de vocatie, a rizb.!ltut in rAspun suri le 
mele. Simteam ci discutia ri sci si intre intr-o zoni incer­
ta . Dar, oricum, a sinceritifii .  Peste citeva zi le, mergind pe 
jos spre «Painted Bride», m.!l aud strigat di ntr-un autobuz:  era 
u n ul dintr-a faptea, care îmi f.!lcea cu mina. 

CELE C INC I  Z ILE ALE NPN·ULU I .  
LA M I NNEAPOL I S  

Zbor, împreuna cu Chris, de la Phi ladelphia la Minneapol is, 
locul conferintei an uale a lui  National Performance Network 
( reteaua nafională a producătorilor de spectacole). Eram aver­
tizati că acolo e zăpadă, gheafă. Tn avion era invers. Personalul 
de bord ne-a Îndopat şi, înainte de a mofăi, l-am întrebat 
pe Chris ce-i cu tăblifa de pe spătarul fotoliu lui din fafă, unde 
era desenat un tel efon şi  scria ceva. Tmi zice că dacă am bani 
cu care să-mi cumpăr un  fel de card special pentru telefoane 
de avion şi bag card-u l pri n fanta aia şi formez ce număr vreau 
eu, apoi vorbesc cu cine vreau eu, unde vreau eu. «T-ai 
dracu'», zic, înainte să afipesc. 

( Va urma) 
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P ATR I CE CH EREAU : 
cu desăvirs i re • 

faci teatru .)) 

fn numilrul trecut al revistei am publicat o corespondenţă 
specială de la Paris semnată de Gilles Costaz şi dedicată unuia 
dintre evenimentele inceputului stagiunii pariziene: Tlq»ul Jl  
camera de Botho Strauss, montată de Patrice Chereau la Ode­
on-Theâtre de I'Europe. Ni se pare interesant, după ce am 
cunoscut o opinie de critic in legăturii cu spectacolul, să aflăm 
şi punctul de vedere al creatorului. Reproducem, aşadar, un 
interviu apărut in «l'Express», acordat de Chereau lui Chris­
tiane Duparc. 
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- Fals. E absolut indntltor. TI pofl intilni cu uşurlnfi. Re· 
fuzl orice Interviu, ceea ce e altceva. Visul meu ... 1 riseteJ . 
1 n real itate, e pur şi st""lu timid. MI-ar pllcea si fiu şi eu 
la fel de misterios. Cred el voi deveni. 

- Piesele lui nu sînt prea germane, prea dificil de transpus 
pentru un public francez? 

- Ceea ce povesteşte el e, intr-adevlr, foarte Gernanla 
Federali. Puternic, viguros, trlumfltor. Ne afllm intr-un oraş 
oarecare, poate Berlinul, cu un sex-shop in stradl - in Ger­
nanla le afli pretutindeni - chiar In fata apartamentului unde 
evolueazl personajele. Eu voi face insi alkeva, vrind-ne· 
vrind. Sint obligat si descriu o metropoll care seamlnl pufln 
cu Parisul,  cu zgomotele Parisului.  •Franclzeu. P un pariu 
el va fi ceva nal pufln german, In nal mare mlsurl universal. .. 

- Cum vil simtiti filril Nanterre? Tn sfîrşit l iber sau orfan?"" . 
- Sigur el mi lncearcl şi regrete. Hanterre era teatrul 

meu şi, cind am plecat, acolo lucrau toti cel pe care TI alesesem 
eu. Dar existi leglturl pe care trebuie si ştii si le rupi. 

I ntr-o z i  n-aş mal fi fost altceva decit o lmensii pereche de 
papuci de casii . Âm plecat inainte de asta. Cind te apropii 
de SO de ani, pofl avea chef si faci altceva. 

- De exemplu? 
- SI lucrezi firi griji .  SI trindlveştl. SI-fi programez! 

mal putin vlafa. E mal nesigur, dar e bine. , 
- Ce se petrece interesant în momentul de fat il în tea­

tru·? 
- Nu ştiu. MI-e foarte greu sii merg la teatru. E tu l burltor 

si nu mal al contacte. De fiecare dati cind m-am dus, n-em 
fost surprins in asemenea mlsurl incit sl·ml vini si strig. 
Sint momente in care imi pun intreblrl : nal are teatrul vreun 
rost, la ce foloseşte el i ŞI totuşi, am Incredere. Teatrul are 
nal mult de doul mii de ani, va supravietui. Mal putin sigur 
e pentru cinema. La Od6on prezint un spedacol uşor: noul 
actori pentru şase sute de spectatori. Daci al adeziunea a 
şase sute de persoane ziln ic, timp de citeva luni, pofl considera 
el obJectlvul e atins. Filmul nu se poate multumi cu atit. 

- Dar ce se întîmplil cu creatia? Ce-au devenit tinerii care 
voiau sil sfilrîme tot? 

- Nu pofl fi cu desiivirşlre rebel daci faci teatru. Rlz· 
vrltlrea regizorului e relatlvl. Âdevlrata subverslune e in 
text. Or, texte nu mal existi. Nu mal existi autori conte""o· · 
ran i .  Genet a murit. K oltes a murit. Rlmlne Botho Strauss ... 

Transcriem, în continuare, fragmente dintr-un alt interviu 
acordat de Patrice Chereau, relativ la acelaşi spectacol. Con­
semnat de Mathilde La Bardonnie şi publicat în Llb*atlon, 
acest al doilea interviu îl completeazil pe cel din L'Expres, 
rotunjind, închegînd totodafil, credem, o marturie de creator. 

•VInaver ... a adorat piesa•, spune Patrice Chereau. Pro­
babil cil asta 1-a ajutat sil-i convinga pe cei de la «Editions 
de 1' Arche» si tipilreascil o a doua versiune în francezii. Schim­
bînd şi titlul. Pînii acum: Camera şi timpul ;  de acum înainte: 
Timpu l şi camera. Michel Vinaver; care nu e germanist, a pro­
cedat ca un scriitor, cerînd sil fie redactate, de ciltre do1,1il 
persoane diferite, douil trl!duceri brute. 

Chereau precizeazil: •Pe tot parcursul repetltiHor n-am 
incetat o clipi si co""ar, si mi raportez la textul german 
şi la traducerea lut Porcell ..... Ca si mi orientez. Este o 
ptesl enigmatici unde te pofl ineca Intr-u n pahar cu apl. 
Âm vorbit deseori la telefon cu Botho Strauss. Âpol am 
Incetat si mal discut. Trebuia si-mt aflu propriile rlspun ­
surl. Âcum mi-ar place si vadi spedacolul. E l  spune e l  e u n  
foarte prost spectator al propriilor opere; n u-l vot stil. Daci 
vine, putem si privim pur şi simplu decorul, si mergem peste 
drum si mlnclm şi si revenim la aplauze ... • 

( . . .  ) De la Chereau din Disputa cu Laurence Bourdil la 
Chereau dirijînd-o pe Anouk Grinberg, aceasta altii prodigi­
oasa actrita, au trecut cincisprezece sau aproape douilzeci de 
ani. Aceeaşi obsesie sfilruie: cSI reuşeşti, spune el, si ajungi 
la gravitate şi In acelaşi timp totul si rlmlnl uşor•. Regizorul 
se teme ca, o data pilrilsitil tensiunea repetitiilor, actorii sil 
nu piarda gravitatea. •Un moment nepllcut, pentru mine. 
Existi .,şnururi" miraculoase. ŞI deodatl, sint silit si las lu­
crurile din mini. Ca atunci dnd trenul pleacA şi eu rlmln pe 
peron. Trebuie si mlsor totul cu alte Instrumente, si mi strecor 
in fundul silit sau Intr-o loji. ÂScult la Interfon. Ca In stare 
de şoc, Intr-o oarecare mlsurl. Rtsetele, In acest caz, fac 
din public un partener foarte prezent. Trebuie si le tmblln· 
zeştl, si fii atent pentru el nu pofl fi sigur el le vei re­
glsl. De asemenea audlfla trebuie si fie In acelaşi timp 
uşoarl şi gravi. Nu e sl""lu deloc.• 

Chereau spune «auditia». Şi poate niciodată - exceptie 
făcînd opera - nu a stăruit în asemenea măsurii, în ceea 
ce-i priveşte pe actori, asupra laturii muzicale literalmente 
«compuse» de Botho Strauss, piesa de camera în doua pilrti 
distincte. •Prima absolut corali, noul persoane lmpreunl, la 
u nison In dezacord. In u rmltoarea se su cced duete. Foarte 
rltnat. Cu mlşclrl rapide şi cu altele, lente, intr-o coerenti 
greu de realizat. Âm incercat si aleg un drum Intre alte doul· 
zeci şi cinci posibile. Lucrind minutios, ca un dirijor care se 
preocupi de probleme de ritm. de tempo, de respiratie. Existi 
succesiuni precise ale u nor dlnamlcl rapide · şi lente, brutale 
clderl de lntensHate ce trebuie puse In relafle cu momentul 
anterior. E necesar si eviti mereu accelerarea generali sau 
un efed .,de acordeon" In Interiorul aceleiaşi replici. Âltfel 
rişti si ajungi la caricatura unei piese de bulevard la tele­
viziune, In care adorll vorbesc cu antren şi foarte su s. Âdorll 
confundl In permanenti pe .,mal repede" cu .,mal cu rind": 
li se spune si demareze mai prompt şi el se ambaleazl. Poti 
si lnnebuneştll Sint zece ani de cind rezolv aceste lucruri 
doar prin nerlbdare şi devin ca acel bltrlnl regizori care 
l ucreazl asupra lntonaflllor. Âr trebui si fiu nal pedagog! 
Sau si pretind ceva foarte precisi Dar de ce n-ar putea · si 
dezvolte dupl bunul plac, cind existi lntr-adevlr sinceritate 
şi emotiei Pentru el in felul lsta cuvintele si capete mal 
mu lti Importanti.• 

Selecţie şi  traducere 
CRISTINA DUM ITRESCU 

• E vorba, desigur, de ".r11e 1991 (n.tr.) 
· · Dupt opt •ni de director•!, P•trlce Ch"•u • ptrlsH •nul trecut ThMtre 

des A".ndlers din Henterre (n.tr.) 
xxx Michel Vinaver este traducătorul versiunii puse in .sceni de Ch8reau (n. tr.) uxx Traducitorul primei versiuni publicate de «Editions de 1' Arche» (n. tr.) 
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i'N EXCLUS I V I TA TE PENTRU R E V I S TA « T EA TR U L  A Z I »  

M I CH EL E  RAK OTOSON: 
((Violenta teatru lu i  pol itic se naşte dintr-o n esfirş ită, 
blindă disperare,, 

Scriitoare- din Madagascar, Michele Rakotoson a publicat 
romane, piese de teatru, nuvele. Tn prezent traieJte la Paris 
Jl lucreaza la Radio France, ocupfndu-se de concursul Internati­
onal «Cea mai buna nuvela in l imba francezii» la care participa 
tineri autori din i.ntreaga lume. 

A m  rugat-o sa prezinte, pentru cititorii revistei Teatrul 
azi, o Imagine a miJcaril culturale din Madagascar, a teatrului 
tradiţional Ji modern existent in acest spafiu pufin (sau chiar 
deloc) cu noscut publicului nostru . 

e Este o cultura ce se lupti cu mari dificu ltAti pentru a su­
pravietu i,  i•• ti ind extrem de saraci. Nu existi edituri, nu 
existi hirtie, nu exi sti cerneali. Tn plus, l iteratura Madegesca. 
rului este practic netredusa, deci po te fi cunoscuti, in cel 
mei �n caz, de cele zece milioane de vorbitori de melga­
,,. E foarte trist, e nedrept acest anonimat, pentru d existi 
valori ce ar merite si fie cunoscute. Avem, de exemplu, u n  
mere poet, Rebeerivelo, despre cere se poate afirme e l  11 definit 
bezele poeziei melga,e. A scri s mei ales in anii '20 (pini in 
1 937, cind s-e sinuci s) poeme in melgeşi şi in francezi. Creatie 
tui - definitorie, cum spuneam, pentru poezie melgeti -
este inspirati din poemele noastre treclifionele, hlllnteny, cu 
o influenti destul de marcati a unei l itwaturi franceze din 
fami l ie Verlaine, R imbeud etc. Existi o intreegi generatie cere 
11 scris, ca ti el, in francezi şi deopotrivA in melgeşi pornind 
de le poemele traditionale; ceea ce se ştie -- foarte putin, 
de altfe - despre cultura noastri se detoreezi tocmai acestei 
zone de francofon ie. N umele cel mai cunoscut este el lui  Ra. 
benenenjere, definitorul unui important premiu el francofo­
niei.  Tn afara acestei generatii, dupi ea, scriitorii din Madages­
cer eu scris doar tn malgeşi şi  de aceea numele lor nu spun 
n imic cititorilor striini.  Tn prezent sint tot mei puţini cei ce 
se dedici scrisului; c .. mei mare parte dintre aceştia sint fe-
mei . . 

• Vede' o expiiCIIfle enuiM pentru ecMIII cfemlnlure• 
• lltereturU din Me•euc-rl 

• Tn t 972 le no a avut loc o revolutie la cere eu participet, 
deopotrivA, birbejii şi femeile. Dupi eceee, viata politici a 
fost practic ecaperati de blrbeti şi eu cred ci f�le �eu 
refugiat in literaturi tocmai pentru ci simteau nevoia de a 
avea un spatiu de exprimare a id�tilor, a sentimentelor, a ati­
tudinii lor. Nu trebuie uitat, de asemen .. , el viata a devenit 
extrem de duri, ci femeil e  se confruntA cu dificile probleme 
de supravietuire - hrana familiei, a copii lor, l•te feroce cu 
gr-..tlfile de fiecare zi  ale existentei, cu boei-, cu moartea. 
Din aceastl fncle,tare, din aceestl tensiune cotidiani ele eva. 
deezi in litwaturi • 

• ..... deci, o ....... ... •d ... . ...... . . ... ... 
Intre ,.,...teze ....... ............. fie t i  jMilllnt •• •-
..ati 

• Nu m-am referit ta � fft ec:ett sens d, di� 
in sensul unei posibilitlfi - � sirtg�.n: - cM a frtnp 
cercul in cere sint sil ltw si • zbltl; de a fiti la lulninl. Sint 
In general femei cu simt prec� cu vocatia ecjiunii .  Seri� 
re, regizoare, actrlfe, · ek se lupti si t,i editeze plilc:hehtl 
de versuri, si pună In ani un spectacol, si depl� pie­
dicile nenumarate care In ah tiri nicio mic• nu pot fi blnuite. 
A face arti, cultură 1• noi . fme41mni a reziste unei lupte per­
manente, de uzurl, pentru care Tfi trebiAte mai curtnd simt 
practic dectt vocatie teorefd. 

e Cu• _.. ......... .. Mldl .. tcarl 
• Existi două tipuri de eliPresie tutrell. Primul - un te.1nt 

treclifio"'l care filnfaazi, mai Mult sau mei pufin tn forme ac-

tuali, de doui secole, Ji cere se nu me,te Hlre G1sy. E vorba 
de un teatru tlrănesc, cu actorii plesati in mijlocul silii, în­
conjureti de public şi  cere joaci risucindu-se mereu in directie 
celor patru puncte cardinale. De doui secole costumele nu 
eu fost modificate, sint costumele curtii regale. De doui secole, 
in fiecare duminid se joaci aceeaJi piesi; se schi mbă, desigur, 
unele cuvinte, dar piesa este, practic, aceeaJi. Ea cuprinde 
un text, multi muzici şi  mult dans. Totul e foarte sobru, de 
maxi!M austeritate. I mportant e fntotd .. une di scursul, textul 
prin i ntermediul druie se transmite un mesaj politic firi a 
se vorbi vreun moment de politici. 

• Cumi Prin Iluzii, sublnfelesurl, compllcltete cu publl­
cull 

• Prin orice mijloc, inclusiv acelea enumerate de dumnea. 
voestri. Adevărul e ci sint nesfirşite modelitifile de a vorbi 
despre un lucru dind senzatie ci vorbeşti despre alt lu­
cru. 

• CredMm el 
·
nu liNII noi sintem cspeclallfH tn dome· 

nlu • ... 
• Toti cei care eu trăit intr-o dictaturi devin, vrind-ne­

vrind, specialişti. Mi intreb uneori daci aceesti deprindere 
ce dateazi de secole, de 11 spune mereu altceva decit ar pirea, 
nu a contribuit la infrumusetarea, le imbogatirea limbii malgaJe. 
Pentru ci trebuie si vi spun ci malgeşa e o limbă super­
bă, cu mari virtuti poetice, în care totul are un sens: tăce­
r .. , intonatie, pauza. Tn rnalgeJI e posibil si spui un lucru 
ca si se inteleagi - şi se intelege - alt lucru, ceea ce in 
francezi, de pildă, l imbi certeziani, este i mposibil. 

• Pentru uprlmerM artlstlcl o astfel de tiriti ·poate fi un 
•re •venteJ . 

• Aşa şi este. Pe acest detaliu se şi întemeiezi valoarea 
deosebitA a teatru lui nostru traditional, care apeleazA le ima­
ginatie, la si mtul poetic al publicului.  Unul şi acelaşi spectacol 
poate fi receptat diferit, nara� unea însişi poate avea mai multe 
interpretiri, dupa fantezia, dupi cunoJtintele şi sensibil•tatee 
fiecirui spectator.  Vi voi da cel mal simplu dintre exemple. 
Cfntireful de Hira Gesy :�pune: «Bietul orfan plinge în fata 
mormintului pArintilor». Daci se edreseazi notabi lititilor, freza 
lui •• intelesul i mediat al cuvintelor. Daci, rostind repl ica, 
priveşte spre grupul de tlreni din public, «bietul orfan» este 
tlrenul, i• plinsul sau se datorează faptului că guvernul 1-a 
uitat, el lui nu-i rimine decit si moeri de foame. Daca fraze 
e adresati politistului setului, ea spune d jirenul e firi api­
rare, aşadar poate fi i pilat, opreset firi Hlemi. Am dat cel 
mei simplu dintre exemple, intelesuri l e ·  pot fi mult mei nu­
meroase pentru una Ji ace .. ,i fred. Tn această bogitie lu­
xuriantl a l i mbii consti şi imposibil itatea traducerii ei. C um 
pot tnc:lpea intr-o limbi riguroesi cu m e franceze, ticerile, 
peuJele, nu•nfele, subtexteleJ Tredusi, melgeşa devine de o 
platitudine deprimentl. E un paradox, poate, dar l imba melgaşi 
e condamnatA la necunoepere tocmai de citre valoarea ei ar­
tisticA. O traducere execti dobindeJfe automat un interes de 
ordin etnologic ti  atit. 

• Teatrul lftOCieton - pentru el lnfeleg eli ulstl fi un astfel 
• llllttru - .,. dezvott.t din formele traditionale •u urmind 
.... . l.."tl 

e A doua directie de dezvoltare, despre care aminteam, de­
rivă din spectacolul de operi ti de operetA adus aici de func­
�narii francezi.  Genul - rispu nzind gustului burghez, 
fllic-burvhez - a prins la oi pentru că rispundee eteşamentu­
Jul pe care il eu melgaşiî pentru muzici, prezenti, practic, 
fn orice formi de spectacol. E un tip de teatru ce se face ...... 
ti ln prezent dar �e eluneci, totuşi, in desuetudine. ... ..... 
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AL I SON S I NCLA I R: 

ce la premiera l u i  S i lv iu  

m-am simtit româ n că ))  

Are 23 de ani, a inceput s.§ joace la 
virsta de 6 ani Intr-o companie de amatori; 
in 1989, nemultumita de condiţia unui ac­
tor de trupa, s-a hotarit sa devina regi­
zoare. 

S-a inscris astfel la cursurile Şcolii «Arts 
1 nternational», condusa de un foarte cu­
noscut om de televiziune, John Sichet. 

- C are este specificul şco l i i  de teatru 
pe care o urmezi în Anglia1 

-Este o şcoala cu caracter unle in Ma­
rea Britanie. Are cursuri pe durata unui 
an, şi toate cursurile ei propun realizarea 
practica a unei teme. Avantajul acestei 
şcoli este ca propune o cunoaştere inte­
grala a compartimentelor din care se com­
pune a ctul teatral. Un student va face re­
gie, actorle, film, televiziune, tehnica de 
spectacol şi radio. Totul este practic, ni­
mic nu este teoretic. 

- C um ai ajuns în România1 
-Regizorul Coli In George hotari se 

ca la sfîrşitul anului de studiu sa pregatim 
un spectacol cu titlul Lady MacCescu .  
Eram inca sub impresia evenimentelor d i n  
România şi  n i  s e  parea interesant s a  rea­
l iz6m un spectacol politic pornind de la 
un personaj din realitate şi de la unul de 
ficţiune. Dupa cum vedeţi, ne apropiam 
foarte mult, într-un fel, de tema pe care 
Silviu Purcarete şi-a propus sa o trateze 
în U bu rex cu scene din Macbeth. Spec­
tacolul lui Purcarete are insa o mai mare 
complexitate şi îmbina teme general uma­
ne într-o formula teatrala cu totul origina­
la. Vhindu-1, la Edinburgh, mi-am dat 
seama ca noi intelesesem tema intr-un ra­
port superficial şi naiv cu real itatea . 

- Tntîlnirea cu Purcilrete te-a determi­
nat sil devi i  asistentul silu în România la 
spectacolul Titus Andronicus1 

-Da şi nu. A existat o propunere de 
11 veni s.§ lucrez in România, cu Silviu Pur­
carele, fnca de cfnd eram la Edin-

burgh, dar o scrisoare de invitaţie am pri­
mit mai tirziu. Trebuie sa milrturisesc eli 
am ezitat înainte de-a mii hotllri sll vin. 

- De cel 
-Fiindcll am auzit de la prieteni tot 

felul de lucruri, care pe urmll s-au dovedit 
a fi false. 

- C a de pi ldill 
- Ca de pildll faptul eli va trebui 

sll-mi aduc cu mine portocale, ciocolata, 
sll mll feresc sll beau apll şi  al tele. Am 
adus cu mine enorm de multe lucruri, care 
pinii la urmll mi-au fost Inutile. Fiindcll 
acum ele se gllsesc şi aici. Cred, in gene­
ral, cll mulţi dintre cel care vin in Româ­
nia, vin în cadrul programelor umanita­
re. Fafll de aceste programe, schimburile 
culturale sint mult mai reduse la nu­
mllr, şi e pllcat. 

Eu mii hotari sem, de pildll, s.t vin numai 
pentru doull sllptllmîni şi pinll la urmll am 
stat opt. Am crezut eli vo i trlli fllrll apll, 
fllrll electricitate, fllrll mîncare. Acestea 
s int efectele unei anumite superficialităf i  
in  cunoaşterea fllrilor din Est. 

- Cum vezi acum, dupc!i opt sc!iptilmîni 
de colaborare cu o institutie teatralil ro­
mâneascc!i, tara în care te aflil 

-Nu ştiu, sint foarte multe de spus. 
Aş simti nevoia sc!i vorbesc despre faptul 
cll inteleg mult mai bine ca România se 
aflll în mijlocul unei tranzitii foarte, foarte 
dificile şi cll teatrul reflectll asta. Este o 
tarii 11 extremelor in acest moment şi am 
avut parte de multe experiente contradic­
torii, care m-au tulburat mult, tot atît de 
mult cit m-a tulburat colaborarea, la teatrul 
din Craiova, cu regizorul Silviu Purcllre­
te. Cred ca in România teatrul este mult 
mai important decit in Anglia, sentimentul 
pe care il ai cînd lucrezi cu o trupll care 
îşi iubeşte şi îşi respecti! regizorul este 
extraordinar şi cred cll rolul pe care re­
q izorul il are in colaborarea sa cu actorii 

este mult mal generos aici decît in fara 
mea. 

- Cum l-a i  caracteri za pe Si lviu P ur­
cllrete ca arti st1 

- Cred cll Silviu este grozav, il admir 
pentru onestitatea lu 1, pentru capacitatea 
de-a spune uneori cll nu ştie cum sa re­
zolve o scenll in acel moment. Pentru fap­
tul eli nu fine sll � streze cu tot dinadinsul 
solutii pe care l e-a gllsit. Face o scenll 
şi poate sll o refacll complet a doua 
z i. Tn acelaşi timp, se lasll condus de mo­
mentul de inspiratie al zilei respective. Ni­
meni nu ştie ce vrea şi incotro merge 
el. Are o imaginatie extraordinari! şi, in 
acelaşi timp, capac itatea de a vizualiza 
sensurile intr-o forma cu totul şi cu totul 
neaşteptatll. · 

- Experienta din România te-a schim­
bat1 

-Dai Cred cll mi-am modificat foarte 
mult sistemul de valori şi cred eli am in­
teles cît de relative pot fi distanţele, pe 
de o parte, şi cît de mari diferentele şi 
decalajele, pe de alta. Tn România m-am 
simţit fericita, iar la premiera lui Silviu, 
ştiind ca vor fi invitaţi importanti din stra­
inlltate, mll simteam alllturi de trupll, adiel! 
româncll. 

1 nterviu realizat de 
COR INA ŞUTEU 
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ccTR I LOG I A  ANT I CĂ 
este u n  spedacol  miret,, 

Tn perioade 27 februarie - 1 rru�rtie 
1 992 eu vlzltet fara: Jen Van Vlijmen, di­
rector el Hollend Festival, Chrlstophw 
Serron, Auoc:iete Director el Festivalului 
din Edinburgh şi Temura Seye, Oi�ect� el 

Globe Theatre» din Tokyo. Ce1 tre1 eu 
fost invitati le o vlzloi'Ntf'e a premierei fn 
pregatire Titus Andronlc:u s de Shake­
speare le Teatrul Nefionel din Craiova, In 
regia lui Silviu Purdrete. OI Christopher 
S.rron şi dl. Jan Vlljmen eu vlzut, de ase­
menea, spec:tec:ole ele teatrelor Odeon, . 
Mic, Urmuz, precum şi Trilogie antici la 
Teatrul National din Bucureşti. ecCred ci 
Trilogie antic:i ste .un spec:tec:ol miref, 

• aşteptam cu nerlbaare si rl putem glzdul 
•nul acest• le Edinburgh Festival.  De ase­
menea, sfnt foerfe mulfumit ci am vazut 
in repetiţie generali spectacolul lui Silviu 
Purcirete. Talentul· şi creativitatea acestui 
regizor rom4n, pe cere l-am descoperit 
anul trecut, mi fascineaza. Teatrul rom4-
netc nu este cunoscut inel fn lume pe 
mi sura valorilor sale», ne-a Î:ieclerat le ple­
care domnul Christopher Berron.  • . C.Ş .  

ccVE,, R I MB AU D, MAMA L U I  ARTHUR' 
turlle spilltoresei şi maculetoarele din 
şcoala primari. Aceste scrisori 1nvie cor­
pul, limba, vocabularul, provir"ie el cire' 
fiu a fost Arthur R lmbeud. Pette şe infllşoe­
rll ca Intr-un scutec fn aceastl limb.!i mater­
na. Telni e originilor şi a impreunari­
lor: fig",.re lui ne face si ne gfndlm la fiul 
sosit din vreun deşert al Afrlc:/'1, in timp 
ce glasul, firi cea rruti mici «travesti­
re», capita inflexiunile vocii materne. Şi  
atunci, cine intra in scena cu trupul. acesta 
indesat, de marinarr Cine vorbeşte cu 
aceste sonorltiti amintind fotnetul frunzi­
şuluir Cine caligrafiazll, �rcll, pe hîrtie 
fin67 Cine vorbeşte cu aceastl voce bin­
tuita de visul u nei feme11 El7 &r Jean-, 
Marie Pettef Toţi trei, firi fndolall. fn fi­
inta 1nslşi • unui moment de teatru nes­
fîrşit, cere a 1nceput deja ctnd omul inain­
teazA pe scene presupus goala - putem 
numi gol un spetlu pe care Pette il umple 
chiar Inainte de a pltrunde fn el7 - şi 
cere nu se sffr,ett• odata cu plecarea 
lui. Moment de tNfru In cere imobllltetea 
u nul bust, fermltetee pesuli.ll, curgerea 
unei frue i:levln mari cuceriri ale omu� 
l ui.• 

c.o. 

ccLOVE. SJORY,, 

mari subiectul musicalulul Encounter 500 
( lntilnire 500), el cirul succes in turneele 
prin citeva oraşe din lumea Noua a fost 
atît de mare fncit Broadway-ul cedea­
d: va fi Jucat aici fn luna aprilie, momentul 
culminant al <111nului Columb», cum e nu­
mit 1 992. Autorul acestei «lovituri» este 
Merio Frafti, profesor de literatura italienii 
la New York, critic de teatru şi  dramaturg 

· · avind le activ 47 de piese, printre cere 
o adaptare a musicelului Nine (Noui), 
inspirat din celebrul film 8 1/2 el lui Fel­
l ini, adaptare ce • primit nu mai putin de 
1 7  premii teatrele (cinci fiind numai pre­
miile «Tony», corespu nzfnd, fn teatru, Os­
car-ului cinematografic). Cu o splendldl 
muzid scrlsll de compozitorul italian Giu­
seppe Murolo şi cu o distributie multinati­
onali - textul poarta, de altfel, subtitlul 
.. cum i-eu Intilnit italienii, evreii, musul­
manii, portughezii şi spaniolii pe indieni 
acum 500 de ani» -, musicalul este apre­
ciat de critici in special pentru unotla pers­
pectivA» din care e abordata povestea 
lui Columb. Acesta nu mal apere in chip 
de erou civilizator; dimpotriva, anc:orfnd 
la fllrmul necunoscut, iti fntîlneşte (termen 
preferat de americani dispretultorului des-
coperi) o -civilizatie infloritoare, de la care 
tnvati obiceiuri noi (mai bune, oare1) şi 
u nde, pe deasupra, gi seşte o (altii) iubire 
romantici. A şador, in America s-ar afla, " 
totuşi, iubirea . . .  

CAP ETELE  
BALAURULU I 

A.G. 

Tn urma cu citeva luni, competriotul 
nostru eutoexilat, Florin (sau Florinel, c:u m  
semneaza acolo) Fitulescu, a obtinut u n  
remarcabil succes punind în scena, la 
Friends end Artists Theeter Ensemble din 
Los Fellz, California, Oragonul de Evgheni 
Şverf. Descoperind cu fncintere aceasta 
upiesi Importanti şi putin cu noscuti», cri­
ticii americani noteaza ci spectacolul, ris­
cent de lung pentru gusturile celor de 
peste Oceen (dureaza mei bine de trei 
?re), a captlvit auditoriu! atrf prin forme­
eul  somptuos el Imaginilor vizuale, cit şi 
- �rrutf ales - prin trlmlterile netrucate 
la realitatile pol itice din Estul Europei: 
ocdregonul» (bal•urul - ar fi, de fapt, triJo 
ducerea corecta ... ) e ldentlflc.t _cu Stallfl 
ş i  cu Ceel.lfescu, Iar tinutul inspllmfnfat 
şi supus pe cere fi gu verneaza el - cu 
RoiMnle dlneintw de 1 989. •Amintiri din 

ocUn moment de teatru cere te lasi firi . 
,glas» - astfel deflnef#.e criticul Jean­
Pierre Thlbaudet, 1n subtl�lul cronicii sale 
din ocllbltratlon»,spec:tecolul lul Jeen-Merle 
PeHe, Cilitorul ind nu doarme, montat 
la ThMtre de la Ba stille. Este vorba despre 
o reprezentatie de tlp special, si-i spu­
nem octeatru-lec:turi», fn principiu de mai 
mid aderenti la public dar cere, fn cazul 
de fati, a cîştigat pe deplin spectato­
rii. Si-i dim din nou cuvintul criticului de 
le «Lib6retion•: «E 1,10 text continuu, u n  
fluid, o cro11id provinciala, o blinda con­
fesiune alc�ultl in scrisorile scrise de 
catre Vlfelle Rlmba-ud, 11iscut6 Culf, maml 
e mal multor copii ce-i dau nu pufine griJI 
'mal ales 11umltul Arthur), viduva. Oare 
semneazl V(lduvl) Rimbeud seu V(lt 
fie) Rlmba�,�dr Semneaza ocVe» Rimbaud, 
tranşeezi Pefte, aşa dupi cum scrie .. v.,. 
Hugo, autor CIJI'e in ochii el nu prea se 
cuvine e fi frecventat. Sfnt scrisori adresate 
u nor persoane pe care cititorii edl lilor co­
mentete Arthur Rlmbaud fi cuno fcHrte 
bine - Ernest Oeleheye, . St,phene Mal· 
1•"" sau lsabelle (sore lui Arlhur). Seere 
(c:uvtntul ••pec:tec:ol• •• rehizl cu hotJrfre 
din t .. me de e tpune prN mul1 ori pr .. 
pufln) elfe dedlcetl •lupilOr cepflvl» fi 
fnelnte ce marea ,.,, • Teefr'uWI l••tllle 
- c�t�;e pent", Pette e u n  loc plnecuvlntef 
- si M transforme fntr-0 noapte ec:fi.  f MT:ERCONT IMENTAL 

· RomAnie• sunl chlf!r titlul unei crorifc:l, 
subtitlul fiind •VIziunea regizorului ( ... ) 
reprezinti leglture sa cu competrlofll 
dintr-o ţeri oprimati». Dincolo fn•l de In· 
ferpreflrlle politice, importanti nl se pare 
conc:lu.zle cronicarului de le •Los Angeles ' 
Timeu (cere exprimi Jl crteve . rezerve 
esupre montlrll): cMinn�eena lui Fllules· 
cu e mei Interesanti dec:ft multe •pec­
tecole rNt fngriJite, der mei putin embl· 
tioose•; Urmlto",r proiect el regiJorulul 
este Emlgrenfll de Mrofek. Pe cfnd, 01re, 
f i  o lui roin4nNKir 

vi, lpfttetorul Cori nMII curfnd �nflden. 
tul, prietenul, tu fnauff) we Jlrnpvl de a 
citi ecelfe cuvint•, •I"Vurel., ele progre• 
muluh .Sfnt fericit el 11 wnft em preglflt 
fnfflnlrea noeJtrl der· tu epl ec:ele Ctrl 
pofl fiiCe din N o Of'l 1 luminii,• ( .. ,, Seri· 
•• tf expediate � le Cherl•lll., ece•te 
wiiOfl nu eu nlmtc din rltcoll ee••• 
li!dftcretl ....- lle ehi reltlffilf• aduni 
fn operele complete de •ufor - prin fec• 

U n  balet nume Chrll, ltellen eme· 
rlcen, ti o fe pe nume l se, 1penlol6, se 
fntflnesc tr-o blbllotec i.tfL se fndrigos· 
teiC fulgerttor unul de c:elllelt,· trenf#or· 
mfndu•se fn ec•Ntl c:llpl fn . .. Crls#Ofor 
Columb fl regine lsabele • Spaniei; 
cum, fn11l, eceeJfl povelfe de Iubire nu 
ere •ortl de'IJbfndl, el .. ve sul pe o 
corabie ti ve c:utreler1 mlrlle pfnl cfnd 
v4 descoperi,.. Americei � leti fn Hnll A .G .  
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SOM MAI R E  
ANT ITH� SESpar 
Dumitru Solo­
mon p. l • 
D I ALOGUE Tom· 
pa Găbor, met­

teur en sc6ne au ThMtre Hongrols d'Etat de CluJ, perle i 
Doina Modola de ses spectacles en Roumanle et de ses proJets 
de travall aux Etats Unls, p. •; Constantin Clubotarlu, sce­
nographe au ThMtre Odeon de lucarest, perle i C.C. lu­
rlcu-MI Inarclc de la •bofte ltallenne• et de ses effets sur 
la conceptlon des decors, p. 3• • Cristina Dumltrescu expllque 
le •mlracle• nomm6 Le ThMtre National de Craiova par 
l'exlstence d'un cllmet culturel normal, p. 8 • I DeEs. Le phl· 
losophe Henrl Wald analyse l'absurde en tant que moyen 
styllsttque, p. tO e L'ENOUETE «TEATRUL AZI•:  la plke rou· 
malne sur les scllnes. Propos slgn61 par les dramaturges Du· 
mltru Solomon 1 p. tl) et Tudor Popescu 1 p. Ul • CHRO· 
NIOUES DRAMATIQUES, p. 10 e U SdNE DU MONDE. 
lmpresslons anMrlcalnes 1 Marlan Popescu), p. U; Mlchele Re· 
kotoson perle i Cristina Dumltrescu du th61tre polltlque au 
Madagascar, p. U. 

Tiparu l :  ARTA GRA F I C Ă  S.A. 

ANTITHESES by Dumitru Solomon, p.  l e  D IALO· 
GUE Tompa Găbor, stage director at the Hungarlan 
State Theatre In CluJ, talks to Doina Modola about 
the show s he made In Romanle and about hls work 
proJects In the USA, p. •; Constantin Clubota· 
riu, stage deslgner at the Odeon Theatre In lu­
charest, talks to C.C. lurlcea·MIInarclc about the 
" Italian box" and the compulslons It exerts on the 
scenographlc outlook, p. 3• • Cristina Dumltrescu 
explalns the "mlracle" called The National Theatre 
Craiova as the result of • normal cultural llfe, 
p. 8 • I DEAS. Phllosopher Henrl Wald analyses the 
absurd as a styllstlc means, p. tO e TEATRUL AZ I 
INVESTIGA IES: the Romanllln plays on the stages. 
Oplnlons due to playwrlghts Dumitru Solomon 
1 p. tl)  and Tudor Popescu 1 p. U) e REVIEWS, 
p. lO e THEATRE Al LARGE. American lmpresslons 
1 Marlan Popescu), p. U; Mlchele Rakotoson talks 
to Cristina Dumltrescu about polltlcal theatre In Madagascar, 
p. •s. 
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