
REP.: Stimate domnule Tompa Gabor, v.J gasifi de aproape 
doi ani în fruntea Teatrului Maghiar din Cluj. Tn ce masura 
calitatea de regizor v-a înlesnit-o pe aceea de conducator de 
instituţie? 
TOMPA GĂBOR: Nu ftiU daci In conditiile actuale ale tea­
trului nostru s-ar putea vorbi de dnlesnlre», date fiind so­
llcltlrlle administrativ-organizatorice de care e copleşH un 
director. Nu avem oameni de teatru-manager! sau Inten­
dent!, nfcl o structuri lnstttutlonall care si functioneze cum 
trebuie. Daci aceste elemente ar exista, regizorul s-ar putea 
ocupa de coordonarea artlstlcl a teatrului, lqnlmindu-1 un 
profil aparte, omogenitate, stabilitate. O coeziune, o fortl, 

.. o unlcltate, care se repercuteazl departe In tl!l1). Regizo­
rul-director de teatru e un model european. Ginditi-vi la 
Teatrul •Lucla Sturdza-Bulandra», condus de Liviu Clulel; In 
lume, teatrul lui Peymann, Strehler, Ch•eau sau Mnouchklne. 
In aşa mlsurl aceste trupe se confundl cu creatorii 
lor. Incit se spune •Teatrul lui Strehler•, nu Plccolo Tea-

tro, «Teatrul lui Peymann•, nu •Burgtheater». Existi desigur 
şi teatre conduse de un Intendent, numit de oraş sau de un 
sponsor, d lrecfla artlstlcl fiind asigur ati de un regizor aflat 
In subordinea sa. Teatrului de artl insi n e proprie tendinta 
de a avea regizori ca directori. 
REP.: Vorbeaţi de condiţiile specifice vieţii noastre teatrale 
actuale. lnstabilitatea generalii a acestor vremuri de tranziţie 
pare sa se repercuteze acut în interiorul teatrelor unde «ori­
ginalitatea» democraţiei dobîndeşte forme umorale, pernicioa­
se, haotice. 
T.G.: Cred el faptul se da toreitzl Insuficiente! statulrl a au­
torltlfll şi CO!I1)etentel directorului. Regizorului-director 1 se 
creeazl obllgaflunl In calitate de angaJat, In general, o situatie 
subordonati. E greu de specificat Insi eul e subordonat. Existi 
o stare de perlculoasl relatlvltate in care nu sint stabilite 
nici competentele, nici ierarhiile. Mai mult chiar, se aJunge 
la paradoxala sltuafle el regizorul nu are puterea de a hotlrl 
nici chiar In procesul de creatie. Vin alfli care si decldi pe 
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fH!rcuraJI repetlflllor. 
REP.: Nu considerati ca, cel pufin în parte, aceasta stare con­
flictuala se preluQgeşte din îns4şi conflictualitatea proprie 
a ctului de creafie regizoral4? 
T.G.: Firi lndolall, lnflptulrea proiectului regizoral, con­
vertire• lui ln act scenlc, tn obiect estetic concret, se leagl 
Intim de ciocnirea de Idei. E vorbe lnsl despre o confllctuallta­
te beneflcl, ln care se armonlzeazl vointe, e11perlente, miJ­
loace e11preslve. Din aceste conflicte clştlgl spectacolul de 
teatru, scopul final al actului teatral. Totul depinde de can­
titatea de talent din teatru, de profesionalism. de pregltlrea 
din Interiorul trupei. Armonia ln teatru nu poate e11lsta declt 
de la un nivel valoric tn aJs. Cele mal multe conflicte ne­
prielnice atmosferei din lnterlorul lnstltuflel provin din carente 
ln nivelul de pregltlre profeslonall. Clnd actorul se afli me­
reu ln Imposibilitate de a rezolva o sarcini actorlceascl, o 
sltuatte scenlcl, devine mult mal sensibil la ton tn relafla cu 
regizorul. Actorul talentat, sigur pe miJloacele sale de e11· 
presle, e mal putin sensibil la obiectiile sau tonul regizorului, 
ştiind el acestea apartin proceaJiul de creafle. Harag, cel 
mei minunat reper din e11perlenta mea, se intlmpla chiar si 
urle la repetlfle, acuzlndu-1 pe unii dintre marii noştri actori 
el slnt dlletanfl. Tofl ştiau el sint vorbe, o provocare spre 
autodeplşlre şi  nu se Alplrau. Ştiau el el profiti primii de 
aceastl duritate. CI ea nu provine din lipsi de dragoste 111u 
din desconslderare. Pentru o relatie slnltoasl, normali In 
teatru, pentru o dragoste reali şi profundl, condlfla esentlall 
e calitatea pregltlrll, un anumit nivel de conştllntl artisti· 
el. Firi aceastl conditie. fal111 armonie nu e decit o relafle 
de Indiferenti. Mal riu, o coalitie de Interese strllne scopului 
comun: actul teatral maJor. 
REP.: Nu credeti di totuşi exista o anume doza de subiectivita­
te, generată de predilecfiile estetice ale regizorului-direc­
tor, de disponibilitatea sa de a comunica mai bine cu anumifi 
interpreti -lucru firesc dată fiind natura actului teatral, bazat 
în primul rînd pe comunicare. Aceasta ar putea determina un 
sentiment de frustrare altora, care se simt neglijafi de el ca 
regizor şi pot trăi un sentiment de nesiguranţă, agravată de 
faptul că e conducător de instituţie. 
T.G.: Hu cred el aceasta este problema. In calitate de director, 
regizorul nu Tşl lmpune opflunlle stilistice. Ca regizor el poate 
si albi un crez, o preferlntl pentru anumite curente sau mo· 
dalltlfl. Ca director lnsl, trebuie si fie deschis. In artl valorile 
nu se e11clud şi Interesul slu e si atragi in lnstltufla pe care 
o conduce personalltlfl artistice ce prezlntl garantia de a 
produce artl de inalt nivel. 
REP.: Chestiunea atragerii regizorilor este destul de spinoa­
să, date fiind dificultăţile financiare actuale, ca şi acelea legate 

-- de deplasare, cazare etc. Mai mult decît atît, nu există regizori 
suficienfi nici ca angajati în teatre. 
T.G.: Din plcate. situatia de care vorbiti e şi mal gravi in 
cele şase trupe maghiare unde sint foarte putini regizori şi 
chiar şi 11111 putini dintre aceia despre care se poate vorbi 
ca atare. La Tirgu Mureş sînt acum doul clase de regie 
( anul 1 ş i  11 ) care ar putea ameliora in viitor cea mai cro_nicl 
boall a teatrelor maghiare din Romlnia. Lipsa unei traditii 
regizorale in şcoala teatrall de limbi maghiari a generat 
aceastl situatie critici. Moartea lui Harag a fost cea mai mare 
pierdere In acest sens. 
REP.: Dupa cîte Jtiu, dumneavoastră afi studiat regia la In­
stitutul de Artă Teatrala şi Cinematografică din Bucureşti. 
T.G.: E adevlrat. Toc11111 de aceea mi consider e11ponent al 
şcolii romlneştl de regie, şi, Intr-un fel, reprezint o situatie 
aparte tn Interiorul mlşclrll maghiare de teatru din Romi· 
nla. MI detaşez net de tradifla de verbellsm scenic. cu toate 
conotafllle peiorative: declamafle. .,.tettsm. de1111gogie, ne­
giiJarea Imaginii scenice. Teatrul In limba maghiari are o tra· 
dlfle azatl pe cuvlnt, care a avut diferite functii. Conservarea 
limbii e latura pozitivi a acestui fapt. HegiiJarea limbaJului 
specific al teatrului e reveraJI negativ. Publicul Tnsuşi e format 
In spiritul unul teatru al cuvintului şi in gustul operetei. Ceea 
ce atrage dificultltl In receptare. 

Marea e��eepfle a constituit-o creatia lui Harag GyO..gy, In· 
fluentat el TnaJş i de teatrul romanesc. Dupl cum mlrturi· 
sea, marea cotlturl In opera lui s-a produs in urma unor discutii 
cu Lucian Pintilie, prin anii 1968-1969. Re1111rcfnd el ştie 

si faci foarte bine teatru realist, Pintilie .1-a Intrebat daci 
mai ştie si faci şi altceva. Lucru care 1-a pus pe ginduri. 
Harag a inceput si caute un limbaJ specific teatral şi tlmbrul 
vocii proprii. Asta 1·• dus la Innoirea miJloacelor. Cel 11111 
greu lucru in teatru este si te glseştl pe tine insuti. 
REP.: Dumneavoastră cind v-afi găsit? 
T.G.: Hu ftiU daci s-a Intimplat si mi glsesc sau nu. In unele 
menifestlrl, am fost mei aproape de mine inaJml In lnstl· 
tut, clnd am lucrat cu Radu Amzulescu, Aurora Leonte, Petricl 
Nicolae, Valentin Popescu, Eli Mlguleanu, Costicl Blrbulescu 
etc. Atunci am putut si ne e11prlmlm cele mal Intime ginduri, 
ca idei şi forml.lml amlntesc de o aJitl ascendentl de eumene 
la •CaSIIndr .. : Oh, les beaux joursl de Beckett (1978), Meş­
terul Manole de Lucian Blaga (1979) - e11amen de anul 
al 1 1 1-lea, Tango de Mrolek ( e11amen de dlploml, 1981). A 
urmat o perloadl ln valuri. O cale de clarificare a unor ginduri 
şi miJloace artistice, der şi o rettnere a unor energii, care 
n-au reuşit si erupl din motive politice sau de comunicare 
cu trupa de teatru. Au fost şi e��eeptll, spectacole Tn care 

. am lucrat cu actorii The zoo story 1 Poveste din grldlna zo· 
ologlcU de Albee la Tg. Mureş (1981) Hamlet 11987), O 
noapte 'lu'rtunoasa (1988) ş i  Tn stafie (1989) la CluJ, Woyzeck 
(1990) In Iugoslavia, la Hovi Sad, Neintelegerea (1991) la 
Szolnok, in Ungaria. Ele mi-au amintit de starea de creafle 
febrill, fanatici, deschisl, care era la institut. 
REP.: Considerati ca tioerefea e o stare de grafie creatoare 
greu de egalat mai tîrziu? 
T.G.: Tineretea nu e o stare blologlcl ci o stare de spirit. 
Harag la 60 de ani, chiar şi bolnav, a rlmas unul dintre cel 
mai tineri regizori. De la el am invitat nevoia permanenti 
de Innoire, spiritul autocritlc, lipsa de fltlrnlcle şi de me­
naJamente fatl de sine ş i  fatl de colegi in comentarea rea· 
llzlrll scenice. lşi formula tranşant obiectiile la spectacolele 
mele şi, deopotrivl, era foarte Interesat de plrerea mea des­
pre montlrile lui .  Tinerete• e o probleml de disponibilitate 
interioarl, de deschidere. MaJoritatea marilor regizori au 
acea sti calitate. AtH Visul unei nopfi de vară, cit şi Deşteptarea 
primăverii Tn regia lui Liviu Clulel au o prospeflme, o se­
ducltoare tinerete. Dar e Tn ele puterea aceea adinci a 
spiritului tînăr, nu a vîrstei, de a renunta la unele lu · 
crurl, de a glsl e11presta cea mal fericiti şi echilibrul, cu o 
mere. distinsi economie de miJloace. Glndlfl·vl la solufllle 
scenice pe care le-a glsit ln scena cancelariei din Deşteptarea 
primăverii, care e o invitafle irezistiblll la spectaculos. re­
zolvati de Ciulei cu o clasici simplitate. 
REP.: Afi depaşit deja un deceniu de carieră regizorală, in 
care afi fost distins cu premii nationale şi internationale. 
T.G.: Din acest punct de vedere. nu s-ar putea spune el e11istl 
o coincidentl Intre preferintele mele şi  recunoaşt�rea prin 
distinctii. E adevlrat el evalulrlle sentimentale au alt statut. 
Uneori atmosfera din repetl'i mi determlnl si cred el spec· 
tacolul e mal reuşit, chiar daci obiectiv nu e aşa. Alteori 
am avut surprize nostlme sau deceptll şi zbucium. De plldl, 
am primit in 19U premiul pentru regie cu Nevinovatul de 
Dehel Gi1ibor, montat in U zile pentru un festival de teatru 
politic la Constanta, spectacol merituos intr-adevlr, pentru 
el a reuş it si ascundl te11tul. El a mai fost premiat şi la fes­
tivalul de teatru scurt de la Oradea a luat 1 remll de in· 
terpretare. E Intr-a ev r un moment memora 1 pentru el 
atunci a Inceput colaborarea mea cu T. Th. Clupe, o colaborare 
care a devenit permanenti din 1984 incoace. Tn stafie a luat 
premiul UHITER pentru cel mai bun spectacol al anului 
1989. Woyzeck, montat la Hovi Sad, a fost distins cu premiul 
pentru cel mai bun spectacol al anului 1990 in Iugosla­
via. 

Mai ciudati a fost soarta lui Hamlet, spectacol despre care 
nu s-a putut scrie, dar s-au flcut te tatlve repetate de a fi 
distins cu premii. Actorii prlnclfH!II erau lnscrlşi si plece din 
tari, interpretul princifH!I a avut un conflict cu secretarul de 
fH!rtld de la Judet, inclt despre el aproape nu e11istl mlrturii. 
S-au scris citeva cronici firi numele actorilor. E11istl o im­
primare video proastl, de la o repetitie generali. O cronici 
din •Romlnla literari», aJunsi prin minune la tlfH!r, a de· 
terminat reculegerea numlrului. A fost propus pentru premii 
de cltre A.T.M., dar n-a fost acceptat la Consiliul Culturii. 
Şi totuşi, Hamlet a insemnat cel mai mult pentru mine ... 
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REP.: Şi nu numai pentru dumneavoastrii. A fost un specta­
col-eveniment. 
T.G.: .. .In petru luni şi Jumltate, cit am lucrat la el, am slltllt 
U kg. M-am epuizat. Âcest spectacol, cel 11111 drag, a llsat 
şi cele 11111 puflne urme. Â avut cea mal traglcl soartl. 
REP.: Ce preg.Uiţi acum şi ce proiecte aveţi7 
T.G.: Repet Cîntiireaţa chea1.4 şi urmeaza si pun Richard al 
11 1-lea, tot alei In teatru. Âm fost Invitat de Teatrul National 
din Bucurefti, dar inel nu m-am decis" oscilind intre citeva 
texte: Troilus şi Cresida, Furtuna de Shakespeare, Don Juan 
de Moll8'e, Neînţelegerea de Camus" sau, poate un Caragla· 
le ... 

Urmeazl o stagiune foarte Importanti pentru teatrul nostru: 
200 de ani de la infiintare. Âf dori pentru aceastl aniversare 
si reiau Hamlet in distributia originali, risipiti acum in 4 tiri 
1 Gerllllnla, Iugoslavia, Ungaria, Ro minia) şi in 8 teatre. Âvem 
un proiect pentru o ampll manifestare intre 7 şi t7 decembrie 
1992, unde punctul de atractie il vor constitui spectacolele 
apartinind Teatrului National din Bucureşti, Teatrului National 
din Budapesta, Teatrului •K atona J6zsef» din Budapesta, Tea­
trului din Hovl Sad, Teatrului Haflonal din CluJ, Operei Ma­
ghiare din Budapesta, Teatrului din Phlladelphla, trupei noas­
tre teatrale fi Operei Maghiare din CluJ 1 aniversarea fiind 
comuni) . Din cauza acestui Important eveniment, am renuntat 
deocamdata la citeva contracte in strllnltate. Din 1993 voi 
monta cl'oul spectacole: Cum vii place, la Phlladelphla fi 
Aşteptîndu-1 pe Godot, la San Dlego. Âpol Visul unei nopţi 
de varii la Graz. Âm Invitati i, de asemenea, pentru Szolnok 
şi Mlskolc. Dar aş dori simultan si am timp pentru clasa mea 
de regie. 
REP.: Ce proiecte aveţi ca director de teatru? 
T.G.: Experienta acestui dlrectorat e mal complexA. Trupa 
s-a subtiat numeric şi calitativ: erau 4S de actori, acum sint 
25. ÂU plecat, au murit. Lipsa unei peplnlere actorlcefti sa­
tlsflcltoare 1 existi doar ctte 3 studenfl la clasa de actori de 

la Ttrgu Mureş) face Imposibili lmprospltarea el reali. Hiel 
şcoala actorlceascl nu e lipsiti de deficiente, adesea greu 
de corectat. Âgresiunl antiteatrale şi anticulturala produc alte 
anevolnte. Nu prea avem critici dramatici de limbi maghiari 
care si analizeze spectacolele noastre, care si se apropie 
de ele din Interiorul structurii propuse. Criticii sint filologi, 
foşti actori, oameni care uneori nu ştiu si formuleze o frazl 
Inteligenti. Ciudata relafle a publicului cu spectacolul de tea­
tru este o temi de medltafle perpetul. Lumea vrea lucruri 
Ufoare, distractive. Situatia financiari a teatrului e lngriJorl· 
toare. Fenomenele acestea mi pun pe ginduri. Desigur, e o 
Iluzie si credem el putem umple tot timpul o sali de 857 
de locuri cu capodopere universale. Dar citeodatl e dezolant 
el la un Shakespeare sau la un K atona Jozsef cu dra1111 na­
tionali Banul Bank vin 100 de spectatori. Ne-ar trebui o sali 
stu dio pentru a continua experimentele teatrale, spectacolele 
care au ca scop reinnoirea miJloacelor, clutarea indrlzneatl. 
Âr trebui s-o construim. avem proiecte, dar n-avem banii ne­
cesari. Firi ea, va trebui si facem multe compromisuri. Toate 
acestea mi fac adesea si-mi si mt  Inutili prezenta la con­
ducerea teatrului. Calitatea e singura noastrl raflune.ln ultima 
vreme, am incercat si explic in presl ce cred eu despre rostul 
teatrului. E o Iluzie si crezi el el poate revolutlona publicul 
ş i  Inel dintr-o dati. ŞI atunci Imi vine fn minte bufonul. Per­
sonaJ prezent in toate capodoperele, bufonul are o atttudlne 
deosebltl fatl de exlstentl, tati de moarte, tati de societate, 
fatl de putere. Bufonul ftie el Dumnezeu, cind a creat tronul, 
nu s-a afezat pe el declt slmblta. MaJoritatea oamenilor nu 
ftiu asta: lupti fi asplrl la tron. Bufonul, care ştie Insi In­
timplarea, ride de el sau suferi, de la caz la caz. Menfrea 
teatrului e si le dezvllule şi sl-1 Invete aceastl detaşare 
tati de exlstentl. Chemarea la o atitudine de bufon. Ceea 
ce lnseamnl, de fapt, dragoste de semeni. 

• a consemnat DOINA MODOLA 
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