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TICALOSIA
RESEMNARI|

ARTUR OSINDITUL de Matei Vis-
niec ® TEATRUL FOARTE MIC ® Da-
ta premierei: 30 ianuarie 1992 ® Re-
gia Mihai Lungeanu ® Scenografia:
Maria Miu ® Distributia: Florin Pier-

sic jr. (Artur]), Mircea Andreescu
[ Gardianul), Nicolae Pomoje (Cala-
ul}, loan Chelaru [ Colonelul), Sorin
Medeleni [ Gufi), Constantin Barbu-
lescu ( Guvernatorul}.

Scrisd «prin 1982, fard nici o concesie
si deci fard nici o speran{d cd ea va fi
vreodatd montatad», cum zice autorul, pie-
sa lui Matei Visniec Artur osinditul e
— potrivit aceleiasi caracterizari a autoru-
lui — una dintre cele mai «furioase» lu-
créri ale sale. Recitind-o, dramaturgul e
constient ca lipsa preocupadrii pentru pers-
pectiva (putin probabild atunci) a trans-
punerii scenice «se vede» atit in «struc-
tura ei staticd», cit si «in faptul c&d toate
personajele sint barbatin.

«Pentru mine — mai zice autorul — la
ora aceea nu conta decit strigatul, rafuiala
mea cu propriile mele limite, cu propria
mea neputind §i cu neputinfa colectiva
— un subiect care m& obseda. Din acest
punct de vedere, textul a iesit pur. Vir-
tutile sale teatrale (in sens spectacular
— miscare, timp, spatii de joc, decoruri,
montaj de secvente) erau lasate integral
pe seama unui eventual regizor».

Rolul acestui eventual regizor, cu sar-
cini evident sporite in structurarea scenica
a textului, si-} asum& Mihai Lungeanu, cu
rezultate nu chiar neglijabile, dar modes-
te, nereusindu-se — in primul rind —
spargerea caracterului static al textului. El
e |&sat s curgd (in scene disproporfionat
de lungi), «foarfeca» regizorului aratin-
du-se deosebit de timida, iar fantezia
sa, destul de sédracd, exersindu-se pe ci-
teva detalii prea putin semnificative. Zvic-
nirile textului, nu o daté sclipitoare, risca
sd se piardd asadar intr-o monotond de-
rulare de cuvinte, al cdror miez ne atrage
atentfia, fard s& ne satisfacd totusi ca fapt
teatral. Si asta, in ciuda unor contributii
actoricesti meritorii §i a unui spatiu teatral
compus cu inventivitate de scenografa
Maria Miu, bogatele sale sugestii semanti-
ce nefiind integrate si nefunctionind ca
atare in conceptia regizorala. Rolul osin-
ditului Artur, cel ce ajunge si-si plece de
bundvoie capul pe butuc, tinjind maécar
dupd o moarte demng, daca o viatd demnéa
a devenit oricum imposibilé, e interpretat
cu simplitate si subtild detasare .ironica
de Florin Piersic jr., actorul devenind, pe
zi ce trece, una din piesele de rezistenta
ale noii echipe a Teatrului Mic. Gardianul
e compus de Mircea Andreescu in tuse
prea violent saturate, disproportionate
pentru spatiul in care se joacd, observatia
fiind pind la un punct valabilad si pentru
evolufia lui Sorin Medeleni in Gufi. In
contrast, Calaul schitat de Nicolae Pomoje
intereseazd tocmai prin finefea tonurilor
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si semitonurilor care-i compun aparifia
scenicd. E la largul sdu, in rolul Colo-
nelului, loan Chelary, in timp ce Constan-
tin Barbulescu, in acela al Guvernatorului,
nu reuseste nici mdacar s& pard astfel.
Cu toate scaderile ei de constructie dra-
maticd, piesa rdmine mai incitantd decit
spectacolul care ne-o recomanda. Putinii
spectatori care-l urméresc n-au citusi de
putin sentimentul cd participa la un eve-
niment teatral, asa cum poate si-ar fi dorit
sd fie redeschiderea Teatrului Foarte

Mic.
B VICTOR PARHON

SUB IMPERIUL
«LUCRULUI BINE
FACUT»

FAZANUL de Georges Feydeau. Tra-
ducerea si adaptarea: lon Lucian
® TEATRUL MIC DIN BUCURESTI
® Data premierei: 10 februarie 1992
® Regia: Emil Mandric ® Scenografia:
Constantin Russu @ llustratia muzica
la: lleana Popovici ® Distributia: Dan
Condurache (Pontagnac], Diana Lu
pescu, Viorica Vatamanu [Lucienne
Mihai Dinvale [ Vatelin],
Maria Ploae, Monica Mihaescu | Mme
Pontagnac], Dana Dembinski [ Maggy
Soldignac], Eusebiu Stefanescu
| Redillon), Adriana Schiopu [ Arman
dine), Coca Bloos [ Mme Pinchard],
Eugen Cristian Motriuc (Pinchard],
Nicolae Dinica ( Gerome]), Irina Mo
vila | Clara), Patric Petre Marin ( Sol-
dignac), Petre Moraru ( Jean, Comisa-
rul], Andrei Duban [ Victor].

Vatelin],

Intr-o scenografie sdradcicioasa,care nu
s-a inspirat defel din stilul «Belle
Epoquen atit de ofertant pentru sceng, in
acordurile «cortinei sonore» (excelents,
ilustrafia muzicald, care ar fi meritat un
loc mai important in derularea reprezenta-
fiei avind in vedere cd e vorba despre
un maestru al vodevilului), un final in for-
fa, cu tofi actorii la rampa, rasplatifi de
aplauze. Tandemul ireprosabililor valefi:
Nicolae Dinicd, evocind parcd impenetra-
bila morgé a lui Jean Lorin Florescu, i
Petre Moraru, rezumindu-se strict la ac-
centele acide ce-i revin. Perechea tinerilor
servitori de hotel: Irina Movila, desavir-
sindu-si rolul de sexy-soubrette dintr-o
recentd montare pirandelliana, si Andrei
Duban, groom cu adolescentina candoare.
Divergentul cuplu marital: Dana Dembin-
ski, temperamentald londoneza cu nerv co-
mic si consecventd evolutie, si Patric Petre
Marin, deghizat diletantistic in business-
man mai degrab&d oriental decit brita-
nic. Cuplul convergent: Coca Bloos, du-
blind ingenios mutismul cu autism, secon-
datd discret de impozantul Eugen Cristian
Motriuc. Adriana $chiopu, une coquette
in mod adecvat i felind, si frivold cu ma-
surd. Eusebiu $tefénescu, dandy de prea
asidud solicitare, un peu fané. Limfaticul
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adulterin pasionat mai degrabé de picturs,
Mihai Dinvale si sofia acestuia, Diana Lu-
pescu, potentiald demi-mondalne cu o fe-
minitate incisiva i causticd, mai apoi con-
cesivd §i vindicativd totodata. Alternind
suavitatea cu stridenta, Maria Ploae, con-
soarta posesiv-autoritard de sub tutela ca-
reia incearcd s& scape culpabilul intrigant,
viitorul pacalitor pacalit, insul perturbator
care declanseaza farsa, respectiv burlescul
situatiilor, grotescul solutiilor, dinamica
gagurilor, echivocul limbajului. Culmea
este cad tocmai in interpretarea acestui per-
sonaj din virful piramidei esafodajului co-
mic (de remarcat chiar «piramida» inchi-
puitd din trupuri in mijlocul alcovului cu
rol principal) survine inadecvarea care
descentreaza reprezentatia, in prima par-
te mai ales. Lui Dan Condurache, reputat
actor in special de drama, céruia i s-a sem-
nalat un anume manierism de facturd bu-
fona, partitura acestui erou atit de cocasse
— §i nostim, §i caraghios, §i hazos, § ri-
dicol — i se potrivea de minune. Numai
cd, si de asta data, afost lasat pur i simplu
s& alunece in clovnerie, intr-o parazitara
suitd de giumbuglucuri agasante prin re-
petare, in loc sa fie dirijat pe o coordonata

fermad a efectului elegant, specific umo-
rului francez de sfirsit de veac XIX si nu
numai.

Georges Feydeau, cu reputafia sa de
perfectionist al intrigii-mecanism de cea-
sornic, nu poate fi abordat decit cu rigoare
de orlogier. Din aceasta rigoare decurge
savoarea, stiut fiind cd in cazul comediei
bulevardiere scopul este insdsi etalarea
tehnicii jocului comic, satira r&minind doar

un mijloc.
Aceastd piesd — conceputd ca replica
parodicd la moda donjuanismului —, ve-

ritabild danteldrie de quiproquo-uri (de
fapt, variafiuni pe tema triunghiului con-
jugal), i-a apéarut actualului metteur en
scéne de la Teatrul Mic din Bucuresti ca
anunfind suprarealismul (conform afirma-
fiei din foaia-program). De aici, proba-
bil, libertatea atit de mare lasatd actori-
lor, pe alocuri abandonati de-a dreptul
inspirafiei subconstiente in stare bruta.
Cind logica impecabild si implacabild a
lui Feydeau cerea precizia tuturor detalii-
lor si o exigentd sporitd sub imperiul lu-
crului «blen faltnl

B IRINA COROIU

INTRE IDEALISMUL «COMUNIST»
S| MATERIALISMUL «CAPITALIST»

$ANTA) de Liudmila Razumovska
ia. Traducere si adaptare: Lia Crisan
si  Tudor Steriade ® TEATRUL

«NOTTARA» ® Data premierei: 26 le
bruarie 1992 ® Regia: Dominic Dem

binski ® Scenogralia: Sica Rusescu
® Distributia: Ruxandra Sireteanu
[Elena Sergheevna], Cristian Sofron
{ Volodea], Sorin Cocis (Pasa), An
dreea Macelaru (Lida), Bogdan Voda

Piesa lansatd in premierd pe tfard de
Teatrul «Nottara» a fost scrisd in 1981
(cind autoarea, Liudmila Razumovskaia,
avea doar 30 de ani) si este cunoscuta
— sub titlul tradus in diverse limbi cuvint
cu cuvint din ruseste: Dragd Elena Ser-
gheevna — unei bune pérti din publicul
european, datoritd nu numai filmului in-
spirat de ea, ci si faptului c& a constituit
unul dintre primele produse culturale de
export ale epocii Perestroikai si Glasnos-

#

(@ Andreea Macelaru si Ruxandra Sireteanu
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