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N imic mai firesc ca prezenta lui  C reangă 
pe afişul teatrelor noastre de păpuş i .  N u  
ş i  mai si mplu,  transpunerea scenică, in 
l i mbaj specific, dovedi ndu-se adesea gre­
oaie şi anevoioasă, tocmai datorită l ipsei 
de fantezie şi de i maginatie a celor ce 
se incumetă să-I «dramatizeze» sau să-I 
«adapteze» pentru scenă . l ată de ce, lu­
înd in di scuţie spectacolu l  lui C ri stian Pe­
pino de la «Ţăndărică», va trebui să sub­
l i niem mai întîi . cal itatea scenariului său 
de spectacol, care simplifică la maximum 
meandrele poveştii, dar îi pă strează firul 
conducător şi,  nu în u ltimul  rind, suculenja 
u morului popular, devenit principiu activ 
în conceperea u nor episoade şi ch iar  in 
construcţia păpuşi lor, ca şi in muzica de 
scenă compusă de Nicu Al ifantis. Regizo­
rul  a «văzut" şi  a coordonat totu l, făcînd 
l i antul spectacolului d in  acest umor po­
pular, ce se regăseşte in toate comparti­
mentele sale, i nclusiv în spirituala şi su­
gestiva scenografia a reprezentajiei, crea­
tii de Daniela Voicl lă .  

Iar pentru că spectacolul  se adresează 
copii lor de azi, care nu mai cred chiar 
atît de uşor n iti îrt omul spin, n ici in fata 
lmpăratu lui Roş, vom avea şi un soi de 

teatru în teatru, povestea jucindu-se, chi­
puri le, la un iarmaroc, prin i mprovizaji i l e  
săteni lor, ceea c e  are darul de a o face 
mai atractivă, mai putin înfricoşătoare 
pentru cei mici . Căci Spinul, să zicem, cit 
e el de rău, rămîne tot o păpuşă, chiar 
dacă de dimensiuni le unui om, ale omului  
care se vede că intră in «pielea» Spinu­
l ui, potrivit acelui «ziceam că tu erai . . .  » 
pe care copi i i  ştiu să-I respecte mult mai 
mult decît adul ji i .  

Sînt la  început şi  citeva poticneli, în 
prea căutatele (şi cam fără de haz) bîl­
bîi el i ale fiilor lu i  Alb Tmpărat, după care 
însă n imic nu mai împiedică fluenta po­
veşti i ,  aproape fiecare nou ă apariţie pă­
puşăreascii fii nd primită de copi i  cu sa­
tisfacţie şi  bucurie, i nventivitatea creatori­
lor găsindu-ş i cuvenita ră splată atît în 
aplauzele, cit şi in  privirea lor mereu aten­
tă, mereu interesată de ce se întîmplă pe 
scenă. Putem fi siguri că toti copi i i  care 
au şansa să vadă pentru prima dată un 
spectacol de o asemenea calitate vor dori 
să revină la teatrul de păpuşi, fi i nd astfel 
cîştigaţi şi pentru teatru în general . I ar 
bucuria de a juca, pe care am se sizat-o 
l a  toată trupa (atrăgîndu-ne tn mod spe­
cial  atenjia exuberanta Cr istinei Popovici 
ş i  dezi nvoltura lui lonuj Brancu), e una 
care ni s-a tra nsmis chiar şi nouă, celor 
ce, nepierzîndu-ne total copilăria, se pare 
că încă n-am murit de tot. Drept care şi 
recomandăm spectacolul n u  numai copii­
lor .,c:i tuturor vîrstelor, încărcarea bateri i­
lor de «copi lărie» fi i nd mult mai importan­
tă decit credem. 

8 V. P. 
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F I LU MENA M A R T U R ANO de E du ­
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Expres1e a u ne1 perioade de criză d in  
viata colectivului artistic ieşean, spectaco­
lu l  Fllumena Marturano nu ne oferă 
n ici  un semn că această perioadă ar fi pe 
sfîrşite, chiar dacă, intre timp, s-au produs 
schimbări la conducerea teatrulu i .  Justifi­
cări l e  ar putea veni d i n  ambele di rec­
j i i :  vechea conducere ar putea spune că 
i s-au deturnat i ntenţi i le, iar cea nouă, că 
a preluat «procesul » d i n  mers şi că nu 

a avut timp să-I i nfluenteze decis iv.  Ade­
vărata explicajie a faptu lui  că spectacol u l  
e mediocru - c a  majoritatea lucrărilor 
scenice din u ltimul timp ale acestei trupe 
- stă în axioma că fără o investiţie re­
g izorală şi  scenogralică ae valoare n i meni 
n u  se poate aştepta la izbînzi teatrale, ori­
cit de bună ar fi trupa ş i  oricit de cel ebru 
textul abordat. Tn cazul de faţă, trupa 
- chiar dacă e bulversată, stresată, de­
rutată de evenimentele intestine cărora a 
trebuit să le facă faţă - are o valoare 
la  care poate rivni orice director de teatru; 
la rîndu-i, textul abordat are cel pujin no­
torietate scenică (şi c inematografică -
vezi fi lmul Cisitorle in stil Italian al lu i  
De Sica), chiar dacă n u  este o capodoperă. 
Dacă d in  intiln i rea acestei trupe cu acest 
text a rezu ltat o bagatelă scenică, de vină 
nu poate li decit regi zorul. 

Eugen Mercus n u  a găsit tonul specific 
al comediei lu i  De Filippo; citind textul 
fără i nspiraţie, el 1-a socotit melodramă 
şi a orientat spectacolul in  această direc­
ţie. Sigur că povestea Fi lumenei,  istorisită 
banal - o femeie care' doreşte să-şi co­
recteze destinul  şi să-şi incropească o fa-

mi lie, după ce, vreme de 25 de ani ,  a 
stat la di screţia unui  bărbat aventurier şi  
o rgolios -, poate deveni uşor melodra­
mă, dacă e «curăţată» de subtilităţi l e  umo­
rulU I  ei, de specificul napolitan, de ca­
racterul de larsii. Fără aceste cal ităţi -
pe care textul le propune şi le pretinde 
oricărei înscenări -, spectacolul pierde 
esenţia lu l :  stră l ucirea comică. Este exact 
ce s-a intimplat pe scena i eşeană . După 
u n  debut in ton de farsă - repede aban­
donat -, Fi lumena îşi expune biogra­
fia, arătîndu-1 şi acuzindu-1 mereu pe băr­
batul vinovat de viata ei ratată. Ti aduce 
in casă pe cei trei fii din flori şi ii i mpune 
lui Domenico Soriano o căsătorie repara­
torie pe care acesta, cumintit ca pri n far­
mec, o acceptă fără şovăire. O mu ltumire 
sufletească se aşterne şi  peste persona­
j e, şi peste spectatori .  Dar nu şi o mu l­
tumire estetică. P entru că spectacolul nu 
are sti l ,  nu este comedie ita l ienească. 
Acolo unde ar fi trebuit sii fim convinşi  
de u n  adevăr rizind in hohote, el ne este 
servit cu gravitate sau la l imita lacrimi i ;  
acolo u nde a r  fi trebuit să întîln im u n  per­
sonaj cu farmec pitoresc - aşa cum textul 
n i-l sugerează - întî ln im unul  rigid, de­
parte de temperamentul mediteranean. 
R ep l ica spumoasă a devenit pe scenă una 
cenuşie, ar idă;  situajia eclatantă a fost în­
toarsă in inversul ei . Peste toate acestea 
se aşterne neutralitatea perfectă a concep­
jiei regizorale:  piesa, adică, nu-i de ni­
căieri  şi de n icicind. N ici  o sugestie spa­
jială şi temporală; o izolare totală de con­
textul social, de atmosfera şi de tonusul 
epoci i ! Sigur că nu-i pretindeam spectaco­
lu lu i  să facă ceea ce incercase De Sica 
in f i lmul său, adică o circumscriere rigu­
roasă in societatea italiană a anului 
1 944, cu impl icaţii politice, sociale, eco­
nomice etc. Dar era suficient ca scenograf a 
Axenti Marfa să preia măcar o parte d i n  
amănunjitele indicaţii d e  ambianjă ş i  at­
mosferă pe care De Fi l ippo l e-a aşezat 
in capul textu lui  său ca problema să se 
rezolve. Cum însă este atit de modern 
ca, în numele l ibertăji i  de creajie, să nu 
se fină seama de sugesti i l e  autorului, n ici  
scenograla noastră nu a socotit utile in­
d icati i l e  lu i  De Fi l ippo. Rezultatul acjiuni i  
ei e însă nul :  u n  interior banal, greoi, fără 
stil - contribuind deci siv la lipsa de stil 
a spectacolu lu i .  Tn felul  acesta s-a ajuns 
la  o lucrare scenică oarecare, sugerind 
originea ei ital iană doar prin numele per­
sonajelor. Altfel, să juri că e o melodramă 
a cută rei sau cutărei dramaturge ( 1) de 
la  no i .  

T ntrebarea care se  pune este dacă ar 
li ex istat condiţ i i  să se joace .comedie in 
stil ital ian . Am convingerea că Despiria 
Marcu este înzestrată generos pentru 
aceasta; fără a imita joc u l  u nor A n na Mag­
nani sau Sophia Loren, ea putea realiza 
u n  personaj val id, cu specificu l ,  cu pito­
rescul, cu drama lui închisă adinc in suflet, 
dar cu verbul acid şi  clocotitor. 1 s-a cerut 
însă altceva: gravitate şi melodramă. De 
aici, căderile in gol a l e  unor ·replici, l ipsa 
d e  i mpact a unor atitudini  cu situaji i le  
ş i, in general, un frecvent contratimp intre 
cuvint şi  sens, intre gest şi situaţie, intre 
caracter şi  atitudine. l ci-<olo, comedia se 
i nsinuează, totuşi, de la sine, sau din ini-

https://biblioteca-digitala.ro




