BUCURIA JOCULUI
$1 FARMECUL COPILARIEI

HARAP ALB dupa lon Creanga
® TEATRUL TANDARICA @ Data

premierei: 14 februarie 1992 ® Regia
si scenariul: Cristian Pepino ® Sce-

nografia: Daniela Yoicila ® Muzica:
Nicu Alifantis @ Distributia: Elena
Sandulescu, Cristina Popovici, Maria-
na Zaharia, Stefan Sandulescu, Simo-
na Grozavescu, lonut Brancu.

Nimic mai firesc ca prezenta lui Creangd
pe afisul teatrelor noastre de papusi. Nu
si mai simplu, transpunerea scenica, in
limbaj specific, dovedindu-se adesea gre-
oaie §i anevoioasd, tocmai datorita lipsei
de fantezie §i de imaginatie a celor ce
se incumetd sa-1 «dramatizeze» sau sa-I
«adapteze» pentru scend. latsd de ce, lu-
ind in discufie spectacolul lui Cristian Pe-
pino de la «T&nd&ricé», va trebui s sub-
liniem mai intii. calitatea scenariului séu
de spectacol, care simplificd la maximum
meandrele povestii, dar ii pastreaza firul
conducétor §i, nu in ultimul rind, suculenta
umorului popular, devenit principiu activ
in conceperea unor episoade si chiar in
constructia papusilor, ca §i in muzica de
scend compusa de Nicu Alifantis. Regizo-
rul a «vazut» §i a coordonat totul, facind
liantul spectacolului din acest umor po-
pular, ce se regaseste in toate comparti-
mentele sale, inclusiv in spirituala §i su-
gestiva scenografie a reprezentatfiei, crea-
t& de Daniela Voicila.

lar pentru ca spectacolul se adreseazé
copiilor de azi, care nu mai cred chiar
atit de ugor nici in omul spin, nici in fata
Impératului Ros, vom avea si un soi de

teatru in teatru, povestea jucindu-se, chi-
purile, la un iarmaroc, prin improvizatiile
satenilor, ceea ce are darul de a o face
mai atractivd, mai putfin infricosdtoare
pentru cei mici. Caci Spinul, s& zicem, cit
e el de rdu, rdmine tot o pdpuss, chiar
daca de dimensiunile unui om, ale omului
care se vede ca intrd in «pielea» Spinu-
lui, potrivit acelui «ziceam c& tu erai...»
pe care copiii stiu sa-l respecte mult mai
mult decit adultii.

Sint la inceput si citeva poticneli, in
prea cautatele (si cam fard de haz) bil-
biieli ale fiilor lui Alb Tmparat, dup3 care
insd nimic nu mai impiedica fluenfa po-
vestii, aproape fiecare noud aparifie pa-
pusdreascd fiind primitd de copii cu sa-
tisfactfie si bucurie, inventivitatea creatori-
lor gasindu-si cuvenita rasplatd atit in
aplauzele, cit i in privirea lor mereu aten-
ta, mereu interesatd de ce se intimpla pe
scend. Putem fi siguri ca tofi copiii care
au sansa s& vadd pentru prima datd un
spectacol de o asemenea calitate vor dori
sd revind la teatrul de pépusi, fiind astfel
cistigati si pentru teatru in general. lar
bucuria de a juca, pe care am sesizat-o
la toatad trupa (atrdgindu-ne in mod spe-
cial atenfia exuberanta Cristinei Popovici
si dezinvoltura lui lonuf Brancu), e una
care ni s-a transmis chiar si noud, celor
ce, nepierzindu-ne total copildria, se pare
cd incd n-am murit de tot. Drept care si
recomandam spectacolul nu numai copii-
lor.,ci tuturor virstelor, incadrcarea baterii-
lor de «copilérien fiind mult mai importan-
ta decit credem.

m V.P

O EXPERIENTA NEREUSITX

FILUMENA MARTURANO de Edu
ardo De Filippo ® TEATRUL NATIO-
NAL «VASILE ALECSANDRI» DIN
IAS| @ Data premierei: 6 februarie
1992 @ Regia: Eugen Mercus ® Sce-
nografia: Axenti Marfa ® Distribu-
tia: Despina Marcu ( Filumena Martu-
rano), Petru Ciubotaru (Domenico

Soriano], Valentin lonescu [Alfredo
Amoroso], Virginia Raiciu [Rosalia
Solimene), Carmen Moruz (Diana),
Constanta Lerca (Lucia), Adrian Pa-

duraru (Umberto), Teodor Corban
[Riccardo), lon Sapdaru ( Michele),
Dan Aciobanitei [ Avocatul Nocella),
Cristian Marangoci (Chelnerul).

Expresie a une: perioade de crizd din
viata colectivului artistic iesean, spectaco-
lul Filumena Marturano nu ne oferd
nici un semn cd aceastd perioada ar fi pe
sfirsite, chiar daca, intre timp, s-au produs
schimbdéri la conducerea teatrului. Justifi-
cdrile ar putea veni din ambele direc-
fii: vechea conducere ar putea spune ca
i s-au deturnat intentiile, iar cea noud, ca
a preluat «procesul» din mers si cd nu

®

a avut timp s&-l influenfeze decisiv. Ade-
véarata explicafie a faptului cd spectacolul
e mediocru — ca majoritatea lucrérilor
scenice din ultimul timp ale acestei trupe
— st& in axioma ca fard o investifie re-
gizorald si scenograficd de valoare nimeni
nu se poate astepta la izbinzi teatrale, ori-
cit de buna ar fi trupa si oricit de celebru
textul abordat. In cazul de fata, trupa
— chiar dacd e bulversata, stresata, de-
rutatd de evenimentele intestine cérora a
trebuit s& le facd fajd — are o valoare
la care poaterivni orice director de teatry;
la rindu-i, textul abordat are cel putin no-
torietate scenicd (si cinematograficd —
vezi filmul Cés&torie in stil Halian al lui
De Sica), chiar daca nu este o capodopera.
Dacéa din intilnirea acestei trupe cu acest
text a rezultat o bagateld scenic, de vina
nu poate fi decit regizorul.

Eugen Mercus nu a gasit tonul specific
al comediei lui De Filippo; citind textul
fara inspiratie, el l-a socotit melodrama
si a orientat spectacolul in aceasta direc-
fie. Sigur cd povestea Filumenei, istorisita
banal — o femeie care doreste s&-si co-
recteze destinul si sa-si incropeasca o fa-
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milie, dupd ce, vreme de 25 de ani, a
stat la discrefia unui barbat aventurier si
orgolios —, poate deveni usor melodra-
ma, daca e «curdfatd» de subtilitdfile umo-
rulur ei, de specificul napolitan, de ca-
racterul de fars&. Farad aceste calitdfi —
pe care textul le propune si le pretinde
oricdrei inscendri —, spectacolul pierde
esentialul: strdlucirea comica. Este exact
ce s-a intimplat pe scena ieseana. Dupa
un debut in ton de fars§ — repede aban-
donat —, Filumena isi expune biogra-
fia, ar&indu-l si acuzindu-l mereu pe bér-
batul vinovat de viafa ei ratata. Ti aduce
in casd pe cei trei fii din flori §i ii impune
lui Domenico Soriano o casatorie repara-
torie pe care acesta, cumintit ca prin far-
mec, o acceptd fard sovdire. O mulfumire
sufleteascd se asterne si peste persona-
je, si peste spectatori. Dar nu si o mul-
tumire esteticd. Pentru c& spectacolul nu
are stil, nu este comedie italieneasca.
Acolo unde ar fi trebuit s& fim convinsi
de un adevaér rizind in hohote, el ne este
servit cu gravitate sau la limita lacrimii;
acolo unde ar fi trebuit sa intilnim un per-
sonaj cu farmec pitoresc — asa cum textul
ni-l sugereazd — intilnim unul rigid, de-
parte de temperamentul mediteranean.
Replica spumoaséd a devenit pe scend una
cenusie, arida; situafia eclatanta a fost in-
toarsa in inversul ei. Peste toate acestea
se asterne neutralitatea perfects a concep-
fiei regizorale: piesa, adicd, nu-i de ni-
caieri §i de nicicind. Nici o sugestie spa-
fiald si temporald; o izolare totald de con-
textul social, de atmosfera si de tonusul
epociil Sigur c& nu-i pretindeam spectaco-
lului s& facd ceea ce incercase De Sica
in filmul sdu, adicd o circumscriere rigu-
roasd fin societatea italiand a anului
1944, cu implicatii politice, sociale, eco-
nomice etc. Dar era suficient ca scenografa
Axenti Marfa s& preia micar o parte din
amdnuntitele indicatii de ambianta si at-
mosferd pe care De Filippo le-a asezat
in capul textului sdu ca problema sa se
rezolve. Cum ins3d este atit de modern
ca, in numele libertatii de creatfie, s& nu
se find seama de sugestiile autorului, nici
scenografa noastrd nu a socotit utile in-
dicatiile lui De Filippo. Rezultatul actfiunii
ei e insa nul: un interior banal, greoi, fard
stil — contribuind decisiv la lipsa de stil
a spectacolului. Tn felul acesta s-a ajuns
la o lucrare scenicd oarecare, sugerind
originea ei italiand doar prin numele per-
sonajelor. Alffel, s& juri cd e o melodrama
a cutdrei sau cutarei dramaturge () de
la noi.

Intrebarea care se pune este daca ar
fi existat conditii s& se joace comedie in
stil italian. Am convingerea c& Despina
Marcu este inzestratd generos pentru
aceasta; fard a imita jocul unor Anna Mag-
nani sau Sophia Loren, ea putea realiza
un personaj valid, cu specificul, cu pito-
rescul, cu drama lui inchisa adinc in suflet,
dar cu verbul acid si clocotitor. | s-acerut
insd altceva: gravitate si melodrama. De
aici, cadderile in gol ale unor replici, lipsa
de impact a unor atitudini cu situatiile
i, in general, un frecvent contratimp intre
cuvint si sens, intre gest si situatie, intre
caracter si atitudine. Ici<olo, comedia se
insinueazd, totusi, de la sine, sau din ini-
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