
fiativa particu lară a cîte unui interpret . 
Petru Ciubotaru, de pildă, î�i dore�te foar­
te mult comedia «a 1 '  ital ienne»: Domenico 
Soriano al său e un aventurier tomnatic 
zbătîndu-se între ridicolu l  de situajie �i 
nostalgia unui trecut de perfect l ibertinaj; 
tonurile lu i  sînt adecvate, ritmuri l e  sînt 
a lerte, gestica amplă .  D in  păcate, toate 
acestea nu fin prea mu lt, actoru l i ntrînd 
în ritmul �i  în tonalitatea generală de calm 
domestic, creată de ceilalf i .  La fel se în­
tîmplă cu cei trei i nterpreti ai f i i lor Fi lume­
nei :  Ion  Sapdaru, Teodor C o rban �i 
Adrian Păduraru, care la  prima intrare în 
scenă aduc un aer proaspăt �i cîteva note 
personale de umor, f i ind însă repede în­
ghif ifi de cenu�iul a n samblu lu i .  Rămîne, 
totu�i, ca o foarte reu�ită schifă de ca­
racter, propunerea originală a lu i  Adrian 
Păduraru (Umberto), ca �i aceea a lui Dan 
Aciobănijei (Nocel la) - două aparifii pa­
sagere care, îrrpreună cu  prima parte a 
evolujiei lui Petru Ciubotaru, ar fi singure­
le de rejinut ca sugestii pentru ceea ce 
ar fi trebuit �i ar fi putut să fie specta­
colu l .  

Celelalte roluri - Rosalia, Alfredo 
A moroso, Lucia - sînt de rutină in 
text, �i a�a rămîn �i în spectacol .  

T n  principiu, nu avem n i mic î rrpotriva 
folosirii unor actrije-corp ansamblu în ro­
l uri cu anume pondere. Tn cazul de fajă, 
C armen Moruz a fost di stribuită în Diana, 
feti�cana cu care dore�te să se căsătoreas­
că tomnaticul Domenico; personaju 1 pro­
duce n işte situafii conflictuale care sînt în­
să rata te pentru că i nterpreta face fa fă ro­
lu lui  doar cu f izicul ei frumos. Teatru l avea 
cel pujin două «actrije-actrije» care pu­
teau fi d istribuite. De ce n-au fost, rămîne 
secretul lui Polichinelle. Experienta pe ca­
re colectivul ieşean a încercat-o cu regi zo­
rul Eugen Mercus rămîne nereuşită. 

• ŞTEFAN OPREA 

CULTUL  
MI  NOR I LOR 

O u�oară deconcertare provoacă noua 
opjiune ' repertorială a Teatru lui German 
de Stat din Timi�oara. Probl ema e una de 
geografie l iterară, dar nu  pentru că au­
torul,  Ion Atlas, se revendică ş i  de la  l i­
teratura română, �i de la  cea i sraelia­
nă, ci pentru că, cele două l iteraturi ne­
grăbindu-se să-I revendice, dramaturgul 
rămîne deocamdată un  rezident pe «pla­
n eta mediocri lor». O dovedeşte prin 

această comedioară de situajii (previz ibi­
l e), veritabilă galerie de c l i�ee caracteria­
l e, caz de excepfie de la subti l itatea umo­
rului evreiesc, simplă localizare într-un 
Bucureşti post-puritan, care apare ca mic 
paradi s al (vai,  doar) vorbiri i despre 
sex. 

Dar nu tot ce e amendabi l pe ntru 'teatru 
e i nterzi s oameni lbr de teatru. Tn ceea 
ce-l prive�te pe regi zoru l  spectacolului ,  
e l  are dreptul să facă o a semenea opjiune. 
Nonconformist de vocajie, colecfionar de 
1 icenje universitare care şi-a sacrificat des­
tinul social pe altarul ri sipi ri lor orale, 
Diogene Bihoi are o mare si mpatie pentru 
toji periferici i acestei lumi, chiar atunci 
cînd marginal i zarea e de natură esteti­
�ă. Or, în casa labirintică a artelor, frec­
ventarea asiduă a mineri lor poate meta­
morfoza frivolu l  de pri mă i n stanjă într-un 
major{dom) al expresiei artistice. {C um îl  
mai exasperau pe Noica, spre exemplu, 
l ecturi le lui  C ioran din micii secunzi  ai l i ­
teraturii �i fi losofiei 1 )  

Tn Casa cu patru fete se ridică la pătrat 

situajia d i n  spectacolul Doul surori: pres­
tidigitatie regizorală pe un text pitic. Şi 
de a stă dată regi zorul vrea, şi adeseori 
reuşeşte, să facă, din vici i le  scriitu ri i ,  vir­
tuji ' scenice. Vidul textual e «di slocat» 
printr-o bogată i nventică a gag-ului ,  iar 
mortificarea personajelor în cl i şee e spe­
culată prin caricaturi scenice groteşti. U l ­
tima solufie încerca să camufleze, fără 
a i zbuti însă, l ipsa supărătoare de pro­
fesional i sm a trupei . Două remarcabi le ex­
cepjii de la deprofesionalizare: 1 solde 
C obef şi  l ldiko Jarcsek-Zamfirescu. «Res­
tul e tăcere», pentru că celelalte interpre­
tări actorice�ti, ca şi scenografia spectaco­
l ului, nu se ridică măcar pînă la demnita­
tea eşeculu i .  

Tolerînd cultul mineri lor, pe care în se­
cret îl practicăm cu tojii, aşteptăm întîlni­
rea cu Textul atît a regizorului, care vă­
deşte talent, cît �i  a teatrului de tradi­
tie, care are datoria să renască ,  cel pujin 
pentru a muri frumos, care moarte ne în­
căpăfînăm să sperăm că nu se va întîm­
pla.  • SA BIN POPESCU 

FĂRĂ R I SCU R I  
P L I CU L  ( LA V R E MU R I NO I ,  O A ­
MEN 1 NO 1 )  d e  Liviu R ebreanu • TEA ­
T R U L  B ACOV I A  D I N  B A C A U  e Data 
premierei : 24 noiembrie 1 99 1  • R egia:  
Cornel P opa • D ecoru l :  Theodor An­
ghel • Costu mele: Victor Creţul escu 
• D i stribu ţia: Florin Cră ciu n escu 
( J ea n  Arzărea nu ) ,  Ioana Ene [ V icto­
r ia ) . L iv i u s R u s  [ Tufor Popescu ) .  D in u  
Cezar [ Nicolae Flancu ) .  Viorel Ba ltag 
[ Constantin H u r mu z ) , F lorin Z ă nces­
cu [ Gheorghe Galan ) ,  Gheorghe Do­
r oftei [ H ara Iamb Minta ) ,  Dinu A pe­
trei [ A . Al bea nu ) .  F l o ri n  Gheuca [ 1 on 
Taman ) .  Despina Pr isăca ru [ V ă du ­
va) . Narcis Serghiev [ Aprodu l ) .  Fie­
rina Mitu, Codrina C ă l inescu [ Servi ­
toarea ) .  

Dacă Rebreanu este, i ndi scutabil ,  un  
mare prozator, el nu este, a�ijderea, un  
mare dramaturg. Plicul ( 1 923), singura lu i  
piesă încheiată �i reprezentabilă, e mai 
degrabă o nuvelă satirică în formă teatrală 
decît o scriere dramatică propriu-zisă. 
D ialogul folose�te în primul rînd la  des­
cri erea �i expl icarea situatiilor, a întîmplă­
rilor �i abia în u lti mul rînd la i ndividual iza­
rea personajelor, a căror evo lufie se su­
pune, �i  ea, mai întîi nec:'esităjilor desfă�u­
rării epice. De aceea, comparafia (de mulfi 
frecventată) cu dramaturgia carcig ial iană 
( în spejă, cu O scrisoare pierduti! nu 
poate avea în vedere decît o oarecare 
simi l itudine a problematicii (moravuri le 
corupte ale «ale� i lor poporului» dintr-o 
urbe provincială); n ici decum niveluri mai 

https://biblioteca-digitala.ro



profunde. Al egerea unei asemenea piese 
spre montare îşi găseşte îndreptăţirea în 
faptul că ea oferă partituri destul de ampl e  
u nu i  număr mare de· actori; despre vreo 
«restituire» nu mai poate fi vorba acum 
(aceasta s-a produs deja), şi nici despre 
mult clamata «actual itate a clasic i lor» ce 
trebuie mereu demon strată publicului de 
az i .  Nu e cazul ,  aşadar, ca Teatrul  Bacovia 
să-şi facă un titlu de glorie din înscri erea 
Pl iculu i  în repertoriu l  său, după cum nu 
era deloc indi spen sabi l efortul regizoruh,1i 
C ornel Popa de a compila, din feluritele 
variante ale piesei ( lăsate deoparte de Re­
breanu însuş i ,  din motive asupra cărora 
ar fi hazardat să se pronunte cineva după 
70 de ani), un text «i nedit». Aşa cum se 
prezintă, acest text de spectacol are lun­
gimi nei nspirate, fără a contri bui cu nimic 
l a  nuanfarea caracterelor sau la epurarea 
conflictului de amănunte nesemnificative; 
d impotrivă, am zice. A ltminteri, regizorul 
s-a preocupat de îndrumarea interpreti lor 
pe coordonatele devenite tradiţionale în 
ce priveşte comedia de moravuri autohto­
n ă :  joc rea l i st în di scretă compl icitate cu 
publ icul ,  gaguri cînd mai piperate, cînd 
mai nesărate ş.a.m.d.  Toti actori i evoluea­
ză corect, n i meni nu iese din rînduri în 
bine ori în rău, nu se produc surprize de 
n ici un fel. E ste, desigur, un mod l ipsit 
de ri scuri de a face teatru. Se multumesc, 
oare, actorii băcăuani cu atît? 

• A L I CE GEORGESCU 

T I CH I E  D E  
MĂRGĂR I TAR 
T ICH I A  C U  C L OPOŢ E l  de Lu ig i  P i ·  

r an dei lo e T E A TR U L  Ş AC O V I A  

D I N BACAU e Data premierei :  20 
octombrie 1 99 1  • Regia: Dan Alee·  
sandrescu • S cenograf ia:  Clari! La·  

bancz • D i stri bu !ia : M ihai Drăgoi 

1 Ciampa ) .  D oi na I acob 1 Beatrice) . 

L ig i  a Du mitrescu 1 A ssunta ) .  F lorin 

Z ă ncescu 1 F i ii ) .  Gheorghe Doroftei 

I Spano) ,  Constan!a Z meu I Sarace­

n a ) ,  Despina P ri săcaru ( Fa na ) ,  Dana 
Olariu ( Nina C iampa ) .  

De unde a dedus regizorul Dan Alec­
sandre.scu că dramaturgia pirandel l iană 
s-ar afla la l i mita comediei bule e greu 
de aflat. Dar, fie şi  aşa, n imic · nu ne-ar 
fi împiedicat să pri mi m propunerea re­
g izorală a domniei sale, dacă ea s-ar fi 
sustinut şi  legitimat prin spectacol .  C înd 
însă spectacolul face uz şi abuz de pre­
caritatea unor mijloace (pseudo) artistice, 
care «pun în valoare" o biată sărăcie de 
gînd, nu-fi rămîne decît să te-ntreb i :  dacă 
era vorba doar de a face lumea să rîdă 
cu orice pret, de ce trebuia a leasă nea­
părat o piesă de P irandello şi de ce tocmai 
Tichia cu ·clopofell Doar aşa, ca să devină 
- în context scenic băcăuan - tichie de 
mărgăritar? 

Cu o exceptie notabi lă - aceea a lu i  
Mihai Drăgoi, în  functionaru l C iampa, sin­
gurul care joacă intr-o piesă de Pirandello 

ş i  îşi compune rolul nuantat şi credibil  
- actorii sînt preocupati (ş i  par· a fi fost 
îndrumafi) să joace cît mai gros şi cît mai 
hazos posibi l ,  mizînd pe efecte exterioare 
a căror stridenfă e greu de descri s. Sigur 
că ei reprezintă «lumea» cu care C iampa 
intră în confl ict, dar departajarea astfel 
produsă ri scă să iasă d in  zona artisticu­
lu i . De unde, pe de o parte, in sati sfacfia 
noastră, iar pe de alta, regretul că trupa 
trece pe lîngă şansa de a real i z a  un spec­
tacol cel pufi n onorabi l ,  spectacol pentru 
care nu i-ar fi lipsit di sponibi lităfi l e  ac­
toriceşti. E le  se irosesc însă la  n ivelul ce­
mediei bule, debitarea textului într-u n 
l i mbaj teatra l evident i mpropriu făcînd de 
n erecunoscut nu numai semnătura regizo­
rală, ci  ş i  pe aceea a autoru lui piesei . 

Cît despre scenografia C larei Labancz, 

nel ipsită de interes, în c iuda faptului că 
restrînge prea mult posibi l i tăţi le de miş­
care ale actori lor, ea ar  fi putut fi totuşi 
mai bine folosită, dacă regi zoru l şi-ar fi 
amintit, de pi ldă,  că nu e obl igatoriu să 
a ibă în scenă aceeaşi lumină «albă» de 
la început pînă la  sfîrşit. Să vedem oare 
şi aici acea lumină «crudă», violent «de­
mascatoare» şi deci neapărat «caricatura­
lă» ce ar fi vrut s.o proiecteze a su pra ră­
utăţii şi rapacităfii cu care se confruntă 
o mu l  pirandel l ian? Sau, pur şi  si mplu, aflat� 
mereu între (cîte) două montări, de la u n  
capăt i a  altu l  a l  fări i ,  să nu mai f i  avut 
o mul  ti mp 1 pentru fle�cul ăsta de ec l erajl 
C ăci reg 1zorul, Iva', orh:u m nu mai 
putea sa lva n imici 

• VI CTOR PARHON 

P LA Y  STR I NDB ERG LA B ACĂ U 
P L A Y  S TR I ND B E RG de Friedrich 

D iirrenmatt. Tradu cere: Nicolaie R ei ·  
ter e TEATRUL B ACO V I A  D I N  B A ·  
C Ă U  • Data premierei : 22  decembrie 
1 99 1  • Regia � i  decoru l :  Du mitru La­
zăr -Fu lga • Costu mel e:  Cristina P ri ·  
săcaru • Distr ibuţia:  Constan!a Zmeu 
( A l ic e ) . Stel ian P reda ( Edgar) , M i ha i  
D răgoi ( K urt) . 

l1 putem cere unui regizor, mai ales 
atunci cînd e tînăr şi lucrează mai mult 
în provincie, să-şi l imiteze strict opţiu nile 
repertoriale la  potentialul trupeil Credem 
că nu şi că n ici n-ar fi bine. Pentru că 
nici regizorul, nici trupa nu pot creşte de­
cît propunîndu-şi, de la  un spectacol la 
altul, sarcini artistice cu un grad de di­
ficu ltate sensibil sporit. Dar o corelatie tot 
trebuie să existe. Nici un regizor serios 
n u-şi pune în aplicare proiectele reperto­
riale independent de trupă . Mult mai lo­
gică e tendinta actuală, de con stituire a 
trupei în functie de proiectele regizorale, 
pentru care actorii se prezintă la  «audi­
ţ i i» ,  dînd astfel concursuri pentru obţine-

rea fiecărui rol .  Deocamdată însă regizorii 
care lucrează în Teatrele de Stat din pro­
vincie sînt departe de a fi într-o atare si­
tuatie .  Vrînd-nevrînd, e i  trebuie să-şi 
adapteze proiectele la posibi l ităţi le tru-
pei, ignorarea acestora periclitînd în săş) 
real izarea proiectelor ca atare. Simpla am-
bitie de «a pune" un Brecht la Satu Mare 
sau de «a face" un Durren matt la Bacău 
r i scă să aibă , d in start, pufine şanse de 
viabi litate scenică. Cînd di stribufi i le  pie-
selor sînt mai puţin numeroase, şansele 
par, ce-i drept, să fie mai mari . C eea ce 
nu înseamnă că şi sînt. Căci d i stribufi i l e  
restrînse presupun îndeobşte creşterea 
gradulu i  de dificu l tate al fiecărui rol, so-
l icitînd o virtuozitate profesională pe care 
nu foarte mulţi actori pot s-o atingă. C a  
dovadă c ă  lucruri le stau chiar aşa şi  n u  
altfel, avem acest Play Strindberg la Ba-
cău, în regia lui Dumitru Lazăr�Fulga, 
spectacol căruia ne este foarte greu 
să-i găsim motivatii le. C hiar dacă piesa 

numai trei personaje, nici unul di ntre 
ei trei actori nu era indicat, în mod spe-
ial ,  pentru aceste rol uri .  Mai mult decît 
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