fiativa particulard a cite unui interpret.
Petru Ciubotaru, de pilda, isi doreste foar-
te mult comedia «a I' italienne»: Domenico
Soriano al sdu e un aventurier tomnatic
zbétindu-se intre ridicolul de situatie si
nostalgia unui trecut de perfect libertinaj;
tonurile lui sint adecvate, ritmurile sint
alerte, gestica ampla. Din pacate, toate
acestea nu fin prea mult, actorul intrind
in ritmul §i in fonalitatea generala de calm
domestic, creatd de ceilalti. La fel se n-
timpla cu cei trei interpreti ai fiilor Filume-
nei: lon Sapdaru, Teodor Corban i
Adrian Paduraru, care la prima intrare in
scend aduc un aer proaspat §i citeva note
personale de umor, fiind insé repede in-
ghitifi de cenugiul ansamblului. R&mine,
totusi, ca o foarte reusitd schifd de ca-
racter, propunerea originalad a lui Adrian
P&duraru (Umberto), ca si aceea a lui Dan
Aciobaénifei (Nocella) — doua aparitii pa-
sagere care, impreuna cu prima parte a
evolutfiei lui Petru Ciubotaruy, ar fi singure-
le de refinut ca sugestii pentru ceea ce
ar fi trebuit si ar fi putut s& fie specta-
colul.

Celelalte roluri — Rosalia, Alfredo
Amoroso, Lucia — sint de rutind in
text, si aga rdmin §i in spectacol.

In principiu, nu avem nimic impotriva
folosirii unor actrife-corp ansamblu in ro-
luri cu anume pondere. In cazul de fats,
Carmen Moruz a fost distribuitd in Diana,
fetiscana cu care doregte sa se casatoreas-
ca tomnaticul Domenico; personajul pro-
duce nigste situatii conflictuale care sint in-
sa ratate pentru cé interpreta face fata ro-
lului doar cu fizicul ei frumos. Teatrul avea
cel pufin doud «actrife-actrife» care pu-
teau fi distribuite. De ce n-au fost, ramine
secretul lui Polichinelle. Experienta pe ca-
re colectivul iesean a incercat-o cu regizo-
rul Eugen Mercus rémine nereusita.

B STEFAN OPREA

CULTUL
MINORILOR

DAS VIERMADELHAUS (CASA CU
PATRU FETE) de lon Atlas [dupa o
idee de J. Berssan). Traducere de
Hans Lengenfelder ® TEATRUL GER-
MAN DE STAT DIN TIMISOARA e
Data premierei: 18 ianuarie 1992 ® Re-
gia: Diogene V. Bihoi ® Scenografia:

Traian Zamfirescu ® llustratia muzica-
la: Adrian llica ® Distributia: Isolde
Cobet [ Mioara), Claudiu Taran-Wit-
trich [ Mircea), Tatiana Sessler-Palie
[ Doina), Diane Calincof ( Sanda), Il-
diko Jarcsek-Zamfirescu [ Mama), Ka-
rina Reitsch [ Micsunica].

O usoarad deconcertare provoacd noua
opfiune repertoriald a Teatrului German
de Stat din Timisoara. Problema e una de
geografie literars, dar nu pentru cd au-
torul, lon Atlas, se revendica si de la li-
teratura romang, si de la cea israelia-
nd, ci pentru cd, cele doua literaturi ne-
grabindu-se sa-I revendice, dramaturgul
réamine deocamdats un rezident pe «pla-
neta mediocrilorn. O dovedeste prin

aceastd comedioara de situafii (previzibi-
le), veritabila galerie de clisee caracteria-
le, caz de excepfie de la subtilitatea umo-
rului evreiesc, simpld localizare intr-un
Bucuresti post-puritan, care apare ca mic
paradis al (vai, doar) vorbirii despre
sex.

Dar nu tot ce e amendabil pentru teatru
e interzis oamenilor de teatru. In ceea
ce-l priveste pe regizorul spectacolului,
el aredreptul sa facd o asemenea opfiune.
Nonconformist de vocatie, colectfionar de
licente universitare care si-a sacrificat des-
tinul social pe altarul risipirilor orale,
Diogene Bihoi are o mare simpatie pentru
tofi perifericii acestei lumi, chiar atunci
cind marginalizarea e de naturad esteti-
¢a. Or, in casa labirinticad a artelor, frec-
ventarea asidud a minorilor poate meta-
morfoza frivolul de prima instan{a intr-un
major(dom) al expresiei artistice. (Cum il
mai exasperau pe Noica, spre exemplu,
lecturile lui Cioran din micii secunzi ai li-
teraturii si filosofieit)

In Casa cu patru fete se ridica la patrat

situafia din spectacolul Doud surori: pres-
tidigitatie regizorald pe un text pitic. $i
de asta data regizorul vrea, §i adeseori
reuseste, sa faca, din viciile scriiturii, vir-
tufi ‘scenice. Vidul textual e «dislocat»
printr-o bogata inventicd a gag-ului, iar
mortificarea personajelor in clisee e spe-
culatd prin caricaturi scenice grotegti. Ul-
tima solufie incerca sd camufleze, fara
a izbuti insa, lipsa suparatoare de pro-
fesionalism a trupei. Doud remarcabile ex-
cepfii de la deprofesionalizare: |solde
Cobef si lldiko Jarcsek-Zamfirescu. «Res-
tul e taceren, pentru ca celelalte interpre-
tari actoricesti, ca si scenografia spectaco-
lului, nu se ridicd macar pind la demnita-
tea esecului.

Tolerind cultul minorilor, pe care in se-
cret il practicdm cu tofii, asteptam intilni-
rea cu Textul atit a regizorului, care va-
deste talent, cit si a teatrului de tradi-
fie, care are datoria sa renasca, cel pufin
pentru a muri frumos, care moarte ne in-
cdpafinam sa speram cad nu se va intim-
pla. W SABIN POPESCU

FARA RISCURI

PLICUL (LA VREMURI NOI, OA-
MENI NOI) de Liviu Rebreanu ® TEA-
TRUL BACOVIA DIN BACAU @ Data
premierei: 24 noiembrie 1991 ® Regia:
Cornel Popa ® Decorul: Theodor An-
ghel ® Costumele: Victor Cretulescu
® Distributia: Florin Craciunescu

[Jean Arzareanu), loana Ene | Victo-
ria), LiviusRus | Tufor Popescu), Dinu

Cezar [ Nicolae Flancu), Viorel Baltag
[ Constantin Hurmuz), Florin Zances-
cu [ Gheorghe Galan), Gheorghe Do-
roftei (Haralamb Minta), Dinu Ape-
trei [ A. Albeanu), Florin Gheuca [ lon
Taman), Despina Prisacaru [ Vadu-
va}, Narcis Serghiev ( Aprodul), Flo-
rina Mitu, Codrina Calinescu [ Servi-
toarea).

Dacd Rebreanu este, indiscutabil, un
mare prozator, el nu este, asijderea, un
mare dramaturg. Plicul (1923), singura lui
piesd incheiatd si reprezentabild, e mai
degraba o nuveld satirica in forma teatrald
decit o scriere dramaticd propriu-zisa.
Dialogul foloseste in primul rind la des-
crierea §i explicarea situatiilor, a intimpla-
rilor i abiain ultimul rind la individualiza-
rea personajelor, a céror evolutie se su-
pune, si ea, mai intii necesitatilor desfasu-
rérii epice. De aceea, comparatia (de mulfi
frecventatd) cu dramaturgia caragialiana
(in spefd, cu O scrisoare pierdutd) nu
poate avea in vedere decit o oarecare
similitudine a problematicii (moravurile
corupte ale «alesilor poporului» dintr-o
urbe provinciald); nicidecum niveluri mai






