
profunde. Al egerea unei asemenea piese 
spre montare îşi găseşte îndreptăţirea în 
faptul că ea oferă partituri destul de ampl e  
u nu i  număr mare de· actori; despre vreo 
«restituire» nu mai poate fi vorba acum 
(aceasta s-a produs deja), şi nici despre 
mult clamata «actual itate a clasic i lor» ce 
trebuie mereu demon strată publicului de 
az i .  Nu e cazul ,  aşadar, ca Teatrul  Bacovia 
să-şi facă un titlu de glorie din înscri erea 
Pl iculu i  în repertoriu l  său, după cum nu 
era deloc indi spen sabi l efortul regizoruh,1i 
C ornel Popa de a compila, din feluritele 
variante ale piesei ( lăsate deoparte de Re­
breanu însuş i ,  din motive asupra cărora 
ar fi hazardat să se pronunte cineva după 
70 de ani), un text «i nedit». Aşa cum se 
prezintă, acest text de spectacol are lun­
gimi nei nspirate, fără a contri bui cu nimic 
l a  nuanfarea caracterelor sau la epurarea 
conflictului de amănunte nesemnificative; 
d impotrivă, am zice. A ltminteri, regizorul 
s-a preocupat de îndrumarea interpreti lor 
pe coordonatele devenite tradiţionale în 
ce priveşte comedia de moravuri autohto­
n ă :  joc rea l i st în di scretă compl icitate cu 
publ icul ,  gaguri cînd mai piperate, cînd 
mai nesărate ş.a.m.d.  Toti actori i evoluea­
ză corect, n i meni nu iese din rînduri în 
bine ori în rău, nu se produc surprize de 
n ici un fel. E ste, desigur, un mod l ipsit 
de ri scuri de a face teatru. Se multumesc, 
oare, actorii băcăuani cu atît? 

• A L I CE GEORGESCU 

T I CH I E  D E  
MĂRGĂR I TAR 
T ICH I A  C U  C L OPOŢ E l  de Lu ig i  P i ·  

r an dei lo e T E A TR U L  Ş AC O V I A  

D I N BACAU e Data premierei :  20 
octombrie 1 99 1  • Regia: Dan Alee·  
sandrescu • S cenograf ia:  Clari! La·  

bancz • D i stri bu !ia : M ihai Drăgoi 

1 Ciampa ) .  D oi na I acob 1 Beatrice) . 

L ig i  a Du mitrescu 1 A ssunta ) .  F lorin 

Z ă ncescu 1 F i ii ) .  Gheorghe Doroftei 

I Spano) ,  Constan!a Z meu I Sarace­

n a ) ,  Despina P ri săcaru ( Fa na ) ,  Dana 
Olariu ( Nina C iampa ) .  

De unde a dedus regizorul Dan Alec­
sandre.scu că dramaturgia pirandel l iană 
s-ar afla la l i mita comediei bule e greu 
de aflat. Dar, fie şi  aşa, n imic · nu ne-ar 
fi împiedicat să pri mi m propunerea re­
g izorală a domniei sale, dacă ea s-ar fi 
sustinut şi  legitimat prin spectacol .  C înd 
însă spectacolul face uz şi abuz de pre­
caritatea unor mijloace (pseudo) artistice, 
care «pun în valoare" o biată sărăcie de 
gînd, nu-fi rămîne decît să te-ntreb i :  dacă 
era vorba doar de a face lumea să rîdă 
cu orice pret, de ce trebuia a leasă nea­
părat o piesă de P irandello şi de ce tocmai 
Tichia cu ·clopofell Doar aşa, ca să devină 
- în context scenic băcăuan - tichie de 
mărgăritar? 

Cu o exceptie notabi lă - aceea a lu i  
Mihai Drăgoi, în  functionaru l C iampa, sin­
gurul care joacă intr-o piesă de Pirandello 

ş i  îşi compune rolul nuantat şi credibil  
- actorii sînt preocupati (ş i  par· a fi fost 
îndrumafi) să joace cît mai gros şi cît mai 
hazos posibi l ,  mizînd pe efecte exterioare 
a căror stridenfă e greu de descri s. Sigur 
că ei reprezintă «lumea» cu care C iampa 
intră în confl ict, dar departajarea astfel 
produsă ri scă să iasă d in  zona artisticu­
lu i . De unde, pe de o parte, in sati sfacfia 
noastră, iar pe de alta, regretul că trupa 
trece pe lîngă şansa de a real i z a  un spec­
tacol cel pufi n onorabi l ,  spectacol pentru 
care nu i-ar fi lipsit di sponibi lităfi l e  ac­
toriceşti. E le  se irosesc însă la  n ivelul ce­
mediei bule, debitarea textului într-u n 
l i mbaj teatra l evident i mpropriu făcînd de 
n erecunoscut nu numai semnătura regizo­
rală, ci  ş i  pe aceea a autoru lui piesei . 

Cît despre scenografia C larei Labancz, 

nel ipsită de interes, în c iuda faptului că 
restrînge prea mult posibi l i tăţi le de miş­
care ale actori lor, ea ar  fi putut fi totuşi 
mai bine folosită, dacă regi zoru l şi-ar fi 
amintit, de pi ldă,  că nu e obl igatoriu să 
a ibă în scenă aceeaşi lumină «albă» de 
la început pînă la  sfîrşit. Să vedem oare 
şi aici acea lumină «crudă», violent «de­
mascatoare» şi deci neapărat «caricatura­
lă» ce ar fi vrut s.o proiecteze a su pra ră­
utăţii şi rapacităfii cu care se confruntă 
o mu l  pirandel l ian? Sau, pur şi  si mplu, aflat� 
mereu între (cîte) două montări, de la u n  
capăt i a  altu l  a l  fări i ,  să nu mai f i  avut 
o mul  ti mp 1 pentru fle�cul ăsta de ec l erajl 
C ăci reg 1zorul, Iva', orh:u m nu mai 
putea sa lva n imici 

• VI CTOR PARHON 

P LA Y  STR I NDB ERG LA B ACĂ U 
P L A Y  S TR I ND B E RG de Friedrich 

D iirrenmatt. Tradu cere: Nicolaie R ei ·  
ter e TEATRUL B ACO V I A  D I N  B A ·  
C Ă U  • Data premierei : 22  decembrie 
1 99 1  • Regia � i  decoru l :  Du mitru La­
zăr -Fu lga • Costu mel e:  Cristina P ri ·  
săcaru • Distr ibuţia:  Constan!a Zmeu 
( A l ic e ) . Stel ian P reda ( Edgar) , M i ha i  
D răgoi ( K urt) . 

l1 putem cere unui regizor, mai ales 
atunci cînd e tînăr şi lucrează mai mult 
în provincie, să-şi l imiteze strict opţiu nile 
repertoriale la  potentialul trupeil Credem 
că nu şi că n ici n-ar fi bine. Pentru că 
nici regizorul, nici trupa nu pot creşte de­
cît propunîndu-şi, de la  un spectacol la 
altul, sarcini artistice cu un grad de di­
ficu ltate sensibil sporit. Dar o corelatie tot 
trebuie să existe. Nici un regizor serios 
n u-şi pune în aplicare proiectele reperto­
riale independent de trupă . Mult mai lo­
gică e tendinta actuală, de con stituire a 
trupei în functie de proiectele regizorale, 
pentru care actorii se prezintă la  «audi­
ţ i i» ,  dînd astfel concursuri pentru obţine-

rea fiecărui rol .  Deocamdată însă regizorii 
care lucrează în Teatrele de Stat din pro­
vincie sînt departe de a fi într-o atare si­
tuatie .  Vrînd-nevrînd, e i  trebuie să-şi 
adapteze proiectele la posibi l ităţi le tru-
pei, ignorarea acestora periclitînd în săş) 
real izarea proiectelor ca atare. Simpla am-
bitie de «a pune" un Brecht la Satu Mare 
sau de «a face" un Durren matt la Bacău 
r i scă să aibă , d in start, pufine şanse de 
viabi litate scenică. Cînd di stribufi i le  pie-
selor sînt mai puţin numeroase, şansele 
par, ce-i drept, să fie mai mari . C eea ce 
nu înseamnă că şi sînt. Căci d i stribufi i l e  
restrînse presupun îndeobşte creşterea 
gradulu i  de dificu l tate al fiecărui rol, so-
l icitînd o virtuozitate profesională pe care 
nu foarte mulţi actori pot s-o atingă. C a  
dovadă c ă  lucruri le stau chiar aşa şi  n u  
altfel, avem acest Play Strindberg la Ba-
cău, în regia lui Dumitru Lazăr�Fulga, 
spectacol căruia ne este foarte greu 
să-i găsim motivatii le. C hiar dacă piesa 

numai trei personaje, nici unul di ntre 
ei trei actori nu era indicat, în mod spe-
ial ,  pentru aceste rol uri .  Mai mult decît 
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atît, dacă Mihai Drăgoi în Kurt pare încă 
posibil, iar Constanta Zmeu se păstrează 
cel pujin pe o (foarte vagă, de altfel) l inie 

�de plutire, Stel ian Preda în Edgar, într-o 

J vădit deteriorată formă p

.

rofesională, era 
pur şi simplu contra-indicat, lucru de care 
regizorul ar fi trebuit să-şi dea seama. I ar 
dacă n-ai in trupă pe altcineva care 
sii-ji joace rol ul ,  mai bine nu pui pie-
sa. Ca să nu mai vorbi m că şi dacă o pui 
in scenă ar trebui să intelegem cît de cît 
de ce-ai făcut-o . Simpla derulare scenică 
a story-u lui din pi esa lui Strindberg nu 

justifică opţiunea pentru piesa lui D Orrctn­
matt, care e totuşi altceva decît piesa lui 
Strindberg. Aşadar, dată nici un actor d in  
d istribuţie n-are şansa de a realiza o per­
formanţă arti sti că şi nici demersu 1 regizo­
ral nu se remarcă prin nici un gînd, ce 
rost avea montarea pi esei? Să fi fost oare 
publicul actual din Bacău atit de interesat 
de ceea ce se întîmplă în Play Strind­
berg, încît teatrul s-a simţit moralmente 
obligat să-i ofere acest texH O sală de 
copii, cine ştie cum adunată, aplaudă ac­
torii nu după fiecare scenă, ci înaintea fie-

SENTIMENTE CONTRADICTORI I 
Dintotdeauna, soarta Teatrului Dramatic 

din Galaţi - mare centru industrial dar 
şi  universitar, oraş portuar aşezat la  gra­
n ita a trei provincii - a fost să conjuge 
n ecesităţi teribil de diverse, adesea con­
tradictori i .  Acum, cînd i nterese le  popula­
jiei sint şi mai fărîmijate şi tot mai de­
favorabile teatru lui,  situatia e şi mai con­
fuză . Menţinerea publiculu i  pe de o parte, 
şi a jinutei culturale a spedacolelor, pe 
de alta, par obiective greu de atins  in 
i nteriorul aceluiaşi demers. Am apreciat 
cu atit mai mu lt efortul directorului - re­
gizorul Adrian Lupu - de a a lcătui u n  
repertoriu echilibrat ş i  c u  un  anume pres­
tigiu, de a tran sfera obsesia normalită­
jii, care nu e doar a teatrelor, în planul  
u nei realităţi active. Cu bani i  care sint, 
cu publicul care a mai rămas ataşat tea­
trului  (probabil ,  viitorii sponsori), cu re­
gizorii care mai pot fi aduşi să monteze 
spectacole (o cameră la hotel costă 
1 040 l eijnoapte), cu o trupă subjiată, cu 

un secretariat l iterar care e şi unicul do­
miciliu al celei ce-l ocupă, cu multe altele, 
in fine, viaţa merge înainte ... Şi cînd, sea­
ra, plasatoarele îşi pun toaleta de casă 
mare pentru a te întîmpina zîmbitoare în 
foaierul inghetat a l  teatrului, unde lumini­
l e  pîlpîie obosite peste un stand de carte 
sau o expoziţie, altfel îmbietoare, cînd pe 
scenă bate vintul invinejind umerii adrije­
l or, te intrebi dacă nu cumva cu ltura e 
totuşi un lux, sau poate «doar» u n  act de 
eroism. 

Am văzut la  Galati două din cele trei 
premiere ale acestei stagiuni,  două come­
dii alese cu grijă lîngă o adaptare după 
Ostrovski ( Jurnalul unul tlcilosJ cu care 
s-a deschis stagiunea şi inaintea unei pie­
se de Fassbinder - Libertate la Bremen 
- care urmează. Avînd in vedere rărirea 
turneelor altor trupe, afişul gălăjean ră­
mîne singuru l suport a l  dialogului cu pu­
blicul din această urbe. Cît de ope­
rant, rămîne de văzut. 

cărei «runde» din piesă, ca la c inemato­
graf, ca să înceapii fi lmul mai repede. I ar 
cînd «fi lmul» se termină, în urma lor rămîn 
in sa lă coji le seminţelor decorticate, pun­
gile şi hirtiujele de la diverse bomboa­
ne, ronjăite probabil în cu noşti njă de cau­
ză, intre Strindberg şi DOrrenmatt. De ce 
era n evoie de un astfel de Play Strindberg 
la Bacău, n-o să aflăm niciodată . Chiar da­
că, in fişa de creafie a regizorului, 
«Un» DOrren matt, şi încă Play Strindberg, 
probabi l că nu sună tocmai rău. 

-

D I ALOG 
CU T I MP U L  
P I ES E I 

• V.P. 

M A T R AGUNA de Nocco l o  Mac h iavel l i  
e T E A TR UL D R A M A T I C  DIN GALA Ţ 1 
• Data pr emi ereo :  1 4  ianu aroc 1 992 
• R egia, decorul  �� i l u stralia mu z ica­
la: M i hai  Lu ngea n u  • Costu mele:  
Gabroela Bo ndara sc u - Catargou • D os­
tribu!ia: Stel ian Stancu 1 Cal l i maco ) , 
A u relian Georgescu ( S i r  o ) , Gheorghe 
V. Gheorghe 1 M esser Nic ia ) ,  Gabriel 
C o n stantinescu ( L igur io ) , I oana Citta 
Bacou 1 Sostrata ) ,  Gr ig D r i staru 
1 Ca lugaru l T i moteo ) , L u c ia B u !urca 
1 O femeie) . Tamara Con stanti n escu 
( Lu crez ia ) ,  C laudiu  Peru sco 1 P oves­
titor u l ) .  Frosa Cercei ( O  sluj n ica ) .  
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