
să faci in 1 săptliminl. Au Izbutit să punli pe picioare niJte 
mecanisme scenlce foarte complicate. 
• E vorba de firma Miniuti l ? . . .  
• Da ... O fir spec a za , cu mari  Iubitori de teatru, care 
s-a ata,at de acest proiect Ji pe care 1-a pus in practicii cu· 
mare pllicere Jl intr-un timp record. Dupli cum spunea Ale· 
xander Hausvater, in strilnlitate majoritatea teatrelor nu au 
ateliere, ci se lucreazi in baza acestui sistem. Şi regizorul, 
J l  scenograful, Ji firma respectivi au tot interesul să termine 
proiectul la timp. Firma vrea să-JI ia banii cit mai repe­
de, Iar teatrul să se inscrie in programul pe care Jl 1-a propus. 
A fost un cfJtlg pentru mine ca experientA. dar Jl pentru 
teatru. I mi amintesc, de exemplu, de Regele Lear care s-a 
montat la Odeon vreme de un an, un an Ji ceva. Scurtarea 
timpului de executie in cazul nostru s-a datorat Jl clarititil 
viziunii regizorale. Şi asta 1-a privit Ji pe actori, Ji pe sce­
nograf, Jl pe toti ceilalti. Oamenii au Jtiut ce trebuie să facli 
Jl totul s-a simplificat foarte mult. 
• Lucrez i la Odeon, un teatru cu o structură cit se poate 
de clasică, iar in acest teatru ai conceput spaţi i le de joc pentru 
... au pus cituJe florilor ... , un spectacol cit se poate de neclasic. 
Spune-mi, ce te atrage mai mu lt, un  spaţiu teatra l convunfional 
ori unu l  neconvenţional? 
• Ca să fiu foarte sincer, eu cred ca fiecare spectacol TJI 
cere propriu l lui  spatiu. A-1 incadra intr-o cutie italiani in ­
seamnA si-1 amputezi viziu nea scenografici. li admir in ge­
neral pe cel care, in strlilnitate de obicei, iJI plaseazi spec­
tacolele fie intr-o catedralli, fie intr-un spatiu deschis, fie pe 
apli ... Şi reallziri Importante de genul acesta cred eli Jtil Ji 
tu destul e  ... 
• Sigur, de la Reinhardt incoace . . .  
• Asta nu inseamnli eli trebuie să evadim de dragul evadirii. 
Dar cred eli de cele mal mu lte ori a modela un spatiu e un 
act in folosul spectacolului. E mai bine dedt să-I  incadrezl 
de la lnceput in cutia italianli care are rigorile el. Atunci 
cind depiJeJti aceste rigori cu timiditate, preluregind l;Cena 
ori incadrind oglinda scenei in alkeva, nu poate fi vorba 
decît. de ju mlitlitl de mlisuri. Eu, cel putin, mi simt mult mai 
liber atu nci cind am un spatiu liber, gol, Ji construiesc in 
el. Aceasti experientA am ficut-o cu Dominic Dembinski, cu 
citliva vreme in urml, intr-o sali studio. E vorba de Pas­
sacagl i a, spectacol premiat de altfel, Ji care mi-a dat satisfactia 
de a lucra intr-un spatiu care nu te condttloneazi. Cred ci 
aceasti formuli mie Iri se potrlveJte foarte bine, mai mult 
decît conditiile unui teatru de secol XVI I I  ... E o formuli pe 
care o pot accepta mai greu ... 
• Teatrul Odeon va i naugura în curînd un  studio, un spaţi u 
neconvenţional, cu spectacol ul d-nei Cătă l ina Buzoianu I n ­
tilnire i n  plidure de Ofel i a  Strahl .  T e  gîndeşti să propui un  
spectacol pentru această nouă «sală»? 
• Eu in general plec de la text. Textul este acela care iJI 
cere spatiul. 1 n acest sens, sint incintat eli existi o salli, un 
laborator, un studio in care se pot face mu lte lucruri. M-am 
bucurat in clipa ln care d-na Citlilina Buzoianu a simfit nevoia 
si schimbe spatiul de scenli, care era liber la vremea aceea 
Jl putea si fie utilizat fliri probleme. M-am bucurat, pentru 
d era evident eli o face in favoarea spectacolului. AJtept, 
dupi cum bine Jtil, terminarea lucrlirllor care si refunctlonali­
zeze sala studio de sub scena noastrli Jl care e un spafiu 
minunat. Sper si partlciplim Ji  noi scenografi! la definitivarea 
proiectului, in sensul eli n-aJ vrea ca peretii si fie acoperiti 
din nou cu lamb-iurl. Cred ci un astfel de spaflu e foarte 
necesar in teatrul nostru. El ar putea si aducli Jl o altii notli 
dedt cea pe care o au spectacolele de pe scena noastrli ela­
sicli ... 
• Din  punctul ăsta de vedere, spune-mi, în încheiere, care 
Sint proiectele tale? 
• Pot si-ti dezvlilul doar proiectele Imediate, pentru eli sint 
foarte aproape de realizarea lor. Primul ar fJ un spectacol 
conceput impreunli cu tin lirul regizor Cornel· Mlhalache cu 
piesa I n su la purpurie de Mihail Bulgakov. Ar mal fi apoi un 
proiect pe care ar trebu i  si-1 realizez cu Adina Cezar la Opera 
Romlnli pe muzica lui Ştefan Hlculescu Jl unul pentru Teatrul 
Evreiesc de Stat, Badenheim 1 939, pe care il gindesc impreunli 
cu Alexandru Dabija ... 

• C.C.  BUR I C EA-ML I NA R C I C  
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I ar ceea ce se fracturează şi se sparge este acest proiect 
filosofic, moral, de căutare a unui sens unic, a unei istorii 
«Întemeiatoare» originare, a unei referinţe unice care să struc­
tureze realitatea. A stfel este posibilă instalarea accelerată a 
regnufui industrial, purtător al posibilităţii muftipfufui, muftipli­
cabilufui, serialului, infocu ibifufui. Real itate contrară fui 
Unu ... unicului ... unitufui:  preţios şi de neînlocuit. 

Uşurată, eliberată, deci, de povara amintirilor sale, a dra­
melor ei trecute, dezlegat.§, filosofic, de diversele juguri de 
pînă in secolul X IX (sau, mai precis, de pînă la revoluţiile 
de la sfîrşitul secolului XVI I 1), fapt ce părea imposibil, U ma­
nitatea a putut să viseze la o posibilă iertare a păcatului ori­
g inar, la un nou drept de a trăi fără constringeri . . .  la un paradis 
pierdut cindva. . . . 

Căci ideea primă, noţiunea-che1e
. 
a secolului X><_ .. : �st� ch!ar 

aceea a «eliberări i» .  Concept mag1c, pe care poflfiC1en1 1 ,  Vln­
zătorii de idei de tot felul nu au incetat să-I utilizeze pînă 
a stăzi. Concept ce implică o dez-legare, o des-prindere, o 
separare, o ruptură. Dezlegare, r��tură de vec� ife constringeri 
morale şi fizice, ba chiar metaf1z1ce, co�duc1nd, od

.
ată,

. 
1� o 

necesară u nitate a fiinţei, intr-un context 1n care spaţ1ul ŞI fim­
pul, de exemplu, erau încă limite naturale imposi�if de d

.
epăşit . . . 

pentru vi sul uman .  (Grafie sistemefo� d� co�u�1care ŞI de
. 
de: 

plasare, care au acţionat a supra real1făf1lor f1z�ce al� spaţ1ulu1 
ş i  timpului, grafie ivirii tehnicifo_r 

.
ce �u pe;m1

.
s o

. 
b1za�ă des­

cărcare, dezumanizare a memone1, d 1scontmwtăţ1 mult1ple 
deşi nu mortale - ajung astăzi să atingă şi să condiţioneze 
zilnic experienta umană. )  

A stfel, arta secolului X IX, apoi aceea a secolului XX (pentru 
cinematograf şi literatură s-ar impune o analiză se�ar��ă) a 
părăsit progresiv şi esenţial problemele tr��sm1ter11 de 
sens, ale relaţiei ( relatio = relatare), revend1�1 nd, trepta�� 
<<eliberarea» tuturor facultăţilor umane de opres1unea puter11 
ierarhice a gindirii (gindirea dev�nin� o f�cult�te 

.
ca ori�are 

alta şi desprinsă de celelalte, putmd f1 ea msăş1 ef1�erata �e 
orice aservire faţă de percepţie, de exemplu; vez1 evoluţ1a 
muzicii «contemporane», de la şcoala vieneză la muzica 
serială). 

Pe măsura democratizării societăţii, a destituirii modelului 
monarhie (a guvernării de către unul singur -

.�
e�hi fundame�t 

al tuturor logicilor, al credinţei şi al cunoaş�er11 d1n Evul Me
.
d1u 

timpuriu pînă la Revoluţia franc
.eză), mult1plul, d�.

scf!lnfrallza­
tul, liberul şi ne-unitul au deven1t, treptat! catef!or11 ex�mpf

.
are 

corespunzind perfect modelului ec��om1c al ! lbe
.
rui�I-SC�I

.
mb 

Şi al producţ.iei industriale. f n acelaŞI f1mp, devine lnUflfă Şfllnfa 
de a reproduce realul sau «modelul natural», din moment ce 
efectul scurgerii timpului a supra materiei, asupra fiinţei u mane, 
in condiţiile de reproducere a spaţiului, a vieţii ( . . . ), toate 
referinţele făcînd apel la o realitate unită,

, 
prod�cătoare ?e 

legi şi de constringeri, la o Natură aut�nt�ră ŞI referenfl�­
lă, se risipesc fărimifate ca intr-o ha�uc1nat1e . . .  o amef��la . 

Nici Rege, nici Dumnezeu-tatăl, nic1 mama-N
.
at�ră . . .

. 
"'c1 o 

autoritate nu mai pare capabilă să exercite puten d1screţ1onare 
asupra umanităţii contemporane. Puteri relative . . .  da • . desi� 
gur, încă, pentru că mai există citeva misterioase cert.tud1n 1  
in ceea ce priveşte naşterea, moartea... 

. Tn mod paradoxal, astăzi pare, totuşi, că ceea ce e�a ma1 
intens, mai violent, mai esential in zguduirea «schlzofre­
nică» ce a urmat revolufiilor de la sfîrşitu l secolului X V I I  1 
s-a petrecut in cursul primului secol 

.
şi ju

.�
ăta!e· � n 

. 
or!ce 

caz, judecind după i storia artei .  Arta dm an11 tre1zec1 ŞI pmă 
in zilele noastre strădu indu-se, mai ales, să materializeze sau 
să «invoce» materiaf izindu-le, marile explozii ale cartezianufui 
cogito din �ecolul X IX ş i  de la inceput�f secolu!ui XX. Căci 
a stăzi - şi e ciudat - in momentul �md refen

.
nţa nat�r�lă 

sau naturali stă pare totuşi  să fi deven1t cea ma1 1mpos1b1lă, 
cind nici un  principiu unic şi superior nu pare să mai poată 
guverna viaţa sau destinul Umanităţii, escalada spre

. 
o a�ume 

descompunere a sensului, spre o destructurare � l imbaJelor, 
spre o concepere a existentei ca absurdă sau em1namente ha­
otică pare să se fi oprit pentru momen! . • . Problema artei actuale pare să stea 1n faptul că este me a 
mult stinjenită de modelele deconstrucfiei codurilo_r şi limbate­
lor cărora ea le-a uitat astăzi raţiunea originară ŞI care se ln­
virtesc in gol in jurul propriei lor axe ... neavind altceva de 
zdrobit, de destructurat, in mod mecanic şi repetitiv, decit 
unitatea creati vă a subiectului artist care le abordează. El iberată 

de ceea ce ar fi trebuit să-şi arunce de pe umeri încă de 
acum un secol, adică de această functiune, devenită absur­
dă, a transmiterii ş i  reproducerii unei realităţi coerente şi ra­
ţional explicabile, arta poate să-şi menţină încă multă vreme 
această poziţie fragilă şi regresivă in care producerea de sens 
scapă fundamental artistulu i  şi trimite la un mod de funcţionare 
profund disociat de facuftăfile subiectului creator. Ch 1ar tre­
buie, oare, să ne temem de a regăsi o legătură l ingvistică 
relaţională (relatio = relatare) cu celălalt ş i  cu obiectul însuşi 
al muncii noastre? Tn ce mutism, autism, izolare parţiale ... tre­
buie, putem să ne menţinem fără a risca aneantizarea forţelor 
noastre creatoare? 

E o intrebare ce mi se impune şi care, poate, n-ar fi putut 
exista acum vreo zece ani. Din moment ce societatea muftiplului 
şi muftiplicabilului, starea slăbită a interdicfiilor, explozia rea­
lităţii fizice a datelor experienţei umane ( spafiu, timp, origine, 
scop) se menfin încă ... nu ştiu de ce mă cuprinde azi această 
frămîntare, această conştientizare, parcă, a unui simptom al 
raportului cu creaţia, pe care-I trăim, ca artist, fără durere şi 
cu exaltare şi pe care, acum, mi se pare absolut necesar 
să-I depăşesc. 

Avangardele au murit . . .  şi n-or să mai revină niciodată sub 
formele in care noi le-am trăit. 

Critica pe care aş putea să o aduc anumitor puncte comune 
din ideile şi artele secolului XX nu contează decit pentru că 
el este pe sfîrşite . . .  şi pentru că este, deodată, prea tirziu 
ca să intelegi in mod non-istoric unele curente care pretindeau 
să sfideze I storia. I storia continuă, ca şi respiraţia unor fiinte 
vii; ea nu s-a oprit (chiar dacă nu se mai «transmite» azi ca 
acum două secole). I storia secolului XX ne precedă, iar noi 
o purtăm in noi, in conştiinţele noastre; că-i urim sau nu unele 
aspecte, problema este de a şti, acum, cum să te inscrii in 
suita ei .  Avem, azi, această aspră sarcină de a depăşi anumite 
valori pînă de curind numite «contemporane» ... pentru a ac­
cepta să le vedem integrindu-se 1 storiei. Şi generatia noastră 
este aceea căreia il revine <<încă» misiunea să facă asta. Să 
reflecteze şi să întoarcă spatele trecuturilor celor mai apropiate ... 
fără să l!ibă siguranta i! ceei! ce va descoperi miine . .. 

Şi e mi!i bine să ne aruncăm repede . . .  in alte ape, ca să 
nu se prelungească indecent i!gonia concepţiilor muribun­
de, a atitudinilor a căror valoare se confund!! cu insolenfi! ti­
neretii lor. Căci !!sta ne ameninţă . . .  A sta . . .  sau să nu existe 
nimic. Nimic altceva decit hi!osul dezordonl!t i!l unor ml!niere 
deja trăite de omenire... proprii epocilor sale celor mai 

Dlaşe». Prima urgenţă pentru noi, artiştii, confruntati ziln
.
ic cu 

dorinţă imensă şi imediată de a crea, este de a nu p1erde 
onştiinfa faptului că «a crea» nu are valoare decit dacă prin 
cea sta se realizează o operă, un lucru viu, capabil să antreneze 
au să participe la transformări, <<sociale» ş i  filosofice. 

Să reanalizăm, să repunem in discuţie interdicţia relaţiei 
(in sensul etimologic de a relata un fapt, o istorie), interdicţia 
continuităţii, interdicţia unităţii şi a sensului, să apropiem aceas-
tă reanaliză, această chestionare de o privire <<panoramică» 
asupra ideilor, idealurilor politice care au determinat istoria 

colului XX . . .  mi se pare necesar. 
Tăieturile, rănile, traumatismele acestui secol, pentru încă 
vreme al nostru, sint prea vii in noi pentru ca să fe putem 
imila fără a dori să le îndepărtăm, artificial şi exagerat, de 
ntrul nostru sensibil. 
A stfel, evocarea întrebărilor, cu siguranţă absente in aceşti 

ultimi cincizeci de ani (întrebări a supra istoriei, a memo-
riei, a transmiterii, a relaţiei dintre sens şi unitate) . . .  mi se 
pare profund tulburătoare, esenfiafă. 

Tmpovărată de o intensitate de <<rezistenţă» ... la o anumită 
dezvoltare <<idioată» a lumilor noastre ... Chiar dacă noi sintem, 
in ceea ce priveşte aceste întrebări ... cei mai pierduti. 

Tn româneşte de ELENA DRAGUŞI N-POPESCU 

KAR INE SAPORTA -Coregraf. Conduce Centrul Coregrafie 
din Caen. 

A prezentat, in turneu in România, baletul <<Femeia mecani­
căn. 

Textul a fost publicat in CAHIERS DU RENARD, nr. 7, iulie 
1 99 1 ,  volumul TER ITORI ILE DANSULUI (Territoires de fa dan­
se). 
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