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( 

DUMITRU 
SOLOMON 

PAS ALERGĂTOR SAU 
PE LOC RE·PAUS? 

u ,tiu exact cum se vede din teatru viitorul acestei institutii şi viitorul 
artei teatrale, care, de milenii, ne pune Tn dialog cu zeii şi cu esenta 
lor - spiritul omenesc. Firi doar şi poate că viitorul teatrului se vede 
in chip diferit. Cei care doresc demantelarea structurilor vechi şi, totoda· 
tă, revolufionarea artei scenice au probabil o viziune tonică, optimisti 
asupra teatru lui de miine: institutii suple, dinamice, flexibile, modula· 
re, corespu nzînd unei socfetăti descentralizate şi dezanchilozate şi, în 
acelaşi timp, propice unor modalităfi noi, diverse de a gindi actul teatral. 
Ceilalti, ataşali structurilor existente, consideră, pare-se, ci orice 
modificare in reliefu l  actual al teatrului românesc ar prej udicia grav nu 

numai condiţia sociali şi morală a multora· dintre profesioniştii scenei, dar şi calita­
tea, verificată timp dedecen ii, aartei spectacolului, cici,aşa cum sîntem organizati acu m- bi· 
ne, rău -, am avut succese rernarcabile, inclusiv in ultimii doi ani. 

Viitorul, în viziunea celor dintîi: un teatru de-schematizat, compus dintr-un manager 
liber de inhibifiile produse de marile colective, lucrind cu tehnicieni de vîrf, cu un 
grup de consilieri permanenti, eventual cu un mic grup de actori care, pentru un spectacol 
sau altu l, poate fi lărgit în fun.qie de talent, calitate profesională şi adecvare la 
rol, primind subventii de la autoritAti (guvern, prefecturi, primirii) în baza u nor proiecte 
precise şi matematic evaluate, acceptind şi eventualul sprijin al unor «mecena», sau 
«sponsori», cum preferăm azi a le spune. Ce ar decurge! Spectacole pregătite 
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Intr-un timp calculat la maximum de renclament, cu eficienti - fi ea MUIIIII - la 
public, astturar .. unor onorarll ne-umilitoare ale r ... zorllor, ectorHor, s�otrefiiOf' 
(aletl pe sprlnceanll fi, poate, ale autorilor 1 .. 1 azi, ce ti Ieri, nu pr• ne pul 
de soarta autorilor dramatici, nld a celor lgnOt"atl, nld • celor Jucati - ..a zici -ni 
.cl·l Judm•J. Un repertoriu divers. compus mei ales din pl ... cu putine personale 
1 personaJele.- coltii, experimente 1 firi, Insi, • exagera, cld experllllefttul presupune 
riKurl). Ce ... , clttlgal O concentra,. • valorilor l,.pertorlale, ,.tlzorale, acfo. 
rlcettiJ, un sistem concurential favorlllnd talentul, calitatea, ... llt .... , MOIIIIn.tee. 
Ce s-ar pierde: nicidecum tlnlpul (timpul e, totutl. banii; s .. r pierde terglverslrh III· 
rocratlce, spectacolul mldlor fi meriiOf' conflicte Interne, danurlle, lllserlcutele, tlttlle, 
testul medlocrltlfll, trlntorll, embuKefll, slnecurlftll, n•venltll, l111p0JtorH. 

VIItorul, In vlllun .. celorlalti: un teatru lnstltuflonal, Intemeiat pe o buni tradlfle 
• trupelor fi spectacolelor mari, solide, pe stallllltate structurati fi protectie slndlca· 
11, cu artltH perNnenfl, salarizati pe criterii cafegOf'lale fi graduale. cunOKindu·• Intre 
el fi comunlclnd astfel firi eforturi de adecva,., perllllflndu·tl orice tip de ,.,.rto. 
riu, orice tip de spectacol. Ce se plstreazlt Totul. Cu alte cuvinte. tot c ... ce • dat 
credlllllltate fi personalitate fleclrel trupe In aceste ultime decenii, cind teatrul, In clucla 
sistemului centralizat şi • unor compromisuri, • constttult totutl un fort de rezlltenfl 
al culturii, al splrltualltltll, ca de eiffel In toate tiriie est-europene aflate Mlb dtct.turl 
comunl@l. Ce se evltll Distruge,.• coezlunll lnteme • unul organiSM wtlstlc. rlllplrea 
fortelor, arbitrarul In selectie repertorlall fi, nu In ultllltul rind, spectrul 
tomaJulul. 

Ce mal spun prlmlll Intram, tati, Tn econOIIIIa de plafl. Poate accepta Keasta vechile 
structuri t .. trale, Khemele aglomerate, lntreflner .. pe socoteala statutul a unor oameni 
care nu produc, produc doar din cind In cind sau produc doar •merfl• de calttat. 
proasta, compromlflnd nu numai firMa, clar Inalti 1 ... de ertlt 

Ce mal spun cellelfll Me afllm Intr-o lungi perloadl de tranzitle, c• mei ... ,. perte 
• proprletlfll se afli In miinile st.tulul fi va rlmlne Inel INIItl vr ..... Cultura, proprietate 
splrltuell colectlvl, va putee fi llsatl • la discretie ltlefll liberei Cine va garanta 
rlllllnerea teatrului In teritoriul artei ti va pufM opri illunecerea In Mlb-ertl ti co­
merclallnt In ce 111od s-ar putee rKallfka un actor fO-, cind el nu , .. flltu ,..e. 
decit 11 joace, nicidecum 11 fie, altcineva sau altcevat 

Dreptete per si albi fi unii, fi altii. Proble,.. este. Insi, nu de • de ........ unora 
sau altora fi, mal ales, nu de a proclama o victorie teoretici, d de· a desceperl MIMira 
In care teatrul lfl va glsl locul In noua socletete. Aceestl societate sfltletl de cur•te 
contrarii, In care se amesteci IdealiSMUl cel mal naiv fi pratlllafiSMUI cel •1 •••· 
fat, In care se InfruntA frenezie reformatoare fi 1110deratte conservatoa,., In care In· 
teresele egoiste dezllnfulte tind 11 lnibute Interesele unul popor, nu are deocaiiNWI 
valenfl liberi pentru culturi. E o Intrecere disperati Intre • demola orice fi a plstra 
orice, Intre • aJ>uca fi • nu Uisa din mini, este o non-solidaritate generali 1 deci fi 
sfirlmarea generalului poate fi generali ... ), astfel Incit volnfele divergente nu se vor 
put .. lntflnl decit, ca dreptele paralele, la Infinit. 

In eceste condlfll, • fOt'fa Khlmberea Instantanee • structurilor teatrele uu • flllpleclca 
orice schimbare a acestora mi se pere la fel de 1-perant fi de periculos. Nu pute• 
erunca In aer sistemul teatral, pentru ci nu avem Inel nkl menagerll pretltlfl sl•fl 
poatl asuJM responsallllltatea mltclrll Imediat unnltoare, nici l .. lle care si •slture 
mecenatul cultural atit de necesar In sulflnerea unor structuri Independente. In ecel.,l 
timp, nu putem li sa de capul lui monstrul greoi fi lenet care se tlrlfte reptlll1tlu 1 cu• 
scria cineva) spre nu se tHe unde fi nu se ttle ce, In virtutea dnetlcll confortelllle 
a clllor batute, cere sint fi cele mal sigure; 1111 lndoleK el o socletllte fn pllltl MUtatle 
fi, pe deasupra, llracl va putea 11 asfalteze In continuare dru..urlle coiOMIIul teatral 
care vine (agale) din era coiNinlstl fi vr .. 11 Intre 11• fel) In cea • l.,_.lfiL Firi 
a dinamita, ve trebui totuşi si schllnbl111. Schemele de functiune ele teatrelor sint f11clrcate 
Inci de diletanti fi ageamli, de con•matorl senlnl al produseiOf' ce rezulti 4111 ..,nea 
altora, de oameni Inutili fi lnutlllzalllll care, cind sint pufl 11 faci tr•bl, nu aclautl 
valoare el o scad, adiel strici spectacole, fie ci sint ,.glzorl, fie el sint actori, fesllld 
cu mlgall fi ribdare, ce pllenjenll, o ptnzl de mediocritate In teatre. Plrette. • socletete, 
daci vrea 11 nu dlaperl, ve trebui ll·tl •pere singurul lltOd de •nlfestere .. dfk 
- creatie spiritului. l Humat o societate de roboti s-ar put .. defini exclusiv prin fabrkete 
materiale.) Ea nu poate fi constrinsi totutl ll·fl plstreze celulele IIMNirte, lteproductl· 
ve. Refuzlm si plltlm pentru lltirfurlle proaste venite din bezwurlle turce,tl sau elin 
gunoaiele occidentale. De ce n .. m refuze si plltlm pentru lltirfurlle pro_.. oferite 
de unele Institutii culturalet Teatrele nU•fl mal pot lngldul sl·fl •Incinte• publicul cu 
produse modeste rezultate din olllttetla de a cla tuturor de lucru, pentru el risci 
11-şl plardi spectatorii. Miel statul nu·şl mal poate lnglclul 11 •bvenfloneze nonprofeslo· 
nallsmul, mediocritatea, plictiseala. 

Deci nu rupem pisica, mlcar s-o obllgim si prlndi toarecl. • 
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in dezbatere 

AUTORUL ROMÂN PE SCENĂ 
MOŞ CRĂC I UN Ş I  COM I SARUL P OL I T I C  

Spectacolul româ-
nesc intră în Europa 
fără dramaturgia ro­
mână! Tntrebarea care 
se pune imediat este 
cit de românesc mai 
poate fi el1 ... l ei un 
Shakespeare de aici, 
de peste Canalul 

gana, Mansarda, Ingerul bltrTn, Evul Me­
diu Tntlmplltor, Amurgul burghez, H�p­
tea e parohia mea, Echipa de zgomote, 
Jocul vlefll şi al mortii, Vlrul Shakespea­
re, Concurs de frumusete, Misterul Aga­
memnon, Intr-o dlmlneafl şi multe altele 
n-au existat, a exi stat numai neantul valahi 
Incerc să-mi închipui un regizor ungur, 
sau ceh, sau polonez, sau francez, decl&­
rînd că autorii unguri, sau cehi, sau po­
lonezi, sau francezi nu există, nu ştiu să 
scriei C ă  marele Andrzej Wajda ar fi ca­
pabi l să iasă în fata publicului polonez 
şi să spună: «ln stagiunea asta voi pune 
un Cehov pentru că nu există n ici o piesă 
poloneză care să merite atentia mea l »  
Cum a r  primi o asemenea afirmatie critici i ,  
scriitorii, pub licul polonezL. Din păca­
te, vestitul' regizor al unei «Trilogii» pe 
care a montat-o într-adevăr de mai multe 
ori decît degete le sale de la mîini şi pi­
cioare nu numai că face o astfel de afir­
matie dar, ca director în Teatrul Natio­
nal,  a avut în ultima stagiune două eşecuri 
răsunătoare (nu întîmplător), cu două pie­
se româneşti (Sorescu, Mazilul) .  Şi, în loc 
să-şi facă un examen sever de conşti in-

tă, d irectorul Nationalului povesteşte în­
tîmplări pitoreşti, bucălate, despre aş&­
zisele sale succese repurtate peste hotare 
ca regizor plătit cu bucatal Adevărul este 
că în locul unei colaborări cu un asemenea 
teatru, dramaturgu l român este bîntuit de 
gîndul deloc şugubăt că fostul di rector 
al teatrelor, C. Măciucă, cel care îi demola 
piesele în numele Tamarei Dobrin, azi f&­
ce acelaşi lucru ca director-adjunct al Na­
tionalului, în numele lui Andrei Şerbanl 
Al acelui Anckei Şerban care declară că 
se doreşte «un Moş "Crăciun, ce aduce da­
ruri din teatre le lumii l »  Un Moş Crăciun 
flancat de un fost comisar pol itid Ce poate 
fi mai util şi mai ispititor pentru un teatru 
care doreşte să treacă la economia de pi&­
tă cu subventie de la stat1 ... După un astfel 
de mariaj « ideah• ce mai poate să spere 
dramaturgul român? Să descopere un re­
gizor-director care, citi ndu-i în sfîrşit un 
text inedit, să nu mai declare cu indigna­
re: «Acest text nou nu este vech i i .  .. » După 
cum ar mai fi o ultimă variantă: Autorul 
(care a rămas în tară) să nu aducă regizo­
rului-director (care a venit de afară) nici 
un text pentru a fi refuzat. Dar, in ase­
menea situatie, vai de dramaturgul care a 
îndrăznit să-i ignore vocatia demolatoa­
rel Pentru că fără nişte texte romineşti 
pe care să le poti ignora, refuza, ce plă­
cere mai. ai să aduci de peste hotare va­
loroasele, strălucitoarele, inegalabilele 
piese străine! .  . .  

--------IOSIF NAGHIU 

Minecii ,  un Bulgakov de. la el,. de aco­
lo, mai convingi şi un Pirandello să i n­
vestească alături de Gregorio Rizo cîteva 
piese în această afacere păguboasă care 
e România, şi ai făcut o aglomerare de 
kitschuri şi capodopere, show-ul interna­
tional este gatal Se ap laudă, se laurează, 
se premiază, că aşa sîntem noi, geniali ,  
cînd e vorba să intrăm separat, unul cîte 
unul, în Europa! Din acea�tă pripeală, dra­
maturgul român se trezeşte pe dinafară, 
cînd s-au dus paşapoartele la vizat, al său 
s-a rătăcit undeva. Cît despre Caragiale 
nu-i o problemă, e în exi l la Berl in, la 
nevoie poate fi luat şi din mers ... După 
atîta criză, după atît spectacol al străzi i ,  
teatrele au în sfîrşit febră. Febra premii­
Ieri Cum aud de un festival, de o reuniu­
ne, de un concurs, la Londra, l a Sao Paulo, 
la  Cislamabad, fac şi pe dracu' în patru 
ca să participe, măcar la C islamabad, să 
culeagă cevaşilea lauri . . .  «Ai văzut cu ce 
Shakespeare au venit românii ăia care au 
făcut revolutia?» «Da' ce, Shakespeare es­
te român11» «Ei,  nu-i chiar român, dar de 
unde autori româ ni, n-ai auzit şi văzut 
ce-a fost acolo la eiL. Abia se dezmeti­
cesc, abia se alfabetizează, abia intră în 
economia de piată, abia învată să numere 
fără abacl .  .. » Dacă cineva a declarat cu 
o anume ocazie că Shakespeare este ro­
mân, am să-I continui spunînd că nu orice 
autor român este un Shakespeare! Şi to­
tuşi, de ce unii regizori şi  directori de 
teatru (de multe ori una şi aceeaşi per­
soană) sapă groapa dramaturgiei române 
cu o sîrguintă atît de sinucigaşă? . . .  Ca 
să-I citez doar pe unul dintre aceştia (din 
păcate, şi cel mai redutab i l), «piesele ro­
mâneşti valoroase pot fi numărate pe de­
getele unei singure mîini pentru că în ul­
timii 45 de ani,  la noi s-a scris în conditii 
false, de spre probleme false t» O aseme­
nea declaratie, făcută de un regizor ca­
pabil să adapteze texte din greaca veche 
dar care a uitat să citească în limba ma­
ternă, strepezeşte orice dorintă de dialogi 
1 ar tăcerea cu care-i primită afirmati a, ros­
tită nu de un fitecine, dovedeşte că o par­
te de vină e şi a exegetilor noştri, care 
n-au reuşit, nu au avut curajul pînă acum 
să stabilească locul dramaturgiei noastre 
acolo unde i se cuvine. Pentru că, după 
această (des)cal ificare estetică, Iona, Pa­
racl lserul,  Matca, Proştii sub clar de luni, 

TTNGU I RE CU NĂD EJDE  
«Domnul e Domn şi-n şanf/dar 
Şanful e şant şi cu domnul in 
..... 

·· Moblll şi durere, O slrbltoare prlnclarl, 
Iertarea, Chlflmla, Aceşti Ingeri trişti, DI­
ogene ciinele, Gluga pe ochi, Fata Mor-

Redactia aminteşte el opiniile exprimate, 
aparfin exclusiv autorilor. 

Ţine-mi Muză mîna tare, căci nu fu pe 
lume treabă mai anchetată ca Dramaturgia 
Română! 

Ca un mădular ostenit şi lenevos ea aş­
teaptă mucegăită o mînă tînără, ginga­
şă, care să-i înfioreze moleşeala şi să-i 
învîrtoşească măduva. Mi-e ca degetele 
butucănoase să n-o sperie şi, Doamne fe­
reştel,  să o vedem retrăgîndu-se pe veci 
în zbîrciturile pline de amintiri şi de 
jeg. Aşa că să-mi fie îngăduit să şed pe 
marginea şantului în care zace şi să tîn­
guiesc lăsînd pe seama unor suflete curate 
aplecarea şi pe seama unor mîini nepătate 
gîdi lăturile ce vor face minunea. Şi de se 
va scula, mă voi lăsa fără cîrtire popit de 
dînsal 

Fiecare natie e datoare să îngrijească 
de copi i i  săi, oricum ar fi aceştia, fără să 
se ruşineze de progenituri le schi loade şi 
mai a les fără să-i înstrăinezel  Cu ochii îm­
păienjeniti Mama priveşte acum la dolofa­
nul stupit de o lume întreagă, ce zburdă 
pri n ograda surorii vitrege Franta, şi  cu 
icnete de obidă Tatăl leagă fără spor 
ostretele printre care mucoşii se strecoară 
plescăind la gîndul troacei pl ine. 

ca şl modul de formulare a l  acestora 

Cum să-i tii, Doamne? 
Unde sînt eroii tăi, Dramaturgie Româ­

nă? Unde sînt căutătorii de absolut insu­
rectionati în ingineri şi secretari? Unde 
sînt poeziile, bancurile sau afori smele cu 
l i niută de dia log în fată? Unde sînt doc­
torii, şefii de vamă, coloneii sau activiştii 
care «se jucau» pe toate scenele odată? 
Unde sînt zecile de vizionări care pe lîngă 
vigilenta regimului consfinteau şi «vîna» 
autorului? 

S-a muiat vîna, asta el Blitrînii dragoni­
zează îndelung neavînd parte de un 
SI. Gheorghe, iar tinerii îşi pierd slimînta 
în brazdele mi i lor de gazdei 

Dar nul Asta nu poate sli rlimînă 
aşai Undeva, într-un canal, lîngă o con­
dudă prin care apa caldă curge de două 
ori pe zi, este un tînăr care dispretuieşte 
gazetele, televizorul ş i  femeile. 

In fiecare zi e la repetitii, în magazii le 
de costume, în podurile teatrelor, la mon­
tarea decorurilor, ascultă vorbele actorilor 
ş i  seara scrie. Hîrtia se lumineazli supt pa­
na lui şi canalul trosneşte înfiorat. El scrie 
PIESA. Şi va ieşi. Trebuie să. ne pregătim 
pentru această cl ipă. 

Să putem traduce repede textul din en­
gleză şi să ieşim cu e l  în lume. 

Pe malurile şantului şezui şi nădejdea 
din mine tîngui i .  

1 3 martie 1992 
ALEXANDRU DABIJA 

https://biblioteca-digitala.ro



RESURSE SCR I I TOR I CEŞT I  NEVAL I DATE S CEN I C  

Cind se vorbeşte de starea dramatur­
giei române se are in vedere ce s-a 
scris, s-a publicat şi s-a reprezentat pînă 
la evenimentele din decembrie 1989. Ce 
se mai poate păstra din ce s-a scris şi 
s-a reprezentat pînă atunci, ce a stat as­
cuns in sertare, ce s-a făcut public, 
intr-un fel sau altul. Unele texte, niciodată 
reprezentate, niciodată tipărite, au circu­
lat in medi i le teatrale. Este cazul pieselor 
lui Matei Vişniec. U ne le au fost editate 
in almanah uri, reviste de circulatie restrîn­
să, suplimente teatrale. 

Dramaturgia de sertar încă nu a apă­
rut. Aşa cum nici celelalte genuri ale li­
teraturii nu şi-au arătat coifurile de umbră. 
Cei care-i socotesc pe scriitori nişte pro­
fitori ai conjuncturi lor s-au grăbit să afirme 
că această l iteratură de sertar nici nu a 
existat. Nu are rost să fac aici un inventar 
al textelor de sertar pe care le cunosc, 
şi  nici să fac o comparafie intre, hai să 
zicem aşa, «îndrăzneala» conjinută de tex­
tele care şi-au făcut loc spre editare sau 
reprezentare şi acelea care au stat ascunse 
pînă acum. Comparajia n ici măcar nu ar 
fi loială. Pentru că unii scriitori, prin functia 
publică definută, practicind un anumit 
compromis cu puterea, la nivel de functie 

şi  la nive l  de organizare a textului, au pu­
tut trimite spre public producţii ,  unele re­
marcabile, cu un grad ridicat de incomodi­
tate. Pe vremuri, aceste texte vedeau lu­
mina tiparului ori lumina rampei «cu voie 
de la polijie». Chiar aşa se spunea. Şi au­
torii ştiau lucrul acesta, şi autorităţile 
erau in cunoştinţă de cauză, iar publicul 
era complice la un act de defulare co­
lectivă. 

Numai că noi am trecut, violent, in nu­
mai cincizeci de ani, de la o societate ci­
vilă la una total itară, iar acum facem primi i  
paşi de la o societate totalitară la una ci­
vi lă. Cind ni  s-a dat posibi litatea, i-am bla­
mat pe scriitorii care s-au vindut pe ar­
ginji, in ani i  '50, instituind, prin presti­
giul scrisului lor, teroarea unei ideologi i .  
Multi scriitori importanti ai decenii lor opt 
şi nouă s-au compromis  fie prin consimţă­
mîntul dat puteri i comuniste, fie prin func­
tia dejinută, devenită, prin forja lucruri­
lor, opresivă. De aceea imi vine foarte 
greu, acum, in momente in care se joacă 
istoria şi istoria l iterară pe cartea de re­
citire, dar şi pe cartea unui maniheism vi­
olent, agresiv, să propun recuperări.  Ştim 
cu tojii care sint textele ce mai stau in 
picioare prin ele insele. Dar, in unele ca­
zuri, autorii  lor s-au repezit asupra noii 
puteri cu o sete de parvenire la care nu 
ne-am f i  aşteptat cu trei ani urmă. Uni i  
dintre ei  se fac vi novati de blocarea unor 
confraji mai tineri. Un caz dramatic este 
acela al lui Matei Vişniec, un cal pur-sin­
ge. 1 nterzis pînă la plecarea din fară, este 
jucat acum de toate trupele de teatru, cum 
altădată Paul Everac ori D.R. Popescu. E l  

este, in  adevăr, partea vizibilă a unui a is­
berg scufundat pe trei sferturi. Teatrul Na­
tional din l aşi i-a reprezentat deja una 
din piese. Tn curind (probabil că la apa:. 
rijia revistei «Teatrul Azi» premiera va fi  
avut loc deja!) va ieşi in premieră o a 
doua, iar o a treia a fost acordată in ex­
clusivitate de către autor. Matei Vişniec 
a i ntrat deja intr-un circuit incontrolabi 1 
de reprezentajii, şi gloria de pînă ieri, 
alimentată de interdicţie, va intra intr-o 
primejdioasă rutină. N ici un autor nu poa­
te interzice o reprezentatie, iar Matei Viş­
n iec, rezident la Paris, cu atit mai pujin. 
Nici Eugen Ionescu nu este atit de jucat, 
deşi teatrele tinjeau după piesele lui încă 
de acum douăzeci de ani. 

T n mod firesc, texte! e scrise intre 
1944 şi 1 989 îşi vor afla drumul spre scenă; 
mă refer la piesele care rezistă timpului. 
Dacă nu le numesc aici e pentru că nu 
mai vorbesc, de data asta, in calitate de 
critic, ci in aceea de director de teatru. 
Şi, in cal itatea din urmă, aprecierea in­
cepe să semene in mod suspect cu un 
angajament. 

Cred, însă, că există destule resurse 
scriitoriceşti nevalidate scenic. Am făcut 
parte dintr-un juriu al UN ITER care a se­
lecţionat mai multe piese, pentru o con­
fruntare f inală. "tu ştiu dacă aş fi de acord 
ca vreuna din ă'le să se pună, repede, 
in scenă la Teatrul National din laşi .  Dar 
unii  dintre autori i  pe care i-am descoperit 
acolo merită toată atenjia. Nici acum nu 
dau nume, pentru a nu da şi sperante de­
�arte. 
------·VAL CONDURACHE 

I NTRODUCEREA P I ES E I  ROMANEST I IN C I RCU ITUL  
A spune că piesa ro­
mânească îşi are (sau 
trebuie să-şi aibă) 
locul ei bine definit 
in repertoriul unui 
teatru, mai ales al 
unui Teatru Natio­
nal, este, cred, o 
banal itate. De alt­

fel, un teatru care nu joacă dramaturgia 
fării sale nici nu-şi justifică menirea. Gă­
sesc totuşi salutară intenjia Ministerului 
Culturii de a acorda o subvenjie suplimen­
tară acelor teatre care realizează specta­
cole valoroase cu piese româneşti .  Noi 
n ici inainte n-am inteles pol itica de «pro­
movare» a literaturi i dramatice româneşti 
ca pe o obligatie, ca pe o simplă «bifa­
re» de titluri. Dar nu cred in uti l itatea im­
punerii unor procente, a unui raport strict 
intre piesele româneşti şi cele care apartin 
l iteraturii dramatice universale. Pentru că 
important nu este numărul pieselor sau al 
dramaturgilor jucat i .  Cu adevărat impor­
tantă este doar valoarea spectacolelor. 

De-a lungul ani lor, pe scena Najionalu­
lui craiovean s-au jucat zeci de texte va­
loroase din dramaturgia nafională, sem­
nate de autori de la Alecsandri, Caragiale 
şi  Delavrancea, pînă la Dumitru Radu Po­
pescu şi Marin Sorescu. Pentru prestigiul 

• 
teatrului nostru a contat foarte mult faptul 
că, in ultimii ani, regizori importanti au 
real izat spectacole remarcabile tocmai cu 
texte româneşti. Silviu Purcărete a creat 
un tulburător oratoriu dramatic cu Piticul 
din grAdina de varii. Mircea Cornişteanu, 
un spectacol de referinjă cu O scrisoare 
pierduti, C ristian Hadjiculea - scăpără­
forul Mobilii fi durere şi un emotionant 
spectacol cu Pragul albastru de Ion O. 
Sirbu. Acestora le putem adăuga reluările 
cu Â treia feapii de Marin Sorescu in regia 
lui Mircea Corn işteanu şi Paznicul de la 
depozitul de nisip de D.R.  Popescu, rea­
l izat de Mihai Manolescu. 

Un capitol important al preocupărilor 
noastre il constituie in continuar� pre­
mierele absolute. Numai in ultimii doi ani  
s-au jucat Viirul Shakespeare de Marin 
Sorescu in regia lui Mircea Cornişteanu 
şi Muzicii de balet de Fe l ix Aderca in 
regia lui Ioan Ieremia. Ne rămîne totuşi 
regretu 1 că ele nu s-au constituit in eve­
n imente artistice de rezonanfă nationa­
lă, aşa cum ni  le-am dorit. 

Teatrul National din Craiova n-a acordat 
n iciodată piesei româneşti un statut de 
Cenuşăreasă. Aproape pentru fiecare din 
textele mentionate s-a investit tot ce se 
putea investi, din punct de vedere atît 
uman cit şi material . S-au alcătuit cele mai 

· I NT ERNAT I ONAL • 

bune distributii, s-au cheltuit sume impor­
tante pentru decoruri şi costume, spec­
tacolele au fost prezentate in cadrul unor 
manifestări de anvergură naţională, ofe­
rind astfel real izatori lor nenumărate satis­
factii profesionale. Tn vi itorul apropiat, pe 
lîngă spectacolele pe care le vor realiza 
Silviu Purcărete, Cristian Hadjiculea şi 
Mircea Cornişteanu, sperăm intr-o cola­
borare cu Cătălina Buzoianu şi cu Victor 
I oan Frunză. Iar dacă Teatrul National 
din Craiova a avut şansa de a fi i ntrat 
intr-un circuit international, marea noas­
tră ambifie este acum aceea de a-i 
«obliga» pe organizatori i  unor festivaluri 
i nternajionale să recunoască virtuti le 
spectacolelor cu texte româneşti şi  să ne 
i nvite in competiţii i nternationale şi cu 
aceste spectacole. Mă gindesc in primul 
rind la Piticul din grAdina de varii şi apoi 
la Mobilii fi durere. 

Se spune că sintem norocoşi .  C red că 
n orocul nostru vine din insistenţă. Cind 
doreşti foarte mult ceva este imposibi l să 
n u-1 dobîndeşti. 

EMIL BOROGHINĂ 
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• lml place foarte mult li·i las pe oameni si vorbeasca, 
Sl·ml povesteascA despre ale lor. Intr-un dialog, prefer in· 
totdeauna si fiu eu acela care asculti. 

l ată o mărturisire Îf'CUrc)jatoare, pol zice, cînd te pre­
găteJti să-i iei lu i  Ştefan I ordache un intervtu. Urmează o ru· 
gămmte-somaţie surpnnz ătoare: 
• ŞI te rog si nu scrii numai de bine! Si nu mi scoti geniu! 
Sigur ci nu vreau si par tfmpit, dar nkl geniu. Imi displace 
grozav obiceiul de-a scrie despre oameni ca despre niJfe lip· 
turl pline doar de calitati. firi urrlll de picat. E neserl-
os. 

Rugămintea îmi apare cu atît mai surprindtoare cu efi am 
făcut destul de multe interviuri cu adori şi nimeni nu m1-a 
cerut să nu scriu numai de bine. Nici invers, desigur. Altfel 
decît de ob1cei este şi «d!:'sfă,urarea osli l ităfllorn, I ordache 
nu şe strădu1eşte să fie spiritual ,  nu dă citate, nu face divaga­
fii, nu povesteşte anecdote de cul ise. Răspunde la întrebări. 
Relateaz.ll . Pujm ingtndurat, atent să nu-i «zboare gindul�>, să 
nu «Se ia cu vorba». Sigur c� mai glumeşte, sigur că se întîmplă 
se dea şi un citat, dar nu in afat a ci in cursul firesc al răspunsulu i. 
$i, probabi l  ca să mă ajute să nu scriu doar de bine, din cînd 
in cînd face o afirmaţie de tipul: 
• O.ci prlveac in urml, imi dau seama ci am crescut mal 
mult din defecte. 
• Cum adu::lH 
W Adiel eu, ca persoani, am fost construit de Dumnezeu 
mal mult din defecte. 
• De pi ldă .. .  
• De plldi libertatea nelngrldltl este un defect, sau devine 
un defect pentru JN�rfenerll de viafl. SI vrei si faci numel 
ce ai tu chef si lael! MI-a plăcut tntotdeauna extraordinar 
de mult li 1rllesc, si simt viata cu Intensitate. Daci nu fi· 
ceam meseria pe care am ficut·o, cred ci azi nici nu mal 
existam. Chiar dacii at fi foat un medic sau un Inginer foarte 
bun. H·af fi putut tril! 
• Scene iji dă senzatia de libertate de caYe ei nevoie? 
• Da, Indiscutabil. lntr·un fel, are asupra mea efectul pe 
care-I are alcoolul. iu sint un biutor 1 latl unul dintre de· 
fectele pe care mi te recunosc). H-am biut insi niciodatA 
In ziua specta(Oiulul, uneori nici cu o zi, cu doul zile Inainte. 
Hld atunci cind repet. 
• Un act de votnfă dictat de respectul pentru profesie1 
• M .. f formula -.a. E un lucru pe care-I fac firesc, firi 
si·ml Impun, firi •sacrlfldutt. Hu ftlu de unde vine, poate 
din •agosttla nemlsurati pentru teatru. 
• Care te-a determinat si te faci ador. 
• Hu tocmai. Dragostea pentru teatru a apirut, a crescut, 
m-a luat in stlplnlre după ce am inceput si fac teatru. 

• Să înţeleg că nu fi se potriveşte vorba aceea cu «inca 
de mic copil visam să fiu actor, spuneam poezii ,  făceam spec· 
tacole la grădinifă, la fcoală, in familie» ş.a.m.d.! 
• Hiel prin gind nu-mi trecea, in copllirle, si urc pe sceni. 
Totul a Inceput, aş spune, tntilllplitor. Hu lntrasem la medi· 
etni( pe care o doreau pirlntll, nu eu), lucram la o coopera­
tivi meşteşug6reascl 1 eram un fel de contabil, calculam 
salariile) fi am Intrat tn echipa de amatori. Cum spu· 
neam, mal mult la intimplare, pentru ci nu aveam ce face 
seara. Intr-o echlpi tnjghebati, şi ea, mal mult la intimplare; 
firi selecfll, lirl probi de aptitudini, doar ca si se răspundă 
unei «sarclnh•. Am dat apoi examen de admitere la lnsti· 
tut, dar nici atunci cred ci nu eram ceea ce se poale numi 
un pasionat. Asta a venit mal tirziu. ŞI este lucrul cel mei 
Important care mi s-a intimplat, care mi s-ar fi putut intimpla 
vreodati. Teatrul e marele meu noroc, firi el nu ştiu ce 
mi s-ar fi ales din viafl. Cu firea pe care o am. .. 
• Teatrul ti-a ordonat existenja? Ţi-a împhnit-o? Ţi-a făcut-o 
mai frumoasă? 

• Toate la un loc, şi nu numai atit. Acolo, pe sceni, te 
lntilneştl cu Dumnezeu, trlileştl cea mai adevărată dintre 
�alefi. 
• Privit din sală, adorul Ştefan Iordache impune pri n  rigoarea 
cu care desenează evolutia u nui personaj, prin modul în care 
stăpîneşte - fără a ezita - traorde onteme, pron gastrea mă­
surii exacte {a interpretului) ch1ar in figurarea l ipsei de măsură 
(a eroului). E un «dat»? E o tehnică? 
• Nu ştiu daci am o anume tehnică. Poate el am ajuns la 

ea, dar e un lucru la care nu mi gtndesc, pe care nu contez. 
Oricum, daci tehnici tnseamnl a te menaja firi ca publicul 
si observe, atunci, in ceea ce mi priveşte, nu poate fi vorba 
de aşa ceva. Rigoarea pe care al adus-o in discutie cred ci 
am clştigat·o tn adolescenfi, in cei doi ani cind am lncepuţ 
si infeleg matematica. Matematica am uitat·o de atunci, dar 
am pistrat Ideea ci in toate existi o ordine, o intocmire IIm· 
pede, un rost al fiecArui lucru. 

Ctt despre rlllsurl - observafla pare surprinzatoare apll· 
catl felului meu de a fi. Daci este totuşi - şi poate ci este 
-, expllcatla e una singuri: toatl viata am fost obsedat si 
nu cad in ridicol. Misura exacti .•. Cine-o poate cunoaş· 
tel Dumnezeu ifl lasi şansa Infinitului şi tu, om. incerci si 
ajungi acolo. Altfel, degeaba e"llştl ca artist. De ajuns, .sigur 
ci nu aJungi nlclodati. Pinii la Dumnexeu, pinii la divinitate 
e)llsti mereu o llmitl, un prag de care nu pofl trece. Care 
ne d6 fi şansa de a incerca mereu şi mereu; cu alte cuvin­
te, şansa de a ne face meseria. 
• Ai avut momenle în cere, pe scenă, ti s-a părut că reuşeşti 
să te apropi i  de pragu l  acesta? 
• Uneori. De asta şi mergi mei departe, de asta nici nu pofl 
abandona. De asta fi se �� pare el pe sceni eşti mei aproape 
de Dumnezeu. 
• Cind ai inceput să iubeşti teatrul? 
• ctnd am inceput si inteleg despre ce e vorba, ce caut 
eu acolo. Cred el dupl vreo doi ani de facultate. lniflaJ eram 
retras, reticent, mi uitam cu admiratie şi cu timiditate la col•· 
gll cit! grupl care păreau a se simti In largul lor. MI s-a in· 
tîmplat cu teatrul ce mi se intimplase, in şcoall, cu matematica. 
Ml·a fost ingrozitor de frld de ea pinl cind, grafle unul 
nou profesor, am descoperit-o. Din clipa In care am lnfeles 
pentru prima dati o lormull scrisl pe tablă, am Iubit ma· 
tematica. Dacă in primul semestru de Institut nu scoteam o 
vorbi, evitam si urc pe scena, de prin anul trei nu mal plecam 
nici noaptea acasa, dormeam la facultate. La inceput tuasem 
totul drept o joaci a mea, dar cind am priceput ci aceasta 
Joaci are un efect asupra celui din sali, ea a devenit foarte 
Importanti. Joaca s-a transformat in joc şi mi simt responsabil 
pentru felul in care se stabileşte acest fantastic, inexplicabil 
raport cu spectatorul. Nu e o simpli vorbi, aceea el publicul 
a principalul partener. 
• Cal itatea sal ii inf luenfead c�tlitatea reprezentatiei? 
• ctnd eram foarte finlr consideram ci, dad\ in sali sfnt 
zece spectator11 e suficient. Important eram eu, publicul .nu 
mi Interesa prea mult. Acum consider el teoria e falsi. Şansa 
noastri e si existe public. Firi el nu existim. n-avem nld 
un rost. 
• Ai tracr 
• Nu. Oricum. nu tipul acela de emofle par�tllzantii, care 
ae numeşte trac. MI simt bine pe Kenli, de fapt nicAieri nu 
mi simt mal bine. 
• Şi otuşi, l ipseşti de pe scenă de vreo doi ani •. E pufin? 
E muiH 
• E enorm. H-am risipit timpul, m-am risipit pe mine. ŞI 
m-a costat grozav. Sint doi ani in care n·am trllt cu adevirat. 
H-aş vrea si sune patetic, dar asta al 
• Şi atunci, cum se explică absenta? ,t-Cu ştiu dacă-fi face plă· 
cere, dar aş vrea să-mi răspunzi. 
• Hu-mi face plicere, dar am si-fi rilspund. Dupi revolu· 
tie, Imediat dupi revolutie, am trllt Ufl moment de entuziasm 
extraordinar. Eu nu prea slnt genul expansiv, cred el nici 
nu ştiu si mă bucur într-adevir, dar atunci am avut o clipi 
de nidejde firi merginl. Eram sigur ca ne vom apuca imediat 
de lucru, el vom face exact teatrul pe care-I vlslm. Am avut 
insi foarte multe dezamlgirl. ŞI foarte curind. Colegi, prieteni. 
oameni pe care-I cunoşteam de-o vlafă, artiJti pe· care-I res· 
pectam mi-au apirut dintr-o dată intr-o lumini incredibili. 
5-a Ivit de nu şttu unde o cantitate înfricoşătoare de mizerie 
umani, de vlolenfă, de ingratitudine. Ani la rind, considera· 
sem ci la Mic existi nu un numir oaNcare de actori - mal 
buni sau mei putin buni, asta nu er chiar atit de important 
-, ci o trupă. El bine, se pare eli grăşlsem. Slraru avusese 
picatele lui, ca f iecare 1 poate mai multe, poate mal grave 
decit ştiam eu), dar mi se pare oribil felul in care a fost 
izgonit. El luptase, el reu.şlse si dea Teatrului Mic un statut . 
special. Un spectacol ca Astă-seară stau acasă nu putea 11 I!J ..._. 
pus in sceni niclleri in alti parte. Critici sociali pe o scenl lll .. ..-
• Discufia s-a desfăşurat înainte de premiera cu Tltus Andro-
nlcus. 
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doar pe baza citorva momente ale creatiei sale, aJa... din 
trei in trei ani. Existi momente foarte Importante, care poate 
el nu sint atit de rlsunltoare ca spedacole, dar care sînt 
extrem de Importante in creatia unui scenograf. 
• Tn decembrie arful trecut am văzut la Naţionalul din Cluj 
premiera spedacoiufui Adunarea Femeilor şi mărturisesc 
că ambientul scenic realizat de tine într-o «sărăcie» aproape 
grotowskiană m-a şocat. Vreau să spun că nu fi-am recunoscut 
stilul. E un alt moment al creajiei tale? 
• Pentru a recunoaJte ceva, acel ceva trebuie si existe. 
Atunci cind un scenograf apare pe afiJ, el nu mai are nld 
o scuzi. Acolo s-a petrecut o gravi neintelegere: decorul 
a fost proiectat intr-un anume fel, repetitiile s-au prelun­
git, eu aveam un contrad in strllnltate, am plecat llsind totul 
in ordine, dar, la intoarcere, am constatat el decorul •dls­
plruse•. Sigur el acum e greu de stabilit a eul e vina. Dar 
repet, decorul meu nu a existat pe scenl. Din plcate, afiJele 
au aplrut cu numele meu. AcelaJI lucru s-a intimplat Jl  la 
Teatru l d4ottara• u nde, acum un an, am fost solicitati de 
cltre regizorul Mircea CorniJteanu si fac costumele la spec­
tacolul Transfer de personalitate de Dumitru Solomon, piesl 
pe care am lucrat-o Jl la Cluj. Eu nu obiJnuiesc si refac 
un spedacol dec� daci existi o distanfl mare in timp. Am 
fost tofuJI  tentati de Ideea de a reface ceva in alt stil, cu 
un alt regizor. Am lucrat foarte bine pinl in momentul predlrll 
schltelor, dar repetlfiile s-au aminat cu 6-7 luni, perloadl 
in care decorul  a fost modificat pentru el a fost mutat pe 
o alti ·scenl. Intre timp, eu am plecat in strlinltate, moment 
in care costumele erau in faza de •a doua probl•. Nu Jtlu 
ce s-a intimplat, cert e faptul el pe scenl nu au aplrut chiar 
costumele mele. Costumele au suferit modlficlri, lucru con­
statat fi de critici. A existat chiar o cronici în revista «Teatrul 
azi» care imi pune in circi fi recu zita spedacolulul, care 
nu-mi apartine ... Te asigur el aceste lucruri nu se vor mai 
intimpla, pentru el acum stabilesc prin contrad la ce anume 
mi oblig eu in fata teatrului Jl, totodatl, il cer teatrului  si 
respede ceea ce se stabile,te inlflal. 
• Ar trebui, într-adevăr, să intrăm în sfîrşit în era contrade­
ior . . .  Dar să revenim la scenografie. Susfineai la revista «TEA­
TRUL AZ 1» o rubică intitulată Costume pentru teatrul strlzll ... 
• In cl ipa asta ar trebui si mi ascund sub birou, pentru el 
e o rubrici pe care am intrerupt-o. Scuza ar fi l ipsa de 
timp, ceea ce nu e totuJi o scuzi. E o rubrici la care fin 
fi pe care o voi relua, pentru el e legltura dintre munca 
mea in teatru Jl  aceastl revistl ... 
• Eu nu voiam să-fi fac reproşuri; am spus-o pentru că sin­
tagma «teatrul străzii» mă duce cu gîndul la spaţiile neconvenţi­
onale. S imfi nevoia să spargi rigorile spaţiului clasic al cutiei 
italiene? 
• Existi o tendlntl de a ieJ I din spatiul scenei. Eu iubesc 
foarte mult spatiul scenei aJa cum e el, ceea ce nu mi îm­
piedici si les din el. Drept dovadl acum lucrez la Teatrul 
•lulandra•, la sala •Toma Caragiu•. Voi lucra Jl in Ungaria 
intr-un spaflu deosebit, un fel de studio. Am mal lucrat fi 
la studioul de televiziune din Cluj . Simt nevoia si sparg uneori 
rigorile spatiului clasic, dupl cum simt Ji nevoia clutlril 
unei noi expresii in scenografie. Nu pot si-fi explic mai 
mult, dar cred el e nevoie de un nou limbaj. Nu e vorba 
de ceea ce se vehlculeazl acum, el trebuie si arunclm peste 
bord ceea ce am flcut, nu e vorbe de momentul de schimbare 
pol itici, ci de faptul el ne afllm la sfîrJit de secol fi el 
vom rlmine in urml daci nu ne schimblm modalttltlle de 
expresie. 

• Ai prevăzut, într-un fel, următoarea mea întrebare vorbin­
du-mi de studioul de televiziune de la Cluj. Se zvoneşte că 
Victor Ioan Frunză intenţionează să monteze la televiziunea 
română un spectacol cu Faust de Goethe. Vei colabora cu 
ei? 
• E un vechi proied al lui Vidor la care visez Jl eu de 
mult ... 
• Te fascinează ceva în modalităţile de expresie ale teatrului 
de televiziune? 
• Nu mi fasclneazl. Eu Iubesc scena de teatru. Dar cred 
el e foarte Interesant si lucrezi apelind Ji la alte modal itltl 
de expresie. MI-ar pllcea si lucrez Jl film. l.sta vine tot din 
nevoia de a schimba continuu. Dar, repet, pe mine mi fas-

R9 
/ 

@ costume la spectacolul «regel e gol» 

cineazl cutia scenei Jl  cred in miracolul creat acolo. 
• Televiziunea, prin răceala ei, generată de absenta contadu­
lui nemijlocit cu publicul, îţi va impune, bănuiesc, alte ri­
gori . . .  
• Asta mi Jl tenteazl. Televiziunea e ca scena unui studio 
de teatru care iti �� posibilitatea si vezi decorul din toate 
plrfile. 
• Să rămînem pufin în sfera tentafiilor. Au existat şi există 
în lume încercări mai mult sau mai puţin reuşite de a proclama 
autonomia scenografiei: formule de genul design-teatrului şi 
altele asemenea. Te tentează un astfel de experiment? 
• li-o spun in Joaptl: am fost tentati la un moment dat. 
Dar lsta nu mai e spedacol, ci o modalitate de expresie a 
artelor plastice Jl face parte din alti zonl, chiar daci se apro­
pie de spedacol. l l-am spus, nu consider el scenografia e 
o artl de slne-stltltoare. Hiel nu poate fi. Ea este expresia 
unei relatii care se stabileJte intre regie, muzicl, Interpretare 
Jl alte componente ale spedacolul ui ... Oricum, nu mi tenteazl 
in sensul de autonomlzare. 
• Ultima mea întrebare e, de fapt, o simplă curiozitate per­
sonală. Sub ce zodie te-ai născutr 
• A Vlrsltorului  ... 

••••••••••• C.C. BURICEA-ML I NARCIC 
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CE SE INTIMPI A 
TEATRU Ş I  COL OCV I I 

LA TÎRGU. MURES • 

INTI ATRE? 
La Tîrgu Mureş există o concentrare de 

forte şi posibi lităti teatrale considerabi­
le. Teatrul National, Academia de artă tea­
trală şi Teatrul «Ariel >> (pentru copii şi 
t ineret), toate acestea oferă spectacole 
în l imba română şi maghiară, fapt care 
a născut, datorită unor eforturi conju­
gate, ideea de a invita cîtiva critici 
teatral i  şi Televiziunea la un maraton 
artistic: în trei zile urma să vedem ze­
ce spectacole şi să schimbăm idei, im­
presii în cadrul a două colocvii dedi­
cate, unul, Teatrului «Ariel >>, al doi lea, 
spectacolelor de la Academie şi de la 
Nationa l .  

Judecînd după afişul celor trei zile este 
evident că efortul organizatori lor - între 
care dl.  Zeno Fodor, directorul Teatrului 
«Ariel >>, a jucat un rol important - pare 
să fi fost justificat. C inci spectacole la 
«Ariel>> (spectacole de păpuşi, sau de pă­
puşi şi actori-păpuşari), unul la National 
(o recentă premieră: Pelicanul de Strind­
berg, în regia lui Dan Alecsandrescu), 
trei la Academie (un studiu «Shakespea­
re>> expus scenic de Radu Dobre Basarab 
împreună cu studenti i săi, Play Strindberg 
de Durrenmatt şi Ghebosul de Mro­
zek, ambele regizate de acelaşi Dan Alee-

sandrescu). Dezavantajat este, paradoxal 
(sau nu 1}, Nationalul. Acest teatru are real­
mente o clădire şi dotări remarcabile la 
cele două săli, dintre care Studioul rămîne 
încă foarte putin folosit. Se pare că teatrul 
a trave rsat o perioadă furtunoasă pînă la 
i nstalarea ca director, relativ de curînd, 
a domnului Mihai Gingulescu, actor im­
portant al teatrului pînă cînd a optat pen­
tru ipostaza parlamentară. Am înteles că 
momentul acelui început de martie cînd 
eram la Tîrgu Mureş coincidea cu un efort 
de cristal izare a unui program al Nationa­
lului. Teatrul urmează abia acum să se con­
centreze în vederea invitări i unor regizori 
(cîteva demersuri s-au şi făcut), a conce­
perii unui program estetic, repertorial mai 
i nteresant. Directorul adjunct al teatru­
lui, domnul Vlad Rădescu, este încl inat 
să-şi ia în serios abi litatea de manager 
al institutiei, optînd pentru o relatie mo­
dernă a teatrului cu sponsorii, pentru un 
marketing mai evoluat în conditiile, totuşi, 
dificile ale economiei de azi. 

Acestor gînduri şi intentii ,  dar şi unor 
realizări parjiale nu le-a putut fi adăugat 
decît un spectacol cu Pelicanul de Strind­
berg. Un trist accident a dus la suspenda­
rea unui al doilea spectacol, cu Un veac 
de singurAtate după Garcia Marquez, la 
sectia maghiară. Tn ciuda unei scenografii 
foarte interesante, frumoase, a C la rei La­
bancz - o sectiune enormă, în perspecti­
vă, a unei case, a lbă, mult prea împinsă 
spre fundalul scenei, un mobilier simP.Iu -, 
punerea în scenă a piesei lui Strind­
berg de către Dan Alecsandrescu mi-a 
apărut ca o milă pusă greşit. M-am în­
trebat ce ar fi putut să intereseze publicul 
tîrgumureşean - la a doua săptămînă de 
reprezentare în sală dacă erau o sută de 
spectatori i - în această montare de o tea­
tralitate vetustă? Numai subiectul?  Jocul 
actorilor? 

E, oare, de acceptat ideea regizorului 
de a planta actiunea dramatică a Pellcanu· 
lui într-un spatiu enorm, deşi piesa a fost 
scrisă în mod special pentru un spatiu in­
tim, de cameră? Strindberg, o dată cu in­
augurarea, după modelul lui Rei nhardt 
(Kieines Theater şi Kammerspiele), a lui 
I ntima Teater la Stockholm, va scrie după 
1 907 ciclul pieselor «de cameră>> pentru 
a concentra mai specific teatral ideile sale 
dramaturgice. Tn Pelicanul, erodarea fa­
mi liei, crima morală (care a dus la moartea 
Tatălui, personaj absent în piesă), contra­
facerea moralitătii, toate acestea denotă 
tipul «experimentului>> strindbergian : im­
plozia psihologică într-un spatiu mic. Pro­
iectia uriaşă a dramei în decorul mentionat 
volatilizează conceptia regizorală a lui 
Dan A lecsandrescu. Distribuirea Smarei 
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Marcu în rolul Mamei E lise nu a dus la 
performanţă interpretativă. Mai degrabă 
i nvers, căci jocul rigid al actriţei, defectele 
de relafionare cu partenerii scenici, de 
mişcare într-un spatiu enorm nu au cum 
să treacă neobservate. Mai interesanţi, 
deşi nu întotdeauna, mi s-au părut Nicolae 
Mihoc (în rolul fiului, Frederik), Nicolae 
C ristache (ginerele, Axei) sau Mihaela Ră­
descu (în fiica, Gerda). Ce aveam să aud 
la colocviul din ultima zi referitor la re­
gizor şi la spectacol avea să fie pentru 

Onek), Daniela Trifan (în Onka) şi, cîteo­
dată, Iul ia Gavril (în Baroana). 

O experienţă care ar putea suporta o 
discutie este colajul pus în scenă la Aca­
demia de teatru, ca «Spectacol-studiu», 
sub titlul Existi o vrlj ltoare de serviciu 
in orke Shakespeare de către Radu Dobre 
Basarab. Textele colajului sînt din Marin 
Sorescu, Gyarfas Miklos şi Dario Fo. Fas­
cinat de efervescenta shakespeariană care 
a cuprins scena românească într-un inter­
val reliltiv scurt, Radu Dobre Basarab ini­
ţiază acest studiu şi î n  ideea unei con­
centrări mai apl icate asupra operei lui Sha­
kespeare. Relafia de joc între Sorescu 
(Adrian Andone) şi Shakespeare (Zoltan 
Butuc; o dicfiune defectuoasă a obturat 
auditia) îmi pare că este, totuşi, tributară 
modelului din Vlrul Shakespeare de So­
rescu şi din punctul de vedere al spaţiali­
zării relaţiei. Jocul ideilor, provocat de 
textele colajului, poate fi judecat în raport 
cu premisele studiului - care ar merita 
să fie adîncit - doar ca ofertă spectacolo­
gică. Ceea ce m-a frapat a fost materializa­
rea unui gînd al regizorului privind con­
tinuitatea ideilor prin cultura scrisă: 
Shakespeare îl asistă pe Sorescu cînd 
acesta bate la maşina de scris, dialoghează 
cu el într-o ipotetică inversiune din tu­
nelul timpului. 

j 

mine surprinzător! Domnul Dan Alecsan- Ghebosul, la Academie,. destul de bine 
drescu, recunoscut pentru prolifica sa ac- copiat după spectacolul de la Constan­
tivitate teatrală - în trei zile aveam să fa. Diferenta, însă, în spectacolul cu stu­
văd la Tîrgu Mureş trei puneri în scenă denfi i  (căci prestat ia actoricească a d-lui 
semnate de domnia-sai -, suportă cu ' C onstantin Doljan, profesor la Acade­
greu argumentele. O spun cu regret. La mie, mi s-a părut precară sub raportul ex­
viteza sa de executie este greu să realizezi presivităfii vocal-gestuale) poate fi aceea 
capodopere scenice. Eu nu pot uita nici că regizorul a fost încîntat să ofere cîteva 
acum marea sa izbîndă cu Amurgul bur· partituri interesante acestora, fapt, desi­
ghez de Romulus Guga, deşi au trecut mai gur, semnificativ. Dintre studenţi mi-au 
mulji ani de atunci. Nu m-a entuziasmat p lăcut, pentru o anume expresivitate ce 
acum nici faptul că aveam să văd din nou poate fi dezvoltată, Adrian Andone {în 

Soa rta teatrului de păpuşi, pentru copii 
şi tineret, a fost subiectul primului coloc­
viu la Tîrgu Mureş. Dintre spectacolele 
Teatrului «Ariel» s-a detaşat Paslrea al­
bastri de Maeterlinck, în regia lui Antal 
Pal, la secţia maghiară. Finefea procedee­
lor păpuşăreşti, a efectelor vizuale şi so­
n ore a condus la o sinteză artistică re­
marcabi lă. Ex istă în acest spectacol cîteva 
scene antologice: una dintre ele este ace­
ea a bunicilor, actorii stînd pe scaune 
translate dinspre spatele scenei spre faţa 
e i, pe un fundal bleu, într-o lumină foarte 
slabă. Atrăgătoare au fost păpuşile şi 
obiectele scenice figurînd copii nenăscuf i 
- ca o sculptură venind din arta modernă. 
O-nul Zeno Fodor expl ica, în colocviul 
amintit, o strategie pentru destinul acestui 
teatru, aflat într-o condiţie materială des­
tul de precară. Strategia priveşte un pu­
b lic nu numai de (pre)şcolari, ci şi de 
vîrste mai ... înaintate. Dar pentru a o face 
efectivă cred că e nevoie de o cunoaştere 
reală a acestui public. 

Discuţia finală a fost dedicată, fără a 
se avertiza că va fi destul de scurtăl ,  spec­
tacolelor Nafionalului şi Academiei. Ceea 
ce am auzit aici a fost unul dintre ace le 
discursuri betonate ale d-lui Valentin Sil­
vestru despre «momentul bun» al Teatru­
lui Naţional, despre «profesionalismul» şi 

«sti lul» regizorului Dan Alecsandrescu şi 
despre cum a admi rat dînsul «eleganta Ira­
zării» actori lor de l imbă maghiară, deşi 
nu este un cunoscător al acestei limbi 1 Nu 
vreau să fac unele comentarii malitioa­
se, dar nu pot să nu întreb de ce era ne­
voie - cînd Nationalu 1 nu prezent ase de­
cît un spectacol - să dea cal ificative ge­
nerice? Să li fost simţul critic şi ironia dom­
n ie i  sale în defect faţă de Pelicanul!  Mă 
resemnez a zice că fiecare are dreptul la 
opinie. Da, dar una e o opinie şi alta un 
discurs . . .  «rotund», muljumitor pentru toţi 
şi toate, cînd, cred, gazdele noastre ar 
fi aşteptat un colocviu, o discutie mai cri­
t ică. 

Continui să cred că, dincolo de expe­
rienţa acestor trei z i le la Tîrgu Mureş, tea­
trul poate fi acolo o prezenţă de pri m or­
din. Pentru că există cîţiva oameni foarte 
talentati care se pun în serviciul teatru­
lui.  Pentru că există o, cum să-i zic, bază 
materială {spati i  şi dotări) foarte convena­
bi le actului teatral dar şi unui context cul­
tural pe care instituţi ile scenice şi de în­
vătămînt din oraş sînt datoare să-I facă 
mai substantial. 

M.P. 
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TEATRU L Ş I  ECONOM I A  
D E  P l AT Ă • 

C R I ST I AN H ADJ I CU L EA: 
"Să investesti 

. , 

1 n  cei ca re cheltu iesc 
ba n i i cu f olos cu ltu rah, 

re, cunoscind bine, 
col. 

Regizorul Cristian Hadjiculea, 
director al Direcţiei teatrelor 
din Ministerul Culturii, a pre­
ferat scrierii unui articol pe 
tema dată, răspunsul direct la 
întrebările pe care i le-am 
pus. L-am abordat nu pentru 
că am socotit Direcţia teatre­
lor «vinovată» sau răspunză­
toare «În exclusivitate» pen­
tru tot ceea ce (nu) se întîm­
plă În teatre, ci tocmai pentru 
că la conducerea ei se află 
un regizor de certă valoa­

dinăuntru, starea instituţiilor de specta-

- Cum apreciati actualul sistem de angajare şi remunerare 
a actorilor in teatrele de stati Este el stlmulathi pentru ac­
torii 

- Nu. E complet nestimulativ. Orice mod de a angaja pe 
baza unor scheme şi pentru vecie nişte oameni (chiar dacă 
«vecia» s-a mai dus, îndeooşte cei noi fiind angajati cu con­
tracte temporare) nu e deloc stimulativ, cum nu e sti mulativă 
nici existenta unor teatre constituite o dată pentru totdeau­
na, de aici decurgînd imposibi l itatea de a ajute aparijia unor 
forme alternative. Nu cred însă că e momentul să se desfiinjeze 
vreunul dintre teatrele de stat existente. Trebuie aşteptat să 
vină noi l e  generajii de actori care, în sfîrşit, să dea viajă in­
stitutii lor ca atare . Au pătruns foarte multi studenji în şcol i le  
de teatru, care acum sînt destule, ş i  e de aşteptat ca  aparijia 
lor, ca absolventi, să revigoreze teatrele existente. Dar, tocmai 
de aceea, trebuie pregătit şi un sistem mult mai flexibil ,  ca 
ei să poată face teatrul pe care şi-1 doresc, aşa cum şi-1 doresc. 
El se va dovedi val id sau invalid, şi în raport de acest lucru 
ei vor exista sau nu vor exista. Asta înseamnă mişcare teatrală : 
ceva flexibil şi concurential. 

- Nu credeti ci la fel de flexlblli ar trebui si fie şi sub­
ventionarea, tocmai in raport de validitatea ofertei scenl­
cel 

- Bineinteles. Ar trebui să fie posibil să subvenjionezi pro­
iecte, sjl subvenjionezi şi trupe - în funcjie de ceea ce fac 
ele -, să poji scădea subvenjia unora şi creşte subvenjia a ltora. 
E normal să primească mai mulji bani cei care eu demonstrat 
şi demo nstrează că pot, şi să primească mai putini cei care 
dovedesc că îi cheltuiesc de pomană. Cred că în tot sistemul 
culturii, acesta ar trebui să fie principiul de bază: investeşti 
în cei care cheltuiesc bani i  cu folos cultural şi artistic. Pe de 
e�ltă parte, sigur că sînt şi teatre de interes najional, care trebuie 
«motivate» pentru a deveni adevărate centre culturale (ceea 

ce înseamnă mai mult decît producerea unui număr de spec­
tacole) pentru reg iuni le în care se află. E le trebuie să fie nişte 
pol i  stabi l i  ai întregii vieji artistice, culturale; pînă la  ur­
mă, ai civi lizatiei româneşti din fiecare regiune. 

- Cum iş l pot gisl totuşi locul lnJtlatlvele originale 
intr-o structuri oslf lcatil 

- Structura în sine nu permite aparijia lor. Orice i nijiativă 
apare în afara structurilor, dar, din păcate, nu poate fi spri­
j in ită. 

- Ce inseamnA, in mod concret, ci nu poate fi sprij ini­
tii 

- Ministerul Fi nantelor, în momentul ăsta, nu permite -
chiar din puji nii bani existenji - sprij inirea unor pro iecte tea­
trale care, măcar la nivelul intenjiilor, par foarte interesan­
te. Ca să simplific, nu avem voie să dăm bani decit celor din 
sistemul institutii lor de stat. A lte forme, deci, nici nu pot să 
apară în contextul actual al Român iei. Şi nu-mi vine a crede 
că mi l ionarii români vor dori să aibă fiecare teatrul lui, cum 
nu se întîmplă, de altfel, n icăieri în Europa şi cum s-a întîmplat 
doar în Rusia jaristă, unde diverşi autocraji locali, nobi l i ,  aveau 
ba o orchestră simfonică, ba o trupă de teatru. 

- Hiel sponsorlzirlle, nefiind Inci reglementate legal, nu 
sint stimulative. 

- Nu sînt deloc. Tn legea bugetului de anul ăsta sînt pre­
văzute doar 2,5 procente din profit, care pot fi folosite pentru 
sponsorizări. Numărul de firme din România, care să aibă un  
profit atît de mare încît acest 2,5 % să  fie semnificativ, e 
- din păcate - relativ :nic. 

- In conditiile actuale, Ministerul Finantelor poate fi deci 
socotit un prieten sau un du,man al culturii romlnel 

- Ministerul Finantelor nu trebuie văzut la nivel de «prie­
tenie» sau de «ne-prietenie». Prieteni i  fi-i alegi singur, miniştrii 
de finante nu ... chiar cînd sînt liberali 1 Ministerul de f inante 
- gîndesc eu - are o dorinjă de central izare care - cu 
răutate o spun, n-am nici un argument pentru astat - porneşte 
de la premisa că nu trebuie să ne lase să furăm. Şi, f i ind cu­
noscut că românul - probabil văzut din foişorul finantelor 
- e hot, iar omul de cultură e şi istej, deci un hoj la pătrat, 
e oprit să cheltuiască din ban i i  «poporului» în sco�uri necontro­
labile. 

- Desfiintarea unor teatre, de care s-a vorbit nu o dati, 
e totu,l probeblli l ŞI, daci ar fi, trebuie chiar si ne sperie! 

- Cum spuneam, eu cred că în momentul ăsta n-ar trebui 
să se pună problema desfiintării a ceva din ceea ce s-a construit 
în cultura românească. Unele teatre, e adevărat, au o llctivitate 
aproape dezolantă. Dar, în 2-3 ani, cantitatea de absolventi 
ai facultăjilor de teatru sper să le readucă la lumină. Pe de 
altă parte, cred că autonomia locală va creşte. Deci vom scăpa 
în curînd - sper - de central ismul care ne apasă. Iar teatrele 
vor însemna şi o anumită «ambitie» a forurilor locale, care 
trebuie lăsate să-şi folosească impozitele (ce se varsă acum 
la bugetul statu lui) în propriul beneficiu, găsind forme şi me­
tode eficiente de sprij in ire a teatrelor. Sigur că acolo unde 
întreaga populajie nu va vrea să mai aibă teatru, el va dispărea. 
Dar îmi pare de pe acum foarte rău pentru acele oraşe sau 
regiuni din jară unde lumea nu-şi va mai dori să aibă un teatru. 
Probabil ,  cu timpul, chiar dacă se ve întîmpla aşa, populajia 
va ajunge - ca în Germania - la înjelegerea faptului că, 
cu cît sînt mai multe teatre, cu atît civil izatia e mai im-
portantă. · 

- Referlndu-vi la teatrele nationale ca la nl,te ptlonl de 
spiritualitate, spuneatl la un moment dat ci ele trebuie si-,1 
exercite Influenta In arii geografice mal extinse. In primul 
rind, ele actloneui prin spectacole, prin spectacolele foarte 
bune pe care e de presupus ci le pot realiza. Dar - Tn 
condJtllle In care deplasi rlle ,1 turneele nu mal sint posibile 
din cauza costurilor foarte ridicate ale transportului '' cazirll 
In raport cu pretu l biletelor - Ministerul Culturii n-ar trebui 
si albi posibilitatea � subventloneze turneele unor spec­
tacole foarte bune din capltali sau din alte centre culturale 
puternicei Mi gindesc la acea eficienti culturali a banilor 
lnvestttl, de care vorbeatl. 

:_ Ministerul Culturii sprijină o idee ceva mai complicată 
- chiar dacă e'a funcţionează uneori încă simplist -, aceea 
a unor puncte de mare interes teatral într-un anumit mo­
ment, într-o anumită regiune: festivalurile. Tn unele oraşe ele 

https://biblioteca-digitala.ro



ar trebui, cred eu, să capete şi valori interdisciplinare, an­
trenînd muzica şi dansul modern, şi reprezentînd astfel un 
factor de «mobil izare» - n u-mi place cuvîntul, dar ăsta el  
- culturală pentru localitatea respectivă. Ceea ce trebuie să 
se înfeleagă chiar. şi la nivel economic. In alte părţi ale lumii 
s-a înfeles că, pentru ridicarea unei zone sau a unui oraş, 
cea mai bună modal itate e aceea de a crea un punct de interes 
cultural, care să-i atragă ulterior şi pe investitori. Deci, ne 
chinuim pentru aceste festivaluri şi pentru alte manifestări cul­
turale, la care să participe cele mai importante spectacole ale 
momentul ui actual. 

- Foarte bine el vi •chlnulfl• pentru aceste man ifestari 
culturale, dar n-afi rlspuns Inel la Intrebarea mea privind 
posibilitatea subvenflonlrll unor turnee. Credeti el ele ar fi 
necesare sau nu 1 

- Sigur că ar fi foarte necesare. Numai bani s-aveml Am 
început să conving anumiti directori de teatre să facă schimburi 
de spectacole, să invite spectacole din alte părţi. Ele sînt ne­
cesare şi oamenilor din acele oraşe, dar şi trupelor, care pot 
descoperi astfel u nde se situează valoric propriile lor spec­
tacole şi care le e locul în mişcarea teatrală. Asta se numeşte 
emulafie şi ea e, b ineînţeles, necesară. Din păcate, nu ne ajung 
banii pentru a plăti transportul unor spectacole importante în 
alte oraşe decît cele care au deja teatru. C eea ce se cîştigă 
cu un spectacol e foarte pufin in raport cu ceea ce se pierde 
cu deplasarea. 

- Montarea pieselor romlneştl benefklazl de o sponsori­
zare speciali! Funcfloneazl ea numai pentru teatrele de stat 
sau şi pentru cele particulare! 

- Pentru cele particulare nu mai poate să funcţioneze. Din  
moment ce nu mai avem voie să dăm bani la particulari, as­
ta-i situafial Intr-un fel, e o tragedie. Sigur, sint teatre par­
ticulare interesante şi teatre particu lare care-şi doresc o viafă 
de bulevard; nu pe acestea le-aş sponsoriza. Dar cele care 
îşi propun un program foarte important ar merita să fie spon­
sorizata chiar de la buget. In cl ipa de faţă, nu se poate. In  
pregătire există o decizie a ministrului de a se  stabil i  contracte, 
de a se cuantifica deci re!afia dintre cel care dă subventia 
(Ministerul Cu lturii sau inspectoratul  pentru cultură j�defean) 
şi cel care o primeşte; atunci vom stabili, pe bază contractua­
lă, şi  un număr obligatoriu de piese româneşti. 

- Acest •obligatoriu• nu vi nelinişteşte! 
- M-a neliniştit foarte mult timp şi trebuie să infelegefi 

de ce. Ca regizor, pufine lucruri mi se par mai s ini stre decît 
obl igaţia de a face ceva pe care n-am chef să-I fac. Pe de 
altă parte, cred că trebuie găsite, cu fiecare director în parte, 
in raport de forţe le teatrulu i  şi de necesităţi le lui,  modal ităţi le 
de a se monta pie se româneşti. In plus, dacă se va face ceva 
peste ceea ce vom stabili  contractual - contractual înseamnă 
că ambele părfi sint de acord, nu că cineva e mai obligat 
decît altcineva -, se vor căuta forme de plată pentru spec­
tacolele care, măcar ca proiect, par nişte întreprinderi foarte 
interesante. 

- Cu riscul de a vi plictisi, revin la una dintre Intrebarile 
anterioare: nu e o nedreptate si poeti fi subvenflonatl mon­
tarea unei piese romlneştl numai la un teatru de stat, nu 
ş• la unul particular, admlflnd el ş i  teatrul particular ar putea 
face un spectacol Importanti 

- E o nedreptate chiar faptul că, in actuala gîndire financia­
ră, teatrul particular nu poate deveni teatru de stat, în timp 
ce teatrul de stat nu poate ieşi din zona subvenfiei, spre a 
deveni teatru particu lar. 

- Imi doream si aJungem alei cu discutia noastrl, pentru 
a ne referi la şansele teatrului romAnesc şi din acest pund 
de vedere, al structurlrll lui organizatorice. 

- Cred că sistemul structurării organizatorice pe contracte 
determinate e cel mai bun. Directorii vor trebui să-şi 
«asume» trupa şi să-i ofere - să ofere tuturor celor pe care 
şi i-au «asumat» - posibi l itatea de a j uca, în l imita contractelor 
pe care le vor stabi l i  cu fiecare in parte. Cred că va creşte, 
astfel, responsabil itatea tuturor in teatru. Ceea ce-mi doresc 
eu cu adevărat, poate după alegeri, este să se treacă la un 
sistem mult  mai  flexibil, in care să poată apărea trupe şi să 
fie finanfate nişte proiecte; in care tinerii să poată incerca 
oricît de multe proiecte, fără să fie «programati» de la centru, 
ca intenţii sau ca modal itate de injghebare a trupei. Asta tre­
buie să depindă de ei, nu de noi.  Cam asta e ceea ce imi 

doresc. Un si stem normal de viafă teatrală. 
- SI Inteleg el slntefl, totuşi, un optimist, chiar In aceastl 

prlvlnfl a vlefll noastre teatrale! 
- Pentru lunile imediat următoare, da. Atit. Mai departe 

n-o să mai fiu eu, probabil, în această funcfie, deci o să 
transmit «optimism ul» celui care va veni după mine. Sint de 
15 ani regizor şi cred că prea mult timp petrecut în adminis­
traţie m-ar îndepărta de teatru l care se face şi care trebuie 
făcut. Sînt primul interesat să mă intorc în teatru şi să-mi pre­
gătesc, şi din acest punct de vedere, vi itorul, pe care afi dorit 
să-I discutăm in intrevederea noastră. 

Ce să vă mai spun? Speram să am timp să-mi fac şi spec­
tacolele. Am văz ut că nu se poate. Trebuie să aleg între a 
fi funcţionar in Ministeru l Cu lturii şi a fi regizor. Sigur că 
e important să avem manageri culturali destoinici, dar . . .  

- Hiel mie nu mi se pare el sintem atft de bogati lndt 
si ne putem permite a ne dlspensa de regizori de valoarea 
lui Cristian Hadj kulea. 

- Dacă vom putea să creăm cît de cît o legislatie mai suplă, 
simt că mi-am făcut datoria. Mai departe, n oii  miniştri or să 
găsească noi directori . 

•••••••••••••• V I CTOR PARHON 

M I T ICĂ POPESCU : 

O real itate care neagă forta 
cu lturi i se neagă pe sine 

E tentant s ă  vorbeşti despre 
viitor - fie el chiar şi al tea­
tru lu i  -, mai ales că pofi spu­
ne tot ce-fi trece prin cap, 
cînd este atit de dificil şi  de 
incomod să vorbeşti despre 
prezent. 

Niciodată nu m-am lăsat 
ademenit in această capcană 
pentru că prea mult, în anii 
viefii mele, care coincid cu 
ultima j umătate de secol, re­
fugiu 1 s-a aflat in trecutul în­
depărtat sau în vi itor. Asta, 

de bună seamă, pentru a eluda problemele prezentului. Şi 
dacă tot s-a dezvoltat ştiinfa cea nouă, «futurologia»1 las plă­
cerea aceasta celor care au inclinatii speciale pentru ea. 

Dacă viitorul teatru lui ar depinde exclusiv de s lujitorii 
lu i ,  afi putea fi l in iştiţi, vă garantez că ar fi minunat. Dar cum 
problema teatrului nu poate fi disociată de problemele fării ... 

Dacă admitem, şi sîntem obligati să o facem, că teatrul este 
oglindă a lumii, teatrul românesc nu poate fi decît og l inda 
real ităţi lor româneşti şi a realităţilor planetei .  O realitate strîm­
bă, schimonosită de minciu nă,  de nedreptăţi ,  de neruşinare, 
de dispret se va og lindi in teatru aşa precum este. 

Teatru l nu poate fi altfel decit este fara şi decit este lu­
mea. 

De pildă, dacă o fară duce spre periferia ei cu ltura, în­
văjămîntul şi  sănătatea, va deveni, în foarte scurt timp, o fară 
de' infirmi, o fară sărăcită de bogăfii materiale ş i  spiritua­
le, cu oameni devital izafi 1 deznădăjduifi. O real itate care 
neagă forta culturi i  se neagă pe sine. 

Nutresc însă speranta că vom reuşi să ne regăsim normalita­
tea şi sînt convins că artişti i, care, în cea mai mare parte, sint 
mari conştiinţe, vor pune umărul la ridicarea pe verticală a 
fării noastre şi a poporului nostru. Dar asta nu o putem face 
decît împreună cu toate celelalte categorii sociale ale fă­
rii .  

Solidaritatea in ideal este mai necesară ca oricînd. • 
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V I CTOR ERNEST M AŞ E K  
P rotectia cu ltu ra l ă  

Se vorbeşte (nu înseamnă că se ş i  face) 
mult despre «protectia socială» pe care 
artizani i  translafiei noastre in economia 
(de junglă) a piefei l ibere ar fi datori 
să ne-o asigure. Se au in vedere însă 
doar cîfiva parametri ce fin aproape ex­
c lusiv de supravieţuirea fiziologică (hra­
nă, căldură, lumină, sănătate). Să zicem 
că «animalu l >> din noi va rezista astfel 
«terapiei de şoc», deşi există şi  riscul 
unei adeveriri a butadei «operafia a re­
uşit, dar bolnavul a murit l» .  

Ce facem însă cu spiritul, acea entitate 
_ sprij in ită pe cu ltură - disidentă in pri-

mul rind prin valoare - care, in contextul agresiv pragmatic 
al «acumulării primitive a capitalului», riscă să moară prin in­
aniţie? Accesul la valorile sale reprezentative, de la filozofie 
la artă, devine tot mai restrictiv, preful material izări i lor in 
forme care să le  pună la îndemîna publicului (prin tipar, spec­

. tacole, concerte etc.) urmînd sincopele aberante ale mai tuturor 
preturi lor «l iberali zate». Dar cind majoritatea mai trebuie încă 
să opteze, pe baza aceluiaşi buget de familie limitat, între 
a cumpăra pîine şi lapte sau o carte, intre a economisi bani 
pentru încălfările copi lu lui  sau a me rge la teatru şi la concert, 
evident că oferta culturală va ieşi din competiţie. Cu ce con­
secinţe? Transformarea sintagmei «stupid people» într-o tristă 
real itate. 1 ată pentru ce strategia «protectiei sociale» va trebui 
intregită printr-una de protecţie culturali care semnifică, la 
fel ca prima, susţinerea şi subventionarea de către stat a «pro­
duselor de bază». Pentru arta spectacolului, aceasta înseam­
nă, cel pufin în vi itorul apropiat, menfinerel! şi sprij inirea in­
stituţii lor teatrale de stat. Pentru că, în doflleniul la care ne 
referim, o asemenea protecţie nu o vor putea oferi decît tea­
trele de repertoriu care, pretutindeni în lume, sînt fie instituţii 
bugetare, de stat, fie integral subvenţionate de puternice firme 
sau concerne i ndustriale. Solufia de viitor preconizată de unii 
- prol iferarea teatrelor particulare ( «privatizati-vă, tot intrăm 
în economia de piafă», soluţie comodă şi «rentabi lă» şi  pentru 
buget, n u-i aşa?) - nu poate rezolva, la actualele preturi de 
producţie, n ici chiar în principiu, cele trei coordonate prin­
cipale avute în vedere de orice protecţie culturală: asigurarea 
calttltll, cantttltll şi acceslbilttltll ofertei.  Fiind obligată, spre 
a supravieţui, să urmărească rentabi litatea cu orice pret, orice 
trupă particulară va face, in mod obl igatoriu: 1 )  concesii de· 
l lberate de repertoriu (menite a aduce cît mai mult public, 
orice public); 2) montări l imitate la cel mult două spectacole 
pe stagiune spre a-şi amortiza cheltuiel i le şi a rămîne şi cu 
un profit indispensabil supravieţuirii economice şi 3) spre 
a-şi putea asigura acest profit în condiţii le în care numărul 
de spectacole şi spectatori este strict l imitat, Indiferent de ce­
rere, preful biletelor de intrare va trebui să fie fatalmente ri­
dicat. Astfel, la cele cîteva reprezentaf i i  oferite în Bucureşti 
de trupa privatizată a «Teatru lui Nostru», cu Iache, lanclce 
şi  Cadir - singura formafie dintre cele privatizate ce a oferit 
pînă acum un spectacol de o finută comparabilă cu succesele 
teatre lor de stat -, bi letele au costat de 4 ori mai 
scump, şi aceasta in condiţi i le in care aceste teatre nu dispun 
încă de sedii ş i  de aparate tehnica-administrative proprii,  a 
căror regie să fie inclusă în cheltuiel i le de producfie. Să ne 
imaginăm acum că în Bucureşti, în locul actualelor teatre, ar 
funcţiona 8-1 0  asemenea trupe particulare (c ifra este con­
diţionat� de numărul săl i lor existente). Aceasta înseamnă 
că, făcînd abstractie de calitate, din punct de vedere cantitativ 
oferta repertorială de care vor putea beneficia spectatori i nu 
va depăşi 10-1 2 titluri pe stagiune, adiel atita cit cuprinde 
la ora actuali repertoriul unui singur teatru de stat. Tn numai 

·· cîteva luni, acea parte a publ icu lui obişnuită să meargă măcar 
de două ori pe lună la teatru ar epuiza astfel întreg evantaiu l  
ofertelor particulare, urmînd ca în restul timpului  să rămînă 
la discretia «şuşelor» (evident, particulare şi ele) ce au înflorit 

în ultimu l  timp, exclusiv din dorinta de cîştig a unor întrepri nză­
tori. 

Evident că nu astfel poate fi protejată şi menfinută cal itatea 
profesională şi artistică de înalt prestigiu a artei dramatice ro­
mâneşti. N ici apetenfa pentru valori autentice a publicului 
specific de teatru (ce trebuie recîştigat şi  format în continua­
re, nu îndepărtat prin sărăcia ofertei şi speriat de preturi). 
Ca să nu mai vorbim de soarta, in aceste condifii, a dramaturgiei 
româneşti, de şansa ei  de a se îmbogăţi prin debuturi sem­
nificative. 

l ată pentru ce consider că, intr-un context in care l iteratura 
de consum (cu toate subprodusele ei) acaparează tot mai mult 
din «spafiu 1 vital» (fizic şi spiritual) al artei l iterare, intr-un 
context in care instituţii le muzicale, de la operă la filarmo­
n ici, agonizează din cauza hemoragiei de profesionişti migra­
tori pe alte meridiane, cel pufin in universul artei spectacolului 
mentinerea şi sprijin irea in conti nuare a teatrelor de stat (de 
repertoriu) reprezintă o condifie minimă, obligatorie a pro­
tecţiei cu lturale oferite celor care, decenii  intregi ,  s-au deprins 
să caute şi să găsească în cultură, in artă, singura compensaţie 
existenţială la o viafă ce!'luşie, la o real itate stresantă, înjositoa­
re şi inrobitoare. S-a citit şi s-a «consumat», astfel ,  artă in 
România, mai ales l iteratură şi teatru, cît niciodată inainte, in 
intreaga ei istorie spirituală. Să protejăm şi să conservăm mai 
ales aceste deprinderi, chiar dacă motivafia lor s-a schim­
bat, căci mi se par singuru l antidot eficient impotriva disolufiei 
spirituale dar şi morale favorizate de tentafi ile hedoniste ale 
agresivului «bilci a l  deşertăciuni  lor» reprezentat de happenin­
gul politic stradal sau de proliferarea formelor de exhibiţionism 
estetic. Lucru cu atît mai important cu cit peste 80 % din pu­
bl icul ce a reinceput să anime să l i le de spectacol e alcătuit 
din tineri. Să protejăm această nevoie de teatru a celor tineri 
sau intineriji pri n artă, căci in ea şi în nevoia de cultură, in 
general (interioară, şi nu impusă) văd singura sursă de ener­
gie capabi lă să susfină nu numai ambiţioase restructurări econo­
mice, ci şi indispensabi la resurecţie de conştii nţă ce a f?st 
totdeauna şi pretutindeni singuru l  indiciu ai unor autent1ce 
înnoiri in plan uman. 

Şansa reală a teatrului de a se afla şi in viitor printre mo­
tivaţiile, dar şi printre semnele unei atari innoiri, fine însă nu 
numai de condifia subiectivă a «nevoii de teatru», ci şi  de 
o altă conjunctură, «obiectivă», la rîndul ei favorabi lă. Şi anume 
de faptul că, di ntre toate artele spectacolului, teatru l este poate 
singura care şi-a păstrat intactă şi azi integral itatea valorii care 
1-a consacrat pe plan intern şi international. Fi indcă nici unul 
dintre «prinfii» scenei româneşti, ce i-au dat stră lucire in con­
fruntările internationale ale ani lor '60-'70, cînd şi-a dobindit 
prestigiul şi rangu l  de forfă mondială a teatrului ,  nu au pă­
răsit-o intre timp, putînd fi regăsifi şi în trupele ovafionate 
recent la Londra sau Sao Paulo, la Paris sau Montreal .  Tm­
bogăfite cu performerii u ltimelor generaţii de absolvenfi şi 
fără a fi suportat, precum opera, baletul  sau sol istica instrumen­
tală, consecinţele l ibertăţii migratoare a principal ilor ei maeştri, 
arta dramatică românească beneficiază in plus de revenirea 
la matcă a multora dintre strategi i  succeselor ei anterioare: 
regizorii Liviu C iu lei, Lucian Gi urchescu, Andrei Şerban, V lad 
Mugur, 1 u lian V işa ş.a. Teatru l românesc devine, astfel ,  alături 
de l iteratură, unul  din semnele spiritualităfi i creatoare româ­
neşti ce şi-au conservat integral competitivitatea internaţiona­
lă, capabile să ne impună atenfiei universale nu doar prin 
haotice irosiri de energie in mi neriade şi confruntări de 
stradă, ci prin con strucţii artistice capabile să demonstreze 
că solul  pe şi din care se inalfă este totuşi Europa. 

Este o şansă mai reală, deocamdată, decît cea a obţinerii 
unei credibilităfi economice sau politice, fapt ce transformă 
protecţia culturală amintită intr-o impl icită protectie nationa­
l i. 

Aş vrea totuşi să nu f iu greşit inteles. Pledoaria de mai 
sus pentru păstrarea preponderenfei teatrelor de stat nu se 
vrea o negare de principiu a oportunităţii trupelor particulare 
in pei sajul artei dramatice româneşti, unde ele pot aduce un 
plus de culoare şi o benefică diversitate a modalităf i lor de 
expresie. Ceea ce am contestat este doar prezentarea acestei 
direcţii de dezvoltare ca o alternativA care să înlocuiască in 
vi itor teatrele de repertoriu, acestea oferind deocamdată sin­
gura posibi l itate de protecţie cu lturală binomului drama­
turg-spectator. • 
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Ce îi va fi făcut oare pe atenien ii anului 
399 î.e.n. şă-1 condamne la moarte pe unul 
dintre cei mai mari fi losofi ai lumii,  acela 
pe care chiar Oracolu l  de la Delfi îl de­
semnase - prin vorbele de astă dată lip­
s ite de echivoc ale Pythiei - drept omul 
cel mai înfelept din vremea lui1 Acuzafi i le 
ce i-au fost aduse de u n  oarecare Meletos 
şi de un oarecare Anytos - desconsidera­
rea zeilor cetăfi i ,  încercarea de a introdu­
ce cu ltul «altor zei» (11)  şi instigarea ti­
neretu lui  la  nesupunere fafă de părinfi 
-, acuzafii susfinute doar de jurămîntul 
pîrîtorilor, sună ridicol nu numai pentru 
noi, cei de azi;  Socrate însuşi le-a de­
n untat (în celebra sa « Apărare» transcrisă 
de Platon) falsitatea găunoasă şi derizorie 
într-o lume care încetase să creadă în zei 
ş i  în respectul ce l i  se cuvenea. (Aceeaşi 
soartă I-ar fi aşteptat, atunci,  şi pe Aris­
tofan, pentru ireverenfioasele lui come­
di i . )  Sau să fi plătit Socrate cu viafa ne­
socotirea interdictiei de a vorbi cetăteni­
lor în agora, interdictie pri n care conducă­
torii Atenei urmăreau să anihileze efectu l  
«destabi l izator>> al dialogurilor lu i  cu  as­
cultătorii1 Desigur, di n punct de vedere 
politic, vina de a-i deprinde pe oameni 
să-şi folosească propriu l  cap pentru a se­
para binele de rău e suficient de gravă 
ca să merite pedeapsa cu moartea. Nu alt­
fel au j udecat, 23 de secole mai tîr­
z iu, cenzorii culturii noastre, împiedicînd 
metodic reprezentarea piesei lui Dumitru 
Solomon, tipărită în 1970. Astfel ,  Socrate 

s-a văzut din nou condam nat la tăcere, 
iar scena românească - l ipsită de una 
d intre putinele autentice piese de rezis­
tenfă (cuvîntul trebuie luat in ambele ac­
ceptiuni) .  De fapt însă, oricît de supă rător 
(pentru ei, atunci) sau de atrăgător (pen­
tru noi, acum), conflictul «pol itic» d intre 
cel ce gîndeşte şi cei ce făptuie sc, dintre 
Spi rit şi Putere, nu ocupă defel în piesă 
un loc privi legiat, după cum nu cred să 
fi  ocupat, de altminteri, nici in episodu l  
i storic real. Socrate e un text politic tot 
atit de putin pe cît este aşa ceva Jocul 
lelelor. Dimpotrivă, fascinat, pe urmele 
lui Camil Petrescu (pe care-I recu noaşte 
drept model spiritual), de virtutile drama­
tice ale ideilor în înfruntare, Dumitru So­
lomon propune aici - ca în majoritatea 
textelor sale - o dezbatere etică al cărei 
scop ultim este descoperirea adevărului.  
Acelaşi lucru li-1 propune semenilor şi  
e roul lui ,  căutînd, «chinuindu-i» şi  chi­
nuindu-se alături de ei, «scormon indu-le» 
mintea şi sufletul cum şi le scormoneşte 
pe ale sale, «obligîndu-i» să se supună, 
cum o face şi el, laconicu lui, misterios­
ameni ntătorului  imperativ inscris pe fron­
tonu l delfic: cunoaşte-te pe tine insufli 
Dar cîti sint aceia în stare nu doar să ajun­
gă cu bine la capătul acestei dureroase 
cercetări, dar şi să îndure povara adevăru­
ri lor astfel revelate1 l ată de ce trebuie So­
crate să piară. Pentru el însă, clipa din 
u rmă va insemna atingerea cunoaşterii su­
preme: murind, Socrate descoperă că zeul 
fără de chip, glasul  secret pe care î l  so­
cotea «demonul» său şi de ale cărui po­
runci ascu ltase toată viata nu e altcineva 
decît propria sa conştiintă, propriu l său 
eu ginditor, ce va dispărea, o dată cu tru­
pul,  în nefiintă. Ceru l e gol , zeul e muritor, 
căci zeul este omu l .  Pentru Socrate, aven­
tura autocunoaşteri i sfîrşeşte cînd abia ar 
f i  putut începe, în lumina orbitoare di­
n aintea întunericului veşnic. Fixarea aces­
tei cl ipe unice dintre extaz şi prăbuşire 
îi deschide piesei - împreună cu, şi din­
colo de rigoarea constructiei ori de sim­
plitatea rafinată a sti lului - poarta îngustă 
spre teritoriul tu lburător rezervat operei 
de artă. 

Menită pînă acum celui  mai rău destin 
pe care il  poate avea o scriere dramatică 
- nereprezentarea -, Socrate îşi întîl­
neşte, în sfîrşit, publicul  prin spectacol u l  
Teatrului  Nafional d i n  l aşi. Destinul aces­
tei întîlnir i  s-a arătat, vreme de cîteva mi­
n ute lungi, la rîndul lui incert. C ăci in sce­
n a  aproape goală - doar un perete, în 
fundal,  acoperit cu felurite inscriptii in ma­
n iera . . .  cal igrafiei murale post-revolut io­
n are - incep să intre, împingînd tot felu l  
de tonete şi de tarabe pe roti, discutind 
aprins sau pl imbîndu-se pur şi s implu, 
persoane îmbrăcate cum nu se poate mai 
«civih> :  în haine de stradă moderne! Tn 
acest peisaj ce aminteşte perfect Piafa 
U niversitătii de acum doi ani, repl ic i le su-

nă, în primele momente, străin, aproape 
fals, acoperite uneori de «zgomotul mul­
t imi i».  Dar, pe măsură ce înaintează, re­
prezentatia îşi găseşte ritmul ;  treptat, con­
ve.ntia te prinde, apoi te absoarbe şi, de­
odată, iti dai seama că, jucat în costume 
antice (adică de genul acelora care sint 
îndeobşte arborate pe scenele noastre în 
astfel de situati i), spectacolul ar fi avut, 
poate, de înfruntat riscu l  desuetudini i .  Aşa 
însă, fără a se coborî la pueri le a luzi i  şi 
trimiteri «cu cheie», montarea evidentiază 
din plin actual itatea piesei ş i  peren itatea 
ecuatiei morale pe care aceasta o contine. 
Latura strict pol itică a conflictului,  avan­
tajată, · la inceput, de mizanscenă, este 
adusă pe parcurs la importanta ce i se 
cuvine, iar dimensiunea etică şi cea fil oso­
f ică recîştigă terenul ce părea pierdut. Re­
gizorul Nicolae Scarlat izbuteşte astfel o 
descifrare l impede, inteligentă şi elegantă 
a datelor textului, oferind, totodată, şi o 
perspectivă proprie asupra lor; o interpre­
tare personală, originală, al cărei merit e 
sporit de faptul că nu se întemeiază pe 
si lu irea premisei dramaturgice. 

Absolut remarcabi lă se dovedeşte mun­
ca regizoru lu i  cu actori i ,  mai ales tinind 
seama de numărul mare al acestora; şi e 
surprinzătoare omogenizarea ca litativă 
pe care a dobîndit-o ansamblul .  Misiunea 
cea mai dific i lă  o are, desigur, Constantin 
Popa in rolu l  titular, care este departe 
de a-i oferi· cadrul comod al unui emplol, 
de a părea, adică, scris «parcă special 
pentru el». Actorul reuşeşte înşă (cu mici 
e zitări initiale) să impună un Socrate bla­
j i n-ironic, molcom-bătăios, copleşitor n u  
prin geniul ,  c i  prin modestia l u i ;  o per­
formantă reală. Pri n  modernitatea şi fires­
cul jocului se detaşează Adi C arauleanu 
in frumosul rol Eurites, tînărul discipol chi­
n uit de întrebări fără răspuns. Mihaela 
Arsenescu-Werner i ndivi dual izează per­
sonajul curtezanei Teodota printr-u n dozaj 
subtil de senz ual itate şi cerebral itate. Ser­
giu Tudose are o prezentă solidă, construită 
inspre interior, în C ritias, fostul fi losof 
convertit în politician. Rămîn în amintire 
momente datorate Violetei Popescu, lu i  
Gheorghe Marinca, Emi l  Coşeru, Dan 
Aciobănifei, precum şi reveniri i  pe sce­
nă,  suferind, a lui Teofi l  Vâlcu, într-u n rol 
episodic. Tn general, toti interpretii evo­
l uează fără greşeală (constatare valabi lă 
- lucru mai rar - şi în privinta numeroa­
sei figurat i i ,  alcătuită din studenti la Aca­
demia ieşeană de teatru), armonios şi cu 
măsură. 

Şi, în încheiere, un «detal iu» putînd 
servi drept argument într-o discutie mai 
amplă : actorii Teatrului National d in  l aşi 
ş i  regizorul N icolae Scarlat au obtinut, cu 
piesa lui Dumitru Solomon, aşadar cu un 
text d in  dramaturgla romlnl contempora­
n i, circa 1 O (zece) minute de ovajii şi de 
aplauze neîntreru te . . .  

A,....,...,. ___ ,..,.. 
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FLOR I L E  RĂU L U I SAU C I V I L I ZAt i A  B ARBARĂ 

Alegerea piesei shakespeariene Titus 
Andronicus, celebră pentru marele număr 
de atrocităti pe care le revarsă asupra ci­
titorului, reprezentată acum pentru prima 
dată în România de către Teatru l National 
din Craiova, pare să fie consecinta remar­
cabilă a u nei ana l ize de context dar şi 
a unei i ntuiti i .  Gustu l regizorului Si lviu 
Pu rcărete pentru desfăşurări le spectacula­
re ample, viz ibi l  încă de la anticele piese 
jucate în aer liber la tărmul Mării Negre, 
expus apoi în special  pe scena Nationalu­
lui craiovean o dată cu Piticul din grădina 
de vară de D.R. Popescu şi atingînd o 
culminatie cu Ubu Rex cu scene din Mac­
beth, aclamat în tară şi în străinătate, acest 
gust, deci, parvine acum la o ambitie a 
proiectu lui  regizoral foarte netă. Titus An­
dronicus este o piesă «barbară», provo­
cînd dureri de cap exegetilor săi pentru 
motivul că geniul shakespearian nu este 
viz ibi l  aici ,  că anal izele comparate pot du­
ce la ideea că nu Shakespeare ar fi scris 
piesa ş.a.m.d. Numărul mare de crime, vi­
olente declanşate de preluarea puterii  în 
Roma, după întoarcerea victorioasă a ge­
neralului Titus Andronicus, produse ga­
lopant, au îndepărtat adesea gîndul de 
a o pune în scenă. C hiar dacă există alte 
piese shakespeariene, precum Richard 
III  sau Regele Lear, mult mai «crude». 
Lectura violentelor din Titus Andronicus 
te poate face să surîzi, cum i s-a întîmplat 
celebrulu i  critic shakespearian Jan Kott. 
Oricum ar fi senzaţia la lectură, gîndul nu 
poate să nu te ducă spre alte contexte 
violente, desfăş urate rapid, care au fost 
şi acelea ale societăt i i  româneşti. 

Spectacolu l  lui Si lviu Purcărete ar fi, 
din acest punct de vedere, un alt tip de 
exorcism produs de opera scenică, cum 
şi Ubd rex fusese, vizavi de un cuplu dic­
tatorial. Somptuozitatea vizuală în Tltus 
Andronicus este, însă, o performanţă pe 
care regizorul a scontat-o în mai multe 
privinte. Ea defineşte un mod de a privi 
lumea barbară a personajelor pri n nudita­
tea faptelor lor. Care nu sînt expuse scenic 
cum ar proceda fi lmul de groază. Căc i  
aici, în  T itus Andronicus, deşi umbra ge-

niu lu i  caragialian exprimat de cuvintele 
«simt enorm şi văz monstruos» e prezentă 
în scenă, derularea atrocităt ilor f ine de 
meditatia asupra u nu i  nivel al civi l izaţiei 
unde barbaria se simte foarte mult. Spec­
tacolul se deschide, de altfel, cu venirea 
mi cu lui Lucius finînd într-o mînă o carte, 
în cealaltă o lumînare, după care imensa 
cortină se ridică pentru a-i înfăţişa copi lu­
lui ,  impl icat şi el în even imente, dar ş i  
nouă, spectatorilor, jocul cruzimii ş i  ne­
bunia umană. 

Din cînd în cînd un personaj sobru, ur­
lind în timp ce traversează scena, des­
chide şi închide mari le momente ale spec­
tacolului .  Şi primul dintre ele e surprinză­
tor: pretendentii la putere, aflati undeva 
înspre spatele scenei, u nde se bănuieşte 
masa cetăţeni lor romani, sînt văzuti pe do­
uă monitoare color aduse pe o masă care 
va mai servi şi pentru alte fapte. Hărmăli!ia 
electorală e înscrisă într-un dublu regis­
tru: al prezenţei fiz ice agresive, dar şi 
al contemporanei mediati zări pri n televi­
z iune. De altfel, acest dublu registru nu 
va fi abandonat de regizor: emergenta ră­
ulu i  nu fine - ar spune el - numai de 
natura umană, dar şi de dependenta de şi 
folosirea instrumentului modern. 

După sacrificarea fiului reginei goti­
lor, Titus îl desemnează pe Saturninus 
drept succesor la scaunul imperia l .  Din 
acest moment, uriaşul spatiu de joc de­
vine, după ridicarea ecranului  alb pe care 
e proiectată grimasa u riaşă a lui  Marcus, 
fratele lui Titus, cameră-spital sau celulă 
unde, din cînd în cînd, printr-un efect lu­
minos, e indicată pe podea o trapă. Tntreg 
regimul l uminilor în spectacol denotă o 
ştiintă remarcabilă a design-ulu i .  Pereţ i i  
camerei, d in  mar i  bucăţi de material 
alb, vor fi scufundafi în obscuritate pentru 
a f i  apoi luminaţi astfel încît să dea im­
presia desenului de pe blana de pante­
ră: numai pe peretele din fund, în aceste 
momente apare, verde intens, melcu l-la­
birint rotindu-se la nesfîrşit, parcă suge­
rînd malaxarea barbară a destinelor în 
lungul proces de civ i l izare a unei lumi în­
temeiată pe înalte valori umane, dar şi 
pe o violenţă congeneră. 

Spiritul malefic al maurului Aaron, 
amantul reginei Tamora, emană în spec­
tacol o seducţie fatală a răului construind 
matematic ocazi i le distrugerii fii lor lu i  Ti­
tus, ale mutilări i  fi icei acestuia, Lavinia, 
ducînd, la fel de precis, la propria-i moar­
te. Figura maurulu i  rînjeşte pe monitoare 
aflate în spatele pereţilor camerei. TI vom 
regăsi, i nutil cred, după ce fusese ţintuit 
de sulite, la ieşirea din sală, agresînd pu­
blicul în hol. Jocu l  lui I l ie Gheorghe dă 
personaj ului  o i nten�itate deosebită, care 
devine de un comic grotesc în scena mu­
tilării lui Titus. Tnstrumentele le aduce 
într-o cutie de vioară, iar operatia  în sine 
dezvăluie o virtuozitate masochistă amin­
tind de alte etape ale civi l izaţiei contem­
porane. 

Asistat adesea de către fratele său Mar­
cus, interpretat de către Tudor Gheorghe 
cu siguranţă şi cu o di sperată asumare a 
tot ce i se întîmplă, Titus Andronicus, pro­
tagonistul acestui joc de-a măcelul ,  cro­
nică vie şi stupefiantă a unei pagini  de 

istorie, este, prin evolutia lui Ştefan I or­
dache, u n  mare moment de artă teatra­
lă. Actorul  intră în scenă cu pas sigur. 
Titus Andronicus este cel care aduce ves­
tea bună, a victoriei. Este aclamat. Vor­
beşte la microfon m u lţimii pentru a-i spune 
că nu el va fi noul împărat. Este prea bă­
trîn. Va lăsa loc u l  altuia. Este, din 
nou, aclamat. Cel desemnat, Saturninus, 
e îndrăgostit de fiica sa Lavinia. Fericirea 
Puterii e ste depl ină. Dar pentru scurt 
timp. Tamora îl va seduce pe acest slab 
conducător. Şi totul se va întoarce împotri­
va general ului odinioară victorios. Decă­
derea sa nu este ca a lui Le ar. 1 nterpretul 
lu i  Titus se plasează în acea zonă sufle­
tească u nde numai asumarea răului îl mai 
poate f ine în viaţă, cît de cît lucid. T şi 
va tăia o mînă pentru a-i salva pe cei doi 
fii ai  săi. Tn zadar. Măreţia sa începe să 
facă loc unui  stoicism pe care timpurile 
moderne, ale noastre, par să-I ofere ca 
o condiţie a supravieţuirii .  Actoru l  este 
m'agistral atunci cînd, pe un pat simplu, 
cu o căciulifă pe cap, într-un halat, des­
puiat de aura victorioasă, trebuie să se 
accepte aşa cum este şi cum I-au si l it alţ i i  
să f ie. Răzbunarea sa e jucată cu un umor 
grotesc: scena mesei dinspre final u n­
de, în chip de bucătar, le va servi lui  Sa­
turninus şi Tamorei pe fi i i  acesteia, ucişi 
ca răsplată după îngrozitoarea lor faptă 
comisă împotriva Laviniei, are ceva de un 
casnic ireal. Ştefan Iordache este aici ,  d in 
nou,  impresionant. Cîteodată vocea, însă, 
îl trădează. l mensitatea spatiu lui nu-i e 
întotdeauna favorabi lă, şi astfel unele gri­
mase, e xpresii  ale feţei se pierd. 

C ei doi fii ai Tamorei, interpretati de 
V aler Del lakeza şi Vladimir Juravle, amin­
tesc de cuplurile comice din epoca f i lmu­
lui  mut. De altfel, procedee de efect ci­
nematografic (fondu-ul, de pildă) nu sînt 
evitate de regizor. Coloristic, spectacolu l  
este foarte elocvent. Scenografia Ştefan ie i  
Cenean are marea calitate nu numai de 
a sugera amploarea unui spaţiu al cruzi­
mi i ,  dar şi de a absorbi lumini le, create 
de Vadim Levinski şi I l ie C răciunescu, to­
tul fi ind un ansamb lu  vizual de performan­
ţă rar văzut pe scenele româneşti. C ariera 
i nternaţ ională a teatrului din C raiova nu 
va fi fost fără urmări asupra ambifiei pro­
iectului regizoral, care poate lăsa impresia 
ş i  a unui proiect al ambifiei artistice. Cînd 
spun acest din urmă lucru mă gîndesc la 
senzatia pe care am avut-o cîteodată că 
actorul, în acest spectacol al lui Silv iu  Pur­
cărete, este absorbit de forta de comuni­
care a imagini lor scenice. 

Florile răului din Tltus Andronlcus sînt 
cultivate scenic de către S ilviu Purcărete 
şi ca un avertisment: civi l izatia, splendide­
le valori ale uman ului  coexistă adesea ală­
turi de un geniu al rău lui pus pe distruge­
re. Şi Shakespeare avea să afle acest lucru 
chiar din Metamorfozele lui Ovidius, car­
tea pe care micul Lucius o citeşte în m ij­
locul grozăvii lor, tot astfel cum, poate, alti 
copi i  vor citi peste zeci de ani ce s-a în­
tîmplat într-un loc d in  Europa cînd oa­
meni i  s-au omorît între ei sau au fost omo­
rîţi fără să se afle vreodată de ce. 

MAR IAN POPeSCU 
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EXP R I MAREA I NEXPR I MAB I LU L U I ( NE )  I NTU I T  

MENAJER I A  DE ST ICLĂ de Tennessee 
Williams. Traducere: Anda B oldu r 
e T EATRUL N AŢ IONAL D IN B UCU· 
R EŞ T I  • Data premierei: 2 S  martie 
1 992 • Regia: Mihai Manolescu • 
Costu me :  Diana I oan • Decoru ri : Vic­
tor Creţulescu e Distribuţia: Carmen 
Stănescu ( Amanda Wingfield) , Aimee 
l acobescu, Magdalena Cernat ( Laura 
Wingfield) ,  Adrian Pintea ( Tom Wing­
f ield) . Răzvan Ionescu, Vasile Fili­
pescu ( Jim O"Connor) . 

O destul de îndelungată experienţă de 
spectator (nici măcar de critic de tea­
tru, ci pur şi simplu de spectator) m-a în­
văjat că tot ce poate fi mai nereuşit între 
nereuşitele scenice este spectacolu l  pl ic­
tisitor. Tmpotriva lui  nu ai cum să 
lupji ,  nu te poji apăra în n ici un fel ; se 
prelinge asupră-ji timp de două sau trei 
ore lungj cît veacu l .  Monoton, vîscos, apa­
rent paşnic, dar de fapt nemi los. Cu te­
nacitatea senin-ucigaşă a pisălogului care 
nu are nimic de spus, drept care vorbeşte, 
şi vorbeşte, şi vorbeşte la nesfîrşit. 

Cam asta e senzajia pe care fi-o lasă 
spectacolu l  cu Menajerla de sticll de Ten­
nessee Wil liams, pus în scenă de Mihai 
Manolescu la Teatrul Najional din Bucu-

reşti. Cu o pretiozitate cam pîcloasă, re­
g izorul ne explică în programul de sală: 
«Abundenta de s imboluri la care recurge 
autorul încearcă să circumscrie cît mai în­
deaproape inexprimabi lu l  intuit. Calea 
adecvată nu poate fi  decît cea poetică ce 
se d isociază printr-un conflict sti l i stic de 
un criticism pragmatic provocator de co­
medie». Sincer vorbind, noi n-am de scifrat 
în desenul regizoral n ici urmă de conflict 
- sti l istic o ri ne-sti l istic -, n-am prins 
momentul cu d isocierea, am scăpat criticis­
mul pragmatic, astfel încît, în cele din ur­
mă, se cheamă că n-am reuşit să intuim 
inexprimabi lu l .  De fapt, noi ne-am fi  mul­
tumit şi cu l imitele prozaice ale exprima­
bilului  cu condijia să fi fost o exprimare 
cît de cît l impede. N-a fost să f iei  

Şi atunci, ce-a fost să f ier Decoruri (Vic­
tor C rejulescu) şi costume (Diana I oan) 
pe care aveai tot timpul senzajia că 
le-ai mai văzut - şi nu o dată -, dar 
că nici  atunci nu fi-au plăcut. Efecte sonore 
ca la operetă, dacă la operetă montări le 
ar mai fi azi cum erau acum trei deceni i  
(probabi l  c ă  nu mai sînt). Lumin i  cărora 
am fi tentaji să le discutăm semnificatia dacă 
am dibui o semnificatie anume (în afara 
aceleia cu « undele» jucate pe chipuri, pe 
care preferăm să n-o discutăm). Şi inter­
pretarea. Tn această privinţă, scape cine 
poate. Şi cum poate. C armen Stănescu 

apelează la o solidă, verificată tehnică de 
teatru, astfel încît dă personaj ului  o i ma­
gine întru totul plauzibi lă (că seamănă cu 
alte personaje, din alte spectacole, vina 
nu este cîtuşi de pujin a actrije i). Răzvan 
1 onescu reuşeşte cîteva momente de tea­
tru foarte bun, în care se întîlneşte efectiv, 
c reator cu piesa ş i  cu personaj u l ;  cînd se 
întîlneşte însă cu montarea, umorul e 
gros, dramoleta - ieftină. Din nou, nu 
e v ina lu i .  N ici a lu i  Adrian Pintea, dacă 
personaj u l  său - pescăruş si l it să nu-şi 
d�schidă aripi le - vorbeşte adesea ca 
u n  ucenic la sculărie. Mai evadează şi Pin­
tea, uneori, din «concepjia regizorală», 
spre depl ina satisfacţie a publ icu lui spec­
tator, dar d in  păcate (sau din disciplină 
artistică) revine repede la «conflictul sti­
l i stic» despre care vorbeam. Victimă a 
propriei corectitudini profesionale, pro­
babil, Aimee l acobescu nu-şi îngăduie 
abateri de la «firul roşu» al mi zansce­
nei .  Neşansa actrijei, neşansa spectatorilor 
şi, nu în u lt imul rînd, a eroinei, condamna­
tă să rămînă virtuală pensionară a unei 
case de sănătate ş i  nu - aşa cum credea 
Tennessee Wil l iams, dar ce ştiu autorii 
despre personajele lorll - o făptură fra­
gi lă a cărei sensibil itate agresată de opa­
c itatea brutală a societăţi i  o face si pari 

https://biblioteca-digitala.ro



AB S URD UL, CA LA CARTE 

CI NT AREAT A CHEALĂ de Eugen Io­
nescu. Traducere: Gera Gy0rgy • 
TEATRUL MAGH IAR D E  STAT D I N  
CLUJ • �fll premierei: U februarie 
1 991 • Regi.J: Tompa Giibor • Sce­
nografia: Dobre-K othay Judit e Distri­
butia: Boer Ferenc 1 Dl. Smith) , Spo­
larics Andrea I D-na Smith) ,  Biics Mik-
105 1 Dl. Mar1in) ,  Panek K ati 1 D-na 
Mar1in) .  Uszlo Zsuzsa 1 Mary, j upî­
neasa ) ,  Biro Jazsef 1 Cipifllnul de 
pompieri) ,  Salat Lehel, Molnar 
T ibOr. 

Nu după mu ltă vreme de la i nteresantul 
spectacol al lui Mihai Măni utiu cu Lectia, 
aveam să mă reîntorc la Cluj pentru a 
vedea cea mai recentă premieră cu o piesă 
ionesciană, de data aceasta la Teatru l  Ma­
ghiar de Stat. O premieră, astăzi,  cu Cîn­
tireafa cheali, este un fel de test: cît mai 
poate interesa acest mod de a scrie teatru 
care datează de pe ste patru decen i i ?  Efec­
tul unei tendinte recuperatori i ,  dar şi un 
interes real pentru sistemul stereoti pii lor 
ionesciene pot motiva alegerea de către 
regizorul Tompa Gabor a piesei. Mi se 
pare evident că el a aflat aici o sursă de 
i nspiratie teatrală pe care nu ezită să o 
e xpună decis, într-un spectacol «poves­
tind» absurdul ca la carte. 

Intrînd în teatru printr-un tunel con­
struit, tapetat cu reclame pe care, to­
tuşi, nu le pot distinge prea bine, ajung 
pe «scenă»: pri mul şoc este un enorm pe­
rete - «bibl iotecă», ale cărei rafturi sînt 
zeci şi zeci de compartimente unde sînt 
e xpuse tot atîtea păpuşi, nici una semă­
nînd cu alta. Cu alte cuvinte, individual i­
zate, multicolore, nemişcate, privind spre 
publ ic. Un clasic maestru de ceremonii ,  în 
frac, mascat, cu baston, face onorurile ca­
sei, dînd semnalul că spectaco lul  poate 
începe. Panou! de un alb strălucitor, cu 
multicolorele păpuşi, se ridică şi vedem 
o cutie de aceleaşi dimensiuni ,  cu o uşă 
în fund, o uşă turnantă, ca de spital sau 
de altă institutie de uti litate publică, dea­
supra căreia se află un ceas fără l imbi. 
O păpuşă umană stă nemişcată în partea 
dreaptă a intrări i .  OI. Smith, cu perucă, 
cu o mustată luînd-o arogant-ironic în sus 
la extremităt i ,  citeşte ziaru 1 prins  pe un 
stativ de lemn. 0-na Smith, cu perucă, iese 
dintr-un cufăr ca o ladă cu jucării. Cos­
tumele lor, dacă nu sînt de la un bal, par 
să fie ale !Jnor păpuşi umanoide. Machia­
ju l ,  foarte accentuat, le dă un aer uşor 
straniu, dar extrem de evocator. Coafura 
d-nei Smith aduce aminte de sti lu l  o rien­
tal. La îmbinarea peretilor camerei-cutie 
cu plafonul  încep să se aprindă rapid tu­
buri fluorescente de un alb care revarsă 
o l umină aproape violentă. Conversaţia 

celor doi Smith demarează, lansînd rapid 
consemnările plate ale d-nei Smith despre 
viata lor de zi cu zi. Comentari i le mute 
ale d- lui Smith, mecanice - prin deschi­
derea gurii  şi închiderea ei -, sînt de 
un efect pătrunzător. Din cînd în cînd 
«discuţia» este întreruptă de zgomotele 
unei pendule care bate haotic orele. 

Dacă impresia de început era a unui 
act scenic d idactic, care intentiona trans­
larea mecanicismului vietii cotidiene din­
spre păpuşi spre păpuş ile umanoide eva­
luînd parcă în condit i i le unui experiment 
supravegheat, pe măsură ce situati i le  dia­
logale se dezvoltă, după aparitia cuplu lui 
Martin,  a Căpitanului de pompieri, ideea 
spectacolului prinde o consistentă tot mai 
sigură. Sensul absurdului ,  luat de către re­
gizor într-un regi stru perfect construit, se 
i mpune: nu e vorba atît de «solutia» re­
g izorală, cît de un punct de vedere foarte 
coerent, atrăgător ! ,  prin care lipsa de sens 
este orchestrată scenic remarcabil .  Apa­
rent, e un paradox, e o capcană a textului  
ionescian. Tompa Gabor, însă, observă 
dezvoltarea acestui paradox - un fel de 
«mecanique plaque sur le vivant» - din 
perspectiva unui joc la puterea a do­
ua: al păpuşilor jucînd viata stereotipă a 
maturilor. Scena în care cuplul soti lor Mar­
tin, descoperindu-se, finalmente, după în-
trebări ş i  răspunsuri ,  a fi de fapt sot şi ·r··� 
soţie, este magistrală ca demonstratie a -
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paradoxului ,  tot astfel cum fusese şi scena 
inifial� cu sofi i Martin. Din cind în cînd 
jocu l" p�puşilor umanoide, la un semnal 
sonor, este comentat prin actiune scenic� 
de «p�puşa• mut�. E ceva ireal parc� în 
aceast� dublare cu efed înşel�tor pleo­
nastic. D� un sentiment al distanf�rii �­
puşilor umanoide din  scen� fată �.e pro­
pria lor condifie pe care spedatoru o ob­
serv� la rîndul lor. 

C u lorile costumelor în acest spafiu alb 
imaculat produc un contrast valoros pen­
tru ideea regizorală. De altfel ,  întreaga 
scenografia a lu i  Dobre-Kothay J udit are 
ceva misterios în elocventa sa, incit sen­
zafia de laborator «teatral» domin� scena. 
E lemente de costum, în special în cazul 
soJ i lor Mar'tin (care apar în v�sti��ntafi� 
scofian�), denot� un mod de and1v1duah­
zare ironic�. La nivelul viziunii regizorale, 
scenografia devine ins� şi un alt indice 
al distanf�ri i :  costumele interprefilor, de 
pild�, se asociază cu ideea de «epo­
c�•. dar, desigur, nu e vorba de a plasa 
dialogurile ionesciene într-o epocă de 
dragul culorii locale. 

Finalul este o reală surpriză. Ontlreata 
cheall - care, cum se ştie din piesă, 
«tot în acelaşi fel se piaptănă» - es­
te, în spedacolul lui Tompa Gabor,. piesa 
u nei lumi mecanice evoluind stereotip. U l­
timele zece-cincisprezece minute sînt 
consacrate rel u�rii, dar lnvenl, a tuturor 
mişc�rilor personajelor. Efedul este stu­
pefiant: întreaga pies� începe � def

.
ileze 

cu rapiditate - ca-n fi lmul  mut -, ntmul  
acfiuni i  scenice f i ind u luitor. l nterprefii 
sînt performeri ai unui final de spedacol 
dezvăluind un sens al absurdului .  Definifia 
bergsonian� a rîsului, c itată mai sus, îşi 
i nversează acum termeni i .  

In aceste condifii, interprefii se diferen­
ţ iază. Boer Ferenc (OI. Smith)

. 
a
.
re 

.
un:'�� 

în felurite registre ale gestului ŞI m1m1CII1 
ale i nflexiuni lor vocale. Personajul său su­
port� vivacitatea consoartei ,  i nterpretat� 
cu aplomb şi dese ruperi de ritm de c�tre 
Spolarics Andrea, cînd cu un calm inghe­
tat, cînd cu participare în opozifie. In ge­
n eral mi se pare c� tipu l de expresivitate 
la care regizorul a condus echipa de in­
terpreti dă o notă de diversitate în raport 
cu repertoriul  expresiv cunoscut al actori­
lor de l imb� maghiară. 

C uplu l  Martin, în ciuda costumafiei ca­
re-i aseamăn�, este diferenfiat în interpre­
tare. Dacă Bacs Mikl6s conferă o anu­
me obtuzitate agresivă personaj u lu i  său, 
Panek Kati afişează o năuceală controlată. 
Bir6 J6zsef este un pompier cu morgă, îşi 
debitează bancuri le în fata celor două cu­
pluri cu o anume neîncredere că ei pot 
înfelege. Expresivitatea sti l i stică a unui 
personaj mut, păpuşa care stă în scenă 
tot timpul (Salat Lehel),  este un exercifiu 
d ifici l  pentru interpret, dar cu consecinte 
asupra viziuni i  regizorale. . 

Spedacol u l  în întregime este ca o fi­
gur� de stil a regizorului prin care de­
sacralizarea cotidianului ,  cum apare la Io­
nescu, dobîndeşte un farmec nescontat. 
Real izat scenic ca la carte (una între 
altele), acest spedacol e o interpretare 
atr�gătoare a unui univers dramaturgie di­
f ici l .  

T I TLUL CA OP'J I UNE 
REPE RTOR I ALĂ 

T i RFA CU RESPECT de Jean-Paul Sar­
tre e T E ATRU L DRAMAT IC •c i .D. S I R­
B U »  D I N  PET ROŞANI e Data premie­
rei: 8 februarie 1 992 e Regia �i sce­
n ografia: Nicolae Gherghe e D istri­
bu!ia: Lerida Bucholtzer 1 Lizzie ) ,  Va­
leriu Trosan 1 F red) , Alexandru Co­
dreanu 1 Senatorul ) ,  Dan Vasile 1 Ne­
gru l ) .  Mircea Zabalon ( John ) .  

prea mult, f i indcă bubuituri se aud în 
uşă ... Se aprind luminile, şi aşa ne dăm 
mai bine seama cum devine problema şi 
ce se întîmplă. 

In primul rînd se întîmplă ca Leridei 
Bucholtzer să i se fi dat un rol care 
n u-i vine chiar mănuşă. Actrifa creionea­
ză o Lizzie cu accente balcanice şi, deşi 
are şi momente în care se apropie de 
personaj, acestea sînt totuşi rare. Vale­
riu Troşan (Fred) are în sarcină un rol 
greu, care îl doboară în cele mai. multe 
situafi i .  Se mişcă m u lt şi fără rost, 1ar vo­
cea îi joac� feste. Eforturi le sale sînt vi­
zibile, dar nu găseşte l)aturalefea pe care 
o caută, firescul şi  logica (1) frazei. Are 
u neori o i ntonafie aşa de bizară, că îşi 

Printre cei avizafi, între care îndrăz­
neam să mă număr, circu la mai demult 
zvonul c� pe scena petroşăneană se va 
«pune» o piesă de Sartre. Motivu l prin­
cipal pentru care se recurgea la TTrfa cu 
respect era unul  relativ �trăvezi u:  T I T­
LUL Era incitant, magnet sigur pentru 
publicul dornic de senzafii tari . . .  

, pune în dificultate ş i  partenera. 
O solutie salutară vedem în recurgerea 

la vechea gardă a teatrului (o parte din 
actorii pensionari: Alexandru Codreanu şi  
Mircea Zabalon). Astfel, în Senatorul 
C lark A lexandru Codreanu rea l izează un 
perso'naj veridic; reuşeşte să fie cînd di­
plomat şi viclean, cînd cinic şi perfid. Ex­
perienta îşi spune cuvîntu l. 

Dar, pentru c� n u  voiam să porne � c� 
idei preconcepute, mi-am propus sa 

.
Uit 

ceea ce aflasem şi � urmăresc ca once 
spedator cuminte real i zarea scenică a pie­
sei lu i  Sartre. 

Era în seara premierei şi o coincidenfă 
fericită, putem zice: se inaugura (fără tă­
ieri de pangl ici) sala Studio, o sală co­
chet�, amenajată cu gust. 

In aşteptarea primului gong (care a ab� 
sentat la lecfia asta), ochii spectatorului  
cădeau pe singurul element din decor ca­
re frapa: Spînzurătoarea sau, mai bine 
zis, o frînghie sinistră ce cobora din pod 
în centrul scenei. Urmărind reprezenta­
t ia, se va observa că obiectul cu pricina 
n u-şi are nici o justificare aproape jumăta­
te din timp, mai a les că spedacolu l de­
butează cu o serie de variatiuni pe teme 
e rotice. Şi stînd aşa, cu privirile pironite 
pe laful acela drăgălaş, o muzică �ntr.e­
nantă te scoate din starea de med1taf1e, 
l umini le de serviciu se sting, iar în fafa 
ochilor vezi doar ROŞU şi NEGRU . 

Nu, Stendhal n-are nici un amestec în 
piesa asta, e vorba de roşul

. 
din filtrele 

reflectoarelor şi  de negrul dm furoul lu1  
Lizzie (Lerida Bucholtzer). Lizzie dansea­
ză, u nduindu-se în S-uri orientale, un fel 
de dans al şerpilor, venind încet spre pu­
b lic şi ameninfînd cu un număr de 
strip-tease sub spînzu rătoare (adînc gîn­
d ită, scena asta) . . .  

Spectatorul din rîndul întîi e fe!icit� cel din rîndurile din spate regreta ca 
n-are gît telescopic. Tofi însă au răsuf �a­
rea tăiată, tofi sînt sufocati de emoţ1e, 
fi indcă apare Fred (Valeriu Troşan), echi­
pat la fel de sumar (ei, nu chiar în fu ro

.
u, 

dar, oricum, corespunzător momentu lui).  
Şi începe alt dans. De astă dată e unul  

special, la orizontală, dar, din fericire, sce­
na n u  cade în obscen şi nici nu durează 

Dacă reuşita lui nu e de natură să ne 
surprindă, actorul avînd în urmă o carieră 
bogată, ne produce o surpriză plăcută tî­
nărul Dan Va sile (Negrul) care, n u  doar 
grafie unui machiaj bun, reuşeşte să _joace 
cu nerv rolul episodic în care reg1zorul 
1-a distribuit. Rolul Negrului dobîndeşte 
consistentă, iar tînărul interpret dozează 
destul de bine anxietatea care marchează 
personajul său (e hăituit de poliţie 

.
. . .  ) .  

Mircea Zabalon (John), ce l  de .al do1lea 
«veteran», e o prezenfă simpatică şi 

.
de­

conectantă, rolu l  şerifu lui (sau al pohce­
manului) necerînd prea mari eforturi din 
partea actorului .  . 

. 
• 

Singurul simbol al spectacolului _ se af �a 
în final, sau mai bine zis fi nalul e s1m�ohc 
şi, deşi nu căutăm nod în papură (ma1 ales 
că în cazul de faţă s-ar găsi destu le), în­
c l inăm să credem că frînghia e f inută în  
scenă de la cap la coadă numai pentru 
finalul ce s-ar vrea şocant: Spînzurătoarea 
înghite în lafu l  său doar capotul lui  Liz­
zie, aceasta asistînd (ca la teatru) la su­
g rumarea prostituatei din ea. Doar

. 
«pu­

ritatea» rămîne pr�văl ită pe scaun, 1n aş-
teptarea . . .  aplauze lor. Care nu pot fi decît 
fi rave i mai mult de complezenfă. 

M IHAI CLAUDIU CRI STEA 

N .R. Publicăm - cu m�runte, dar ne­
cesare modificări - prima cronică so­
s ită la redactie in urma anuntului apă­
rut in revistă. fa aparfine u nui tinlir 
de 23 de ani, student in anul 11 la U ni­
versitatea Tehnică din Petroşani, secfia 
Management industrial . 

menfionef ca interpNt al rolului Krutiflci ac­
torul Marcel Hfrjoghe. Jn reaiHete, in re­
prezentatie comentati personajul respectiv 
a fost jucllf de Eugen Popescu Cosmln. 
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P UŞCA D I N  ACTUL T 
O SARBATOARE PRINC I ARA de Te­
odor Mazilu e AC ADEM I A  DE TEATRU 
ŞI F ILM • Data premierei : 6 martie 
t 99l e Regia: Ardeal- I eremia • Sce­
nografia: Bristena Duman • Distribu­
tia:  Dragoş Ionescu 1 Varga ) ,  Liliana 
Pană 1 lul iana) , Constantin Florescu 
1 Nemeş l . Anca Dinu 1 Apolon ia ) .  

Optiunea d e  a debuta î n  profesie cu 
o piesă de Mazi lu  este, din partea unui 
student-regizor, un gest temerar, pentru 
că dramaturgia acestui mare autor abundă 
în capcane, dintre care cel mai greu de 
ocolit se arată, paradoxal, tocmai acelea 
aşezate cda vedere». Ar fi vorba, ma i întî i, 
despre mult-comentata sinceritate absolu­
tă a personajelor mazi l iene, sinceritate ca­
re, al iată cu o la fel de absolută mizerie 
morală, alcătu ieşte un amestec pe cît de 
viguros şi  de impresionant în ordine fic­
tională, pe atît de neverosimil în o.rdine 
reală. Or, opera scenică aflîndu-se, prin 
însăşi natura ei, la intersectia acestor două 
planuri,  trebuind, aşadar, să le împace, 
va depinde hotărîtor de măsura în care 
regizorul e sensibil deopotrivă - sche­
matizînd putin - la abjectia existentei şi 
la sublimul artei, sinteză nu tocmai lesne 
de atins. Este vorba, apoi, despre chiar 
această piesă, unica tragedie (definită ast­
fel chiar de e l )  din creatia dramatică a 
lu i  Mazi lu :  dacă în regim i lar viziunea au­
torului poate fi descifrată, eventual ,  cu 
ajutorul defi nitiei bergsoniene a comicu­
l ui,  în regim grav ea apare cu totul  in­
solită, derutantă, iar drumu l  spre pătrun­
derea ei - lipsit de puncte de sprijin. 
E un risc de care nu-mi dau seama cît 
de conştient a fost tînărul Ardeal- Ieremia 
cînd a decis să pună în scenă O slrbltoa­
re princlari ; ca rezultate concrete, riscu l 
nu a fost decît partial depăşit. 

Cu concursul - inspirat, din punct de 
vedere strict plastic - al studentei-sce­
nografe Bristena Duman, regizorul trans­
portă actiunea (minimă) a piesei pe 

ABERAT I A  11 

LIBERTATE LA BREMEN de Rainer 
Werner Fassbinder. Traducerea: Flo­
rian Potra eTE ATRUL DRAMATIC 
D I N  GALAŢ 1 e Data premierei: l t  
martie t99l e Regia Adrian L u pu  • 
Scenografia: Gabriela Bondă rescu­
Catargiu • Distributia: Liliana Lupan 
1 Geesche) , Marcel H îrjoghe 1 Milten­
berger) , Eugen Popescu Cosmin 
1 Timm) , I oana Citta Baciu 1 Mama ) ,  
Vlad Vasiliu 1 Gottfried) .  Stelian Stan­
cu 1 Zimmermann ) ,  Claudiu Perusco 
1 R umpf) , George Serbina 1 Johann ) ,  
Radu Jipa, Lică D ănilă 1 B ohm) , Ta­
mara Constantinescu 1 Luisa) , Aure­
lian Georgescu 1 Părintele Mark us) , 
copilul Mihai Păpuşă. 

Premieră pe tară la Galati! Supranumit 
«Balzac al germani lor>>, de o debordantă 

creasta unui acoperiş în pantă destul de 
abruptă simbol izînd ... a ici e-aici: simboli­
zînd ce? Psihologia abisală? Caracterul 
«alunecos>> al personajelor? Dacă e aşa, 
atunci pe el ar fi trebuit să «evolue­
ze», în trudnice cătărări şi derapări al­
ternative, numai odioşii Varga, l u liana şi 
Nemeş, nu şi solara Apolonia, singurul 
personaj pozitiv credibi l al lu i  Mazi lu .  I ar 
dacă nu simbol izează cu tot dinadinsul ce­
va anume, pentru ce era nevoie de acest 
plan înc l inat, care îngreunează substantial 
(şi complet inutil, m i  s-a părut mie) jocu l  
actorilor? Aceeaşi întrebare se  i scă şi în 
cazu 1 cicatricelor ce deformează discret fi­
z ionomia celor doi bărbati din piesă. Pen­
tru ce Varga trebuie să fie aproape chior 
de ochi ul stîng, iar Nemeş de cel 
drept? (Sau invers - mărturi sesc că nu 
mai tin minte exact, deşi poate că amă­
n untul era esential� Sugerează asta «op­
tica>> lor deformată? Atunci înseamnă că 
1 ul iana (personaju l ,  cred, cel mai sinistru 
din dramaturgia mazi l iană) vede lucru ri le 
în  mod «j ush>? Am pus toate aceste în­
trebări nu pentru a căuta noduri în papură, 
c i  pentru a-i reaminti viitorului regizor o 

regulă fundamentală în teatru, pe care a 
formulat-o foarte expresiv Cehov : dacă pe 
scenă apare în actul întîi o puşcă, ea tre­
buie să tragă în actul trei. Regia de aici 
începe. Din feric ire, nu şi sfîrşeşte aici, 
i ar mai departe, Î'1 conducerea actori­
lor, Ardeal- Ieremia dovedeşte o abil itate 
cît se poate de promitătoare. Aşa se ex­
plică, desigur, faptul că acesta e primul 
spectacol în care, de pildă, Anca Dinu 
(văzută pînă acum şi în alte două pro­
duct i i )  atrage atentia nu prin atitudini pro­
vocatoare, ci prin joc concentrat dramatic. 
C u  unele alunecări spre comic gros (pri­
mul)  şi  spre patetism de melodramă (cel 
de-al doi lea), Constantin Florescu şi Dra­
goş I onescu desenează cu suficientă si­
gurantă două personaje nu tocmai mazi­
l iene, dar închegate. Cel mai aproape de 
«sti l u l  Mazi lu» şi ridicînd simtitor cota de 
interes a spectacolului se află Li l iana Pană, 
care, prin rostire inteligentă şi mişcare în 
acelaşi timp controlată şi dezi nvoltă, se 
anuntă o actrită ce trebuie « urmărită>> şi 
pe viitor. 

ALICE GEORGESCU 

REFLEX AL CONSTRT NGER I I  ." 
,., 

creativitate în teatru, dar mai ales în 
fi lm, ca promotor al Nou lui ci nematograf 
german, Rainer Werner Fassbinder 
( 1 946-1 982), cunoscut în România doar 
cinefililor împătimiti, este propulsat în cir­
cuitul repertorial autohton ca autor dra­
matic. Evenimentul are loc la 20 de ani 
de la prima reprezentare a piesei şi la 
1 O ani de la moartea acestui artist total, 
ce aspira la  excelentă dorind a fi asemeni 
lui Shakespeare, Marx şi Freud. Pentru că 
Fassbinder a fost un teribi l ist anarhist cu 
simpatii constante de stînga, un romantic 
de geni u ,  marcat deopotrivă de post-i lu­
minism şi de post-modernism. 

Concepută în replică nu doar la rea­
l itate (un caz similar celui relatat este ates­
tat la începutul secolului  X I  X chiar în lo­
cal itatea respectivă), ci şi  la a lte opere 
l iterare ( Medeea antică şi Neintelegerea 
camusiană), avînd trimiteri declarate 

( la «prima tragedie mic-burgheză mo- m 
dernă>>, Maria Magdalena, 1 843, de � 
Christian-Friederich Hebbel, care, modifi- � 
cînd legenda, încerca o justificare psiho- -
logică real istă), Libertate la Bremen dez- m 
voită pur şi simplu o teză ce echivalează :la 
cu o infuzie de actual itate. Adept, prac- 1111..". 
tician şi chiar teoretician al unui anume ".. 
tip de antiteatru, Fassbinder are ocazia să 
speculeze, dintr-un insolit unghi politic ." 
mascat de patologie, procesul complex al m 
denaturării valorilor umane. Printr-o abilă 
manevră de reductlo ad absurdum, no- ___. 
t iu nea de «l ibertate» e împinsă în sfera •--. 
nonsensulu i :  tragedia glisează în grotesc, � 
naturalismu l  e telescopat, prin expresie- ,.. 
nism, în existential ism.  Un tur de fortă sti- � 
l i �tic exceptional, ce convine manierei re- JIM 
gizorale a lu i  Adrian Lupu. Reg izorul re­
curge la efecte scenice austere: ecleraju l  
discret elaborat, transparenta perdele­
lor-culise, oglinda centrală focal izînd su-
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biectul - o femeie consi derată onorabilă 
îşi otrăveşte pe rînd sofii succesivi, copii i ,  
părinfi i ,  prietenii .  Tiranizată, moralizată, 
negl ijată, eroina alege, drept cale de el i­
berare, crima comisă în numele credintei 
în propri i le sale capacităfi, dar şi  în nu­
mele Dumnezeului care-i călăuzeşte ac­
tiuni le. Refugiul în rugăciune e o răstălmă­
cire fabuloasă. C ea care, printr-o simil itu­
dine eufonică, poartă numele de Geesche 
- gei-sha - îşi asumă şi menirea de iz­
băvitoare, ucigînd deopotrivă din ură şi 
din dragoste, avînd drept simbolic catarg 
al patimi lor sale un crucifix. O modal itate 
i nedită de a i lustra aberati i le la care poate 
ajunge un sistem rigid, clădit pe false pu­
dori, pe n orme şi principi i  compromise: 
o formă stupidă de revoltă, conducînd la 
o formă stupidă de sclavie morală întru 
emancipare socială! Su ita crimelor, suge­
rate doar într-o el iptică enunfare, precum 
şi scenele de intimitate mereu ratată sînt 
punctate, într-un ritm din ce în ce mai sa-

cadat, de apariti i le preotului ,  de ritualul  
conceperi i  ferparului ş i  de cel al prezentă­
rii condoleantelor. Di latat la maximum, 
primul tablou are o deosebită tensiune pa­
roxistică în dialogul  dintre opresorul sot 
şi  opresata sotie, tensiune potenfată de 
condit i i le de perfect confort casnic pre­
tinse de pseudo-zeul burghez cititor de 
z iar şi atoateştiutor. Tehnica dramaturgi­
că, constînd din anticipări mai mult sau 
mai putin previzibile, contribuie la origi­
nala anal iză rece, l ucidă a stereotipi i lor 
de viafă, analiză la al cărei capăt solutia 
extremă este moartea, ca rezultat al unei 
logici superioare ce frizează însă, o dată 
tradusă în fapt, lipsa de scrupule, sfidarea 
oricăror conveniente, o i nconştienfă 
absolută. 

Tn inegala confruntare dintre femeie şi 
bărbat (laitmotiv al întregii opere fassbin­
deriene), protagonista este pion esential 
al galeriei de marionete ale căror reguli 
de e xistentă încearcă să le schimbe, trans-

figurînd ratiuni le psihologice în motivatii 
socio-politice. Li l iana Lupan - în formă 
exce lentă - probează cel mai bine re­
zultatul  muncii experimentale a regizoru­
lui cu i nterprefi i ,  efectuată conform enun­
turilor autorul ui.  

Actoru l  contemporan, interpretind un 
text mai mult sau mai putin clasic, se află 
dominat simultan de două ideologi i ,  a sa 
proprie şi cea care, indusă de text, trebuie 
să-i guverneze comportamentul scenic. 
Această situatie nefirească face din întreg 
jocul actorului un joc dublu (care nu are 
n imic de-a face cu binecunoscuta «dedu­
b lare adoricească»), un act a cărui esenfă 
constă în însuşi faptul de a fi contradicto­
riu. Adevăr convertit de Fassbinder nu 
doar într-o i ncipientă estetică teatrală fon­
dată pe coabitarea contrari i lor, ci şi 
într-o fi losofie a existentei ce afirmă că 
dublul  joc ideologic este componenta is-
torică a omului contemporan. 

IRINA O RC71 U'-�-

. f N  AŞTEPTAREA UNUl  REV I Z OR AD EVĂRAT 

REVIZORUL de N.V. Gogol e Tradu· 
cerea : MeszOiy Dez50 şi  MazOiy Păi 
e TEATRUL NAT IONAL D IN TIR­
GU MUREŞ, secfia .-ghiari • Data 
premierei : t l  ilprilie 1991 • Regia: 
Parilszka Miki.Js • Scenografia: K ot­
hay Dobre Judit • Distributia: Hunyil­
di liiszlo 1 Skvoznik-D muhilnov sk i) . 
K ilyen l lh 1 Anna Andreev na l . Fiilap 
E rzsebet 1 Mariil Antonovna l ,  K ărp 
GyO,gy 1 Hlopov 1. SzabO Măria 1 Sofia 
lui) . Cserg()ffy Uszlo I Liapkin-Tiilp· 
k in ) .  Tcith Tamils 1 Zemlianikil) .  Tatai 
Sandor 1 Spekinl , Gilsparik Attila 
1 Dobcinski) . K ilyen Uszlo 1 Bobcins­
k i) . Hathazi Andras 1 H lestakovJ . 
Gyorffy Andras 1 Osipl . Henn Janos 
1 Hiibnerl , Szsely Ferenc 1 K orob­
k in J ,  Szsely M. Eva, Olveci Antooia 
1 K orobk ina) . Gaspar lrnola 1 Posl iop­
k ina) . Hagy lstviln I Abdulin ) .  K ozsik 
Jozsef 1 U hoviortov l .  Matolcsi Ferenc 
1 Svistunov) . Demeter Andras 1 P ugo­
viţin ) .  Bogdiln Zsolt 1 Derjimorda ) .  
S z01105i Jimos 1 Primu l negustor) . 
Gado l stviln 1 Al doilea negustori . 
Fiilap EmeSil 1 Nevasta unui subofi­
teri . Madarilsz L6rant 1 Mişal . 

Era şi timpul să vma un «revizor» şi 
pe la teatrul tîrgumureşean l Acest revizor 
se numeşte Paraszka Mikl6s, este d irecto­
rul trupei maghiare din Satu Mare şi cadru 
didactic la catedra de regie a Academiei 
de Teatru din Tirgu Mureş. Sub bagheta 
sa, trupa aflată pînă acum în letargie, sa­
tisfăcută cu aducerea pe scenă a u nor 
spectacole slăbufe, anemice, pare să re­
vină la viafă. 

Parapka Mikl6s şi-a înscris numele în­
tre acelea ale regizorilor promifători prin 
spectacole montate la sect ia maghiară a 
Teatrului  de Nord di n Satu Mare, precum 
T itanic-vals sau Generatia de sacrificiu. 

.. Gag-urile inspirate, mijloacele preluate şi 
adaptate din «marele mut» calificau aceste 
productii teatrale drept reuşite ale stagiu­
o ilor respective. 

Ce 1-a determinat să monteze Revizo­
tul, acum şi aici? «Trăim la granita dintre 
Orient şi Occident. Deplasarea noastră 
spre o dezvoltare organică, dinamică, fer­
ti lă ,  de tip occidental nu e scutită de şo­
curi. Scîrfîie, trosnesc încheieturile vechi i  
structuri, rezistă tenace, ici-colo chiar se 
reclădesc ( . . .  ). 1 n l ipsa unui sistem func­
tional, corupfia e inevitabilă, minciuna -
în progresie geometrică - cuprinde toate 
compartimentele. Hlestakov a sosit printre 
n oi .  E l  înseamnă schimbare. ( . . .  ) Rezultatul 
e un imens spectacol de teatru» - sustine 
regizorul în caietul program. Atmosfera 
spectacolului şi costumele trimit la Rusia 
celui de al doilea deceniu al secolului  nos­
tru, acei ani fi ind i lustrativi pentru miş­
cările sociale de forfă imensă ce rămîn 
însă doar sperante, conservînd structurile 
totalitare, ba chiar dezvoltîndu-ie. Tn 
«consens» cu viziunea regizorală, Kothay 
Dobre Judit a creat un decor adecvat, 
spectacolul desfăşurîndu-se între schele 
supraetajate, fapt ce a dat, în schimb, mult 
de furcă numeroasei trupe, deplasarea 
actorilor devenind anevoioasă. Tn plus, 
scena este inundată de mult, prea mult . 
gunoi, solutie didacticistă, depăşită. 

Paraszka a pornit în conceptia regiiora­
lă de la notatii le marelui prozator rus, po­
trivit cărora în Rusia nu există oraş în care 
functionarii să fie, de la primul pînă la 
u ltimul, nişte fiinte diforme. Doi-trei oa­
meni ci nstiti există totuşi .  «Dar cum se pre­
zintă chestiunea, dacă acest oraş e un spa­
ţiu spiritual şi se află în fiecare dintre 
noi?», întreabă regizorul. Autoru l  atrăsese 
atentia asupra acelui revizor îngrozitor ce 
ne aşteaptă pe toti în fata gropii. Revizorul 
este, de fapt, conştiinfa noastră trezită, ca­
re ne cheamă la autoexaminare. Tn vede­
rea acestui examen, avem nevoie de un 
revizor veritabil, nu de unul fals, un Hles­
takov. Pe Hlestakov îl corup vici ile din 
sufletul nostru. Dar vici i le n oastre se tem 
de rîs. 

Spectacolul  fu ncfionează cu precizie de 
ceasornic, grafie munci i  migăloase depuse 

de trupă. Bogăfia mişcaru scenice, evo­
l uti i le lipsite de cusur ale unor actori con­
tribuie - în ciuda unor neîmpl in iri - la 
naşterea celui mai bun spectacol din sta­
giune al ansamblu lui maghiar de la Tirgu 
Mureş. 

Tn interpretarea lui Hunyadi Laszl6, Pri­
maru l este figura cea mai bine conturată 
a spectacolul ui.  C red că actorul a atins 
maturitatea profesională, f i ind capabil de 
rezolvări scenice dintre cele mai comple­
xe. Se mai detaşează C sergoffy Laszl6 
(Liapkin-Tiapkin), Gyorffy A ndras (Osip) 
şi Kozsik J6zsef (Căpitanul de polifie). 
Celebrii Dobcinski şi Bobcinski, j ucat i 
de Gasparik Atti la ş i ,  respectiv, K ilyen 
Laszl6, apar mai degrabă ca n işte furieri 
în  pufoaice, gonind mereu pe bicicle­
te, decît ca nişte functionari. 

La spectacol au colaborat şi  cîfiva stu­
denti de la Academia de Teatru din lo­
cal itate. Dintre ei, Hathazi Andras benefi­
ciază de rolu l  de cea mai amplă respira­
f ie: H lestakov. Părerea mea este că re­
gizorului i-a scăpat printre degete acest 
rol hotărîtor: H lestakov nu este u n  infantil 
înzestrat cu ticurile unui personaj waltdis­
neyan (vezi cîinele Goofy), ci un tînăr 
aristocrat petersburghez, educat după ti­
picul frantuzesc. Hlestakov privit mărunt 
caricatura! devine totalmente neconvin­
gător. 

Obsesia f i lmelor burleşti şi a teatrului 
de umbre îşi pune decisiv amprenta pe 
acest spectacol semnat de Paraszka: le­
targia orăşelului  e sugerată prin proiecfia 
u nui  film il la Lumiere, cu i ntrarea trenului  
în, gară, într-o l in işte «asurzitoare»; nu­
!fferoasele actiuni  extrascenice sînt pro­
iectate, cu ajutorul unui reflector, pe u n  
ecran imens, în maniera teatrului d e  um­
bre; celebra scenă mută de încheiere e 
comentată printr-o i magine (sonoră) filma­
tă a unui clopot, reprezentînd de fapt 
- potrivit mărturiei regizor ului - clopote­
l e  sufletului, prevestitoare ale unei schim­
bări nu nea "rat hlestakoviene. 
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I NVEST I GAREA 
I DENT I TĂl l l  

A MURIT MOARTEA, MA l !  dupll 
Ion Cre.ngi e T EATRUL • MA SCA• 
• Diltil pt"emierei: 21  11111rtle 1H2. 
Sped11col re11 lizilt de Mihai Milllilllll­
re • Scenogrilfiil: S.ndu M11Hei • I n  
distributie: An11-M11ria Pisl11ru, Mlhili 
Milai11111re, Mio;uil lfriln, Sorin Din­
culescu, Emil Şerban, Cosmin Şo­
t ron. 

După «revolutie» - adică după eve­
n imentele din decembrie '89, pe care s-ar 
părea că tot mai putină lume are interesul 
să le clarifice - s-au infiintat, în prea 
scurtul răstimp de euforie întreprinzătoa­
re , doar trei teatre noi cu subventie de 
la stat. Toate trei în capitală, asigurîn­
du-li-se în primul rînd un stat de functiuni, 
ş i  nu o sală de teatru. Drept care, Tea­
trul «Excelsior», condus de Ion lucian, 

. joacă şi el pe unde-apucă, făcîndu-şi 
«planul» (şi planurile) mai mult prin stră­
inătate, ceea ce - în conditiile date -
n ici măcar nu e atît de rău. Nu ne-a invitat 
însă la n ici o premieră din tară şi nu 
i-am văzut parcă nicăieri consemnată ac­
tivitatea «de-acasă», chiar dacă despre 
proiecte am mai putut afla cîte ceva, fie 
şi din revista noastră. DE!spre Teatru l «Ur­
muz», condus de Mircea Marin, dar exis­
tînd mai mult pe hîrtie, am scris de curînd 
şi nu vedem ce--am mai putea adăuga, 
pentru că pur ş i  simplu - în actuala for­
mulă - nu prea-i întrezărim vi itorul şi 
şansele de a reprezenta ceva cu adevărat 
important în cultura română. Aşadar, evi­
dentele ne obligă să considerăm Teatrul 
« Masca» drept singurul dintre cele trei ca­
re a reuşit cu adevărat să se impună, avînd 
de la infiintare şi pînă acum nu mai putin 
de cinci premiere şi o activitate cu caracter 
permanent la sediul  (şi sala) din Piata Am­
zei. O sală pentru care plăteşte chirie, căci 
ea a apartinut cîndva şi mai apartine încă, 
formal, Universitătii popu lare, ai cărei 
cursanti etc. ,  etc., etc. Pînă una-alta, Tea­
trul «Masca» a început să se impună şi 
prin turneele întreprinse peste hotare, de­
plasările sale fiind mult mai lesnicioase 
decît ale altor teatre. Căci trupa nu nu­
mără decît şase oameni,  care fac cam de 
toate, gîndindu-şi spectacolele şi în even­
tualitatea deplasării lor în a lte spatii de 
joc decît cel (nu foarte generos) de la 
sediu. C ostumele şi elementele de recuzi­
tă încap în cîteva valize. Caracterul po­
pular al spectacolelor, umorul stenic pe 
care acestea îl cultivă cu obstinatie şi bu­
na-dispozitie pe care ele în general o de­
termină fac ca reprezentatiile Teatrului 
« Masca» să fie dorite şi privite cu tot mai 
multă simpatie. Căutarea propriei identi­
tăti - ,teatru de gest, pantomimă şi ex­
presie corporală - e urmărită prin fiecare 
spectacol şi fiecare spectacol are ambitia 
să adauge ceva la definirea acestei iden­
tităti, la personalizarea trupei. După abi-

.. l itatea dobîndită în numere le de clovne­
rie, a fost abordat registru 1 farse lor me­
dievale. Iar după tentativele de racordare 
- în stil propriu - la repertoriul  clasic 

teatru de gest, pantomimă şi expresie corporală 

c :  

.. 1 
�� tfJ �7 i ocil, '" tooti l"g�i «<••ibilitota, Np•� -� � �� zentatia se poate adresa şi special istu-

u niversal, nu l ipsesc acum nici strădani i le 
de valorificare a surselor folclorice şi a 
resurselor e xistente în traditionalele jocuri 
cu măşti. I ntentia vizibilă nu este însă ace­
ea a «imitării» unor modalităti şi procedee 
specifice, ci a «asumării» lor, a «prelucră­
ri i» lor într-un creuzet propriu, produsul 
scenic finit ambitionînd să poarte marca 
«fabricii» MiiKil. C um e şi firesc, rezulta­
tele nu sînt întotdeauna perfecte, dar că­
utarea acestui tip de l imbaj corporal nu 
e numai stimabilă, ci, adesea, şi  desfătă­
toare. 

Â murit mo•rte•, miii după Ion Crean­
gă (dar şi după alte surse de inspiratie 
folclorică) poate fi socotit un spectacol 
emblematic atît pentru aspirat i i le trupei 
cît şi pentru stadiul  actual al căutărilor şi 
a l  reuşitelor sale. El urmăreşte un scenariu 
gîndit cu destulă rigoare, mizînd pe forta 
de şoc a imagini i ,  fără a neglija însă un 
anumit halou poetic, capabi l  să faciliteze 
aparitia unui autentic fior tragic. E un spec­
tacol făcut de artişti, nu de măscărici, mij­
loacele celor din urmă fiind partial pre­
luate şi total prelucrate de cei dintîi. Aşa 

lui,  printr-o bogătie de nuante ce-şi con­
t in, deseori, propriul comentari ul  Făcut cu 
haz, antrenînd o participare entuz iastă, 
dar nerefuzîndu-şi acea undă meditativă 
aptă să pună sub semnul întrebării chiar 
siguranta afirmatiei din titlul spectacolu­
l ui. Ceea ce pare primitiv se dovedeşte 
pînă la urmă foarte subtil şi rafinat, capabi l  
deci să satisfacă gusturi şi exigente (sau 
orizonturi de aşteptare) dintre cele mai 
diferite. Există totuşi un pericol real în 
aceste fascinante piste de investigare. El 
t ine de eclectismul zonelor investigate, 
alăturarea lor putînd conduce şi la forme 
h ibride, l ipsite de discernămîntul atît de 
necesar dobîndirii propriului stil .  Pentru 
cititorul ocazional al acestor rînduri re­
cunosc că lucrurile pot să pară putin cam 
absconse. Pentru entuziaştii actori ai tru­
pei şi pentru atît de inimosul lor anima­
tor, am dori să constituie, totuşi, un subiect 
de meditatie. E prea multă nobilă dăruire 
în ceea ce fac şi destulă perforrnantă ar­
tistică în felul în care reuşesc s-o facă pen­
tru a nu-i îndemna la dobîndirea locului 
pe care, cu toti i ,  îl merită. 

V I CTOR PARHON 
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U ND E  F UG I M  DE-ACASĂ! 

X X X X X X X X X X 
la un spectacol eve­
ni ment 

la un spectacol ce nu 
trebuie pierdut 

nu trebuie chiar să 
fugiti, dar e bine să 
mergeti la acest 
spectacol 

dacă tot vreti să fu- fugiti, dar pe proprie 
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M I RUNA RUNCAN 

MONOLOGUR I ,  • 

D I ALOGU R I ,  
COLOCV I I 

Tn secolul nostru cu tensiune arterială 
ridicată, în viafa socială sau politică, la 
fel ca ş i  în teatru, prestigiul discursu­
lui ,  al  monologului  a scăzut simţitor. Timp 
de mi leni i ,  expozeul l iber în fata unui au­
ditoriu variabil ca dimensiuni a fost o artă, 

· adică o tehnică precisă dublată de un 
«Ce» inefabil al  personalităţii emiţătoare. 
Tn secolu l  trecut şi în prima jumătate a 
acestuia, «conferinta» a însemnat chiar, 
pentru oameni i  de litere sau de ştiinţă, 
o sursă de trai. Din motive foarte com­
plexe, de natură psihosocială, valoarea 
d iscursului monologal pare să se fi  pier­
dut, cu toate că respectu l fafă de «cel ce 
ştie să vorbească bine» rămîne nealte­
rat. N-are rost să facem aici o anal iză aten­
tă a acestui fenomen, care poate fi (sau 
n u) unul  tranzitoriu. Trebuie să remarcăm 
faptul că, fără să fie una d intre cauze, me­
diatizarea suferă foarte tare din pricina 
efectelor nebănuit de compl icate şi de 
adînci ale acestei scăderi de prestigiu. 
Mai întîi pentru că aici, la noi, d i sparifia 
i nteresului pentru organizarea internă a 
exprimă rii, la nivelul instituţi i lor de învă­
ţămînt, a produs o întreagă babi lonie în 
m infi le şi sufletele cîtorva generaţii de 
vorbitori potentia l i .  Cei care, de voie -
de nevoie, sînt si l it i  să producă di scursul 
( de la avocafi la demnitari, de la oameni 
de artă la dascăli) ,  nu mai au şcoala teh­
n ici lor obl igatori i ,  a i nstrumente lor de ela­
borare logică a acestuia: asociafia, d iso­
c ierea, gradarea, judecata ş.a.m.d. De 
aici, acel hibrid incal ificabi l care este el­
tirea în fata camerei de luat vederi , mo­
dal itate sigură de a-1 face pe receptor să 
tragă obloanele i nteresului său întru co­
municare. Tot de aici , şi bîlbîiala - pe­
n ibilă sau bufonă - a marii majorităţi a 
celor care, pentru o ştire care trebuie co­
mentată în treacăt sau pentru o întreagă 
emisiune (cele de duminică după-amiază 
sînt adevărate exemple de stricare siste­
matică a apetitului), au obligafia de a 
vorbi liber. 

Ascultam cu jale pledoari i le unor avo­
cati într-un proces de interes nafional şi 
i nternaţional, şi nu puteam să mă împiedic 
a observa cît de actuală e definiţia 
bergsoniană a efedului  comic: «du me­
canique plaque sur le vivanh>. 

Prezenta mediatică în monolog are însă 
şi caraderi stiei specifice, care depăşesc 
n ivelul  vorbiri i  ca atare, f in  de charismă 
şi de naturaleţe, de (cel pufin apa-

renta) imparţial itate a op1 me1 ori a ju­
decăţilor, de gradul de participare afec­
tivă a celu i  care comunică, de naturaleţea 
şi dezinvoltura lu i ,  fi i ndcă - orice ador 
o ştie foarte bine - spectacol u l  de unul  
s ingur e mai  greu decît spectacol u l  cu par­
teneri: e spectacolu l  u nde îfi pui în joc 
întreaga personalitate. De aceea, instituti­
onal vorbind, foarte pufine emisiuni ale 
posturi lor stră ine sînt concepute şi pre­
zentate de o singură persoană, ace­
eaş i :  acolo, vanitatea de a nu avea farmec, 
vanitatea de a nu fi simpatic e de necon­
ceput, nu-fi dă n imeni un ban pentru 
asta. 

Cu dialogul lucruri le prind un contur 
diferit. Dacă avem de-a face cu un intervi u, 
rostul dialogului  este direcţionat spre unul 
dintre i nter-locutori, care este pus în lu­
mină, ca prezentă sau ca problemă pe care 
el o reprezintă. Există ş i  aici o artă, arta 
intervi u lu i ,  cu totul  opusă artei de a te 
e xprima monologal, dar cu tehnici minima­
le la fel de precise. Cel  ce ia un interviu 

nu vorbeşte despre sine, nu-şi dezvoltă 
propri i le teori i  decît în măsura în care 
acestea îl pot stîrn i pe intervievat să se 

. dezvăluie într-un fel sau altul. Fie că in­
terviul  este unul laudativ, fie că este unul  
incisiv, menit să provoace o reacfie critică, 
omul care întreabă este cu atît mai pro­
fesionist cu cît produce mai prompt reacfi i  
î n  receptor. E semn d e  penibilă naivitate 
să comentezi admi rativ inteligenta conlo­
cutoru lui ,  chemînd astfel imaginea asupra 
ta, într-un prim-plan care întrerupe de­
mersul logic al interviului  şi denotă, pen­
tru orice spectator, dorinfa ta inutilă de 
a fi vizut. 

Sigur, există şi forma superioară a in­
terviului ,  care e aceea a d iscuţiei aparent 
l ibere, dar la capitolul ăsta televiziunea 
românească mai are ceva paşi de fă­
cut, fiindcă acest tip de spectacol presu­
pune, în primul rînd, o special izare strictă 
în domeniu l  abordat, pe lîngă ştiinfa de 
a fi mediator. Pînă una-alta, asemenea pre­
gătire se face la noi d in  mers, iar în cele 
mai multe cazuri, «st i l u l» pregnant este 
cel pe care un renumit dramaturg în viafă 
îl numea •cinstit llutlrefte», fără să-şi 
dea seama cîtă dreptate are. 

D in  pricina asta, cele mai vii ş i  mai uşor 

de urmărit emisi uni llve sînt, cul mea, cele 
economice, cele dedicate agriculturii, adi­
că acelea care presupun specia l işt i  dis­
cutînd cu specialişti pe înfelesul nespecia­
l i şti lor. Pînă la politologi d iscutînd cu po­
l iticieni, şi aşa mai departe, mai e ceva 
de aşteptat. 

Pomeneam în numărul trecut despre va­
riantele dezolante ale emisiuni lor de tip 
«dezbatere», i ndiferent de activitatea pe 
care acestea ar aborda-o. Tntr-o seară, mă 
străduiam să-mi birui căscatul urmărind o 
şedinfă pusă la cale de redactia culturală 
şi avînd drept eroi cîfiva scri itori, fiecare 
interesant în viafa civi lă,  tof i clujeni. Adu­
nafi în şir în fata camerei de luat vederi, 
aşezafi pe fotol i i  în spatele unor măsufe 
joase, li se dădea cuvîntul pe rînd, şi ei 
vorbeau despre dureroasele probleme ale 
omului de cultură de asfăzi prin ni şte dări 
de seamă responsabile, citite mascat, de 
pe genunchi.  Redactorul special i st în re­
ferate le pasa împăcat cu sine microfo­
n ul ,  mizînd, fără îndoială, pe l ibertatea 
deja cîştigată a telespectatorului de a co­
muta pe alt canal sau de a închide apa­
ratul .  Ş i ,  pentru asta, se cheltuiesc bani 
şi se dau salari i ,  f i indcă în România nu 
e xistă încă o legislaţie împotriva stupidită­
ţ i i  mediatice. 

Monolog, dialog, dezbatere ... Devine 
însă evident că, dincolo de teorie ş i  de 
tehnici le necesare, problema cea mai acu­
tă este aceea a animatorului, o profesiune 
ca oricare alta, cu date specifice ş i  clare, 
încă nedescoperită de draga noastră te­
leviz iune autohtonă, hotărîtă să-şi prelun­
gească încă, pe cît se mai poate, bătrîni­
cioasa stare de confuzie. Ce confuzie? E 
mult mai simplu decît s-ar crede - e vor­
ba mai degrabă de mentalităţi decît de 
dotări tehnice: confuzia dintre a real iza 
un program şi «a te vedea la 
televizor>>, confuzia dintre a proiecta un 
gînd, o idee, şi a justifica un stat de plată, 
mă rog, semne ale contradicfiei de ba­
ză, aceea di ntre profesional itatea reală (şi 
necesară) şi i mprovizafia «inevitab i lă» • 

https://biblioteca-digitala.ro



ADR IANA B ITTEL 

DE LA 1 LA 5 Ş I  TNAPO I  
Aptitudinea de a discerne semnificativul ş i  un anume echi­

l ibru al pasiunii pentru fapte cu raţiunea ce duce la intelegerea 
lumii din jurul nostru, absolut necesare gazetarului de televiziu­
ne, previn două lucruri la fel de grave: confuzia şi reificarea 
prin entuziasm. Oferind o imagine a realităţii pe care nu o 
putem obţine altfel, emisiunile cele mai căutate, cele de in­
formaţii, alternind comentariul succint cu scurte suite de ima­
gini, ne transmit şi punctul de vedere pe care persoana ce 
realizează, sub formă de picături, tabloul unei zile, doreşte 
să il avem. Creativitatea şi interpretarea critică nu îşi au locul 
aici, amalgamul realizat de imagine şi voce trebuind să fie 
onest, să sugereze esenta lucrurilor in cadrul strid de timp 
şi într-o ordine cu semnificaţia ei, asemănătoare arhitecturii 
unui ziar. Nu poţi inghesui totul pe prima pagină, nu pofi 
amesteca ştirile interne cu cele externe, cu manifestări culturale 
nesemnificative şi cu isprăvile milifiei care a mai prins trei 
hofi - nivelind la cel mai mic numitor comun. Rezultă o plic­
tiseală care te îndeamnă să schimbi canalul. 

Şi astfel, intr-o emisiune decontradantă a TVS Europe, 
Star 90, realizată cu profesionalism impecabil de Michel Druc­
ker, printre alte stele de primă mărime ale muzicii, cinematogra­
fului şi teatrului, am văzut şi f 5 (cincisprezece) real izatoare 
de emisiuni de ştiri ale televiziunii franceze. Pe unele le cu­
noşteam fiindcă vislisem u neori împreună cu ele pe canalul 
unde-mi completez informaţiile zilnice, cu un soi de mindrie 
feministă, fiindcă numărul şi cal itatea acestor ziarista (care prac­
tică toate speciile, de la reportajul de teren in pundele fierbinţi 
ale globului, la interviuri cu şefi de state şi personalităţi, de­
venite mituri, din toate domeniile, de la comentariul politic 
la cronica judiciară şi sportivă - domenii masculine prin tra-
diţie) sint izbitoare. . 

Ele sînt în general nu prea tinere, căci au venit la televiziune 
după stagii in presa scrisă şi la radio, dar deosebit de atră­
gătoare, in primul rind fiindcă au o minte care lucrează la 
vedere: felul in care vorbesc ochii, comunicativitatea expresiei 
îţi dau senzaţia că, prin intermediu l acelui ecran, iei contad 
cu o fiinţă umană care doreşte cu adevărat să-fi spună ceva 
important, ştie ce te interesează şi ctt, a folosit munca unor 
numeroase echipe in slujba ta. 

Dezinhibate şi ferme în faţa oricărui interlocutor, ele fac 

CU OCH I U L L I BER 

tot ce le stă i n  putinţă c a  persoana respectivă s ă  aibă sen­
timentul că nu e mai pufin decit ceea ce e cu adevărat, dar 
nici mai mult. Tntrebările lor sînt adesea incomode, provoacă 
reacţii, creează o reală comunicare intre cele două părfi consi­
derate din start ca egale, fiindcă gazetarul bun de televiziune 
este reprezentantul opiniei publice, iar funcfia conducerii po­
litice este să asculte acest glas şi să răspundă întrebărilor. 
Eschivele, frazele goale, minciunile sint pe loc sancţionate 
- dar cît efort de documentare, prezenţă de spirit şi indepen­
denţă de gindire sint necesare pentru asta! 

Ar trebui poate ca redadorii Actuelltifllor noastre să pri­
vească mai des emisiunile A nnei Sindair şi ale Christinei Chazal 
- ca să dau numai două exemple de bune profesioniste. Ştiu 
că ei au scuza că au învăţat meseria din mers, că le-a fost 
«predată» de oameni deformafi iremediabil de canoanele te­
leviziunii comuniste şi că se adaptează noilor exigente de­
ocamdată străduindu-se să zîmbească mieros, să se prefacă 
- vizibil - că vorbesc liber citind pe monitor şi să pronunte 
clar, din cauza efortului de dicfiune pierzind sensul fraze­
lor. 

T n interviuri, situaţi sau cu aroganţă deasupra sau cu exa­
gerată deferenfă sub tonul normal, nu reuşesc să ne dea iluzia 
că ne-ar reprezenta, jocul de-a intrebarea şi răspunsul capătă 
ceva de ping-pong fără miză sau, ceea ce e mai grav, cu 
miza negociată dinainte (au fost şi interviuri cu persoane care 
eu citit răspunsurile pregătite de acasă !). Iar dezbaterile trans­
mise in dired - care pe la alte televiziuni funcţionează bine 
ca infruntare de idei şi sint pasionante prin ritmul ş i  cal itatea 
repl icilor - la noi amintesc încă de «mesele rotunde» cu Olivia 
Clătici, Al.  Tănase şi Petru Pînzaru infierind cu citate «lumea 
capitalului». 

De la cine să invete evident dotata Anca Toader cum se 
prezi.ntă ştirile externe7 De la Florin Mitu (imitat intocmai de 
Angelo Tudor), care-şi citeşte plidisit foile, depunindu-le ală­
turi, şi care nu arată ceva mai înseninat decit la ultima, gata, 
am scăpat, pot să pled Cum poţi să-i ceri Smarandei Jelescu 
să-şi infrineze avinturile patetice, transpuse in aceleaşi superla­
tive de mai ieri, doar că acum omagiază in fiecare dimineaţă 
pe altcineva, sau cum poţi să crezi in evlavia lui G. R. Serafim, 
în supleţea de gindire a lui Manase Radnev, în echidistanta 
lui Cornelius Roşiianu şi in competenta Gabrielei Bidu ca­
re, oricit s-ar controla, tot scluptură ii iese7 

la emisiunea cu public a lui Drucker, aplauzele pentru re­
dadoarele cfe· - televiziune au fost la fel de fierbinţi ca pentru 
Monserrat Caballe, Michael Jackson sau Gerard Depardieu. 
Mă gindeam: la noi, intr-o sală cu public pestrit de varie­
tăţi, aplauzele pentru oamenii noştri de televiziune ar suna 
cît, să zicem, cele pentru Dolănescu? • 
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1 ntr-un Kces de entuziasm post-revolutionar am numit re­
vista noastră TEATRUL AZ I .  Intentionam si oferim cititorilor 
informafii, relatări, comentarii privind viata teatrală la zi. Nu 
bănu iam, atunci, că intre momentu l predării materialelor în 
tipograf ie şi momentul aparitiei revistei se vor scurge - ori­
ce-am face, orice-am încerca - măcar două luni. Cum nu 
ne lasi inima să schiri»ăm titlul în T EATRUL IERI, am căzut 
de acord cu tipografia să predăm mai tîrziu două pagini. lată 
de ce am scornit o nouă rubrică, aceea pe care tocmai o 
parcurgeti. Să îndrăznim să-i spunem ULTIM A ORA! Mai bine 
si fim reali�ti şi o intitu lăm: 

tpen>ultl ma 

D U P Ă  (( NE NOROCI RE,, 

Aprinse discutii stîrni şi această recentă premieră a Na­
tionalului  cu Llvada de vlşlnl în regia lui Andrei Şerbanl Faptul,  
în sine, e îmbucurător căci atestă, în vremuri tulburi - ca 
şi altădată -, rez istenta unui fenomen artistic la potrivnicia 
contextului.  Dacă pentru Cehov problema distributiei nu a fost 
o chestiune compl icată, după cum rezultă dintr-o scrisoare a 
sa de la Yalta (octombrie 1 903) către cea care urma să o joace 
pe Ranevskaia, pentru regizorul acestei versiuni  scenice, ca 
şi la Trllogle, încercările au fost numeroase, spectacolul  
avînd, pe afiş, două distributii, ambele recomandate. Andrei 
Şerban are, cert, darul de a interesa încă înainte de premieră; 
pentru o piesă de acest calibru a face o distributie înseamnă 
un mic seism în teatrul respectiv. 

Despre Llvada, una di ntre cele mai des afirmate idei este 
aceea a unui sfîrşit de lume. Tn spectacolul lui  Andrei Şerban 
semnele fizice ale unei dezagregări aparfin altui plan : 
abia, în final, tăierea l ivezi i  şi aruncarea în scenă, din lateralele 
acesteia, a copacilor marchează fizic o «anatomie ·a 
suferinte i». Din planu l  istoric de referi ntă al piesei, personajele 
Trofimov şi Firs detaliază o evolutie în timp: primul, avîntat, 
«revolutionar», privind nesmintit înainte, celălalt căinînd soarta 
tuturor 'celor loviti de « nenorocire»: eliberarea iobagilor. 
Atunci cînd interpretu l lui Trofimov, studentul întîrziat, se arun­
că spre « zorii noi» ai istoriei dinspre care deja ochii lui Leni n  
prevestesc domnia proletariatului, atitudinea s a  scenică -
şi aici C laudiu Bleont este remarcabi l - denotă caricatura. 
La fel, mersul lui Firs, jucat de Gheorghe Cozorici, nu e numai 
bătrînetea scuturată de şocul i storic, ci şi retragerea, di sparitia 
unei «relicve»; s-ar putea spune că, astfel, un nivel al co­
mentariu lui la o real itate actuală devine sesizabi l .  

Pe scena enormă a Săl i i  Mari lumea cehoviană este de­
zarticulată. Aparitia grupu lui parizian, Ranevskaia şi fratele ei 
Gaev, pierdut în lumea bil iardu lui ,  Ania, fiica ei, ametită de 
fericirea regăsirii casei ,  figura stranie a Charlottei, guvernanta 
al cărei rost este un nonsens acum, nu este atît o întoarcere 
acasă cît, mai ales, refacerea unui timp absent. Enorm itatea 
spatiu lui  rarefiază, în prima parte a spectacolului,  aceste relatii : 
nu ştiu dacă intentia a fost de a-i «pierde» pe tofi într-un 
loc foarte fami l iar. Livada, de o frumusete ametitoare, aflată 
în partea din spate a scenei, e un loc unde morfii (mama Re­
nevskaiei, copi lul  Gri şa) pot fi priviti de vii. Surprinzător pentru 
lumea fizică a spectacolului ,  în partea a doua, este că decorul 
lui Mihai Mădescu oferă o partitie a planu lui scenic «caligrafia­
tă» ostentativ: de la banca de lemn din fată (în stînga), cruc i le  
sugerînd cimitirul ( în  dreapta), fîntîna de lemn din  centru 
(în planul median al scenei) - gen «muzeul satu lu i» -, la şirul 
de stîlpi telegrafici (cum îi vedea soldatul sovietic smu ls de 
la tară şi dus în goana trenului spre ochii leninişti 
pomeniti). Partea a treia a montării dă însă, şi prin decor 
(un Pavilion-loc al petreceri i ,  excelent ca sugestie vizuală), 
şi prin fantezia multicoloră a costumelor Doinei Levinta, vec­
torul de sens al lumii  cehoviene văzute de regizor. S.e ate­
nuează acum şocul vi zual al «fabrici i»  (tot ochii aceial ) care 
apare la un moment dat în planul  din spate al scenei. Şocul 
acesta poate avea ca resort, ca şi mimarea de către Trofimov 
(destul de apăsat) a grupului statuar «Mosfi lm», o idee prin­
cipală a lui Trotki,  cînd, la moartea lui Lenin, telegrafiază 
(vezi stîlpii de telegraf) ziaru lui «Pravda»: «Cum să continuăm 
să progresăml Cu lanterna leninismului în mînă.» 

Andrei Şerban are în vedere - mi se pare evident -
aceste planuri de referintă. Dar lumea creată de el este una 
în care tronează imaturitatea ca stare de spirit. C umpărarea 
de către Lopahin a livezii - loc central al mitologiei personale 
pentru Ranevskaia - este semnu l  timpului modern care va 
atrofia marile mitologii europene. Exercitiul de transfer 
bio-istoric (plimbările ei în livadă u nde mortii îi privesc pe 
vii) eşuează. Trecerea plugarilor pe arătură (tablou de gen 
agrar care nu m-a încîntat) poate fi şi  un semn, o relicvă a 
unui mod de existentă. La fel, exercitiu l  de introspectie al 
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C harlottei urlind o întrebare emblematică în adinc 
foarte semnificativ («Cine sînt eu?») trimite la un plan referential 
a l  ex istentei noastre de azi. Peste toti şi toate, o inconşti 
zburdalnici!, unde indiferenta (jucată sau nu) e pătrunsă 
frigu l  unei istorii necunoscute, devine sigi l iul  imaturităfii 
pe destinul  personal. Scena de final, plecarea la Paris 
lui Firs, are extraordinara emoţie care dă ideii 
trari i le tuşa marii arte regi zorale a lui  Andrei 
dacă, mai tîrziu, apar insatisfacfiile pomenite. 

Prevestirea finalu lu i  survine o dată cu venirea lui  
de la l icitaţia cîştigată. Ovidiu I u l iu  Moldovan 
partitură neobişnuită pentru el, susţi nută de An•�rniAtl 
marcabil al actorului.  Scena anunţării veştii duce 
stop-cadru incredibi l .  Performantă, la mai multe niveluri, 
lui Ovidiu I u l iu Moldovan ar suporta o d iscutie mai 
plă. «Cehoviană» este interpretarea Leopoldinei Bălănufă în 
Ranevskaia, căci ştiinţa modulării voci i  ş i  a gestului  expresiv 
duce, aic i ,  spre un personaj cu o lume proprie. Ruperea lentă 
a unei  telegrame venită din lumea (Parisu lui)  de care abia 
s-a desprins pentru a reveni acasă este ca o i magine voa­
lată. 

I nteresant este registru l  vitalităţii unor personaje ca Du­
niaşa, jucată energic de Cerasela Stan, Ania (o adolescentă 

ă unor impu lsuri puternic contradictorii în interpretarea 
ndabilă a Anei Ciontea) sau Trofimov. Tn acest din urmă 

u Bleonf, arborînd (cît de util?) un defect de dicfiune, 
zează exploziv (părăsind uneori măsura) un student 

univers interior e, totuşi, relevant pentru o 
"'"'7't''A" spre un undeva despre care vorbeşte 

) cu ardoare. 
intenţia i ronic4 se menfine la Pişcik, căci Gheorghe 

atrage personaju l  pe o l in ie comică lesne de obser­
Damian C rîşmaru ( Gaev) îşi construieşte personaju l  cu da­
unei sensibil ităfi care il distinge net în lumea pe care 
părăsi. O scenă remarcabilă are Carmen Gal in (C harlotta 

ovna) la momentu l petreceri i :  machiajul şi desenul mişcării 
sale scenice «decupează» enigma personajului .  Cinismul lui 
l aşa este jucat, şi dur, ş i  comic, de către Adrian Pintea, iar 
Epihodov, pri n C laudiu l stodor, e o mostră credibi lă de comic 
gestual. 

. MAR/AN POPESCU 
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MAR IAN POPESCU 

TEATRUL AL TERNA TIV 
SAU DESPRE INIŢIA TIV A 

PARTICULARĂ 
Daci Initiativa particulari a inceput si prlndl un anume 

contur in domeniul comertului, de plldl, cu efede nu In· 
totdeauna dintre cele mal civil izate, pentru lumea teatrului 
aceeaşi chestiune presupune Implicatii multiple şi  de alt ordin. 
Humal gindul de a intemela companii sau teatre particulare 
inseamna curaj şi risc financiar. Chiar daci, aşa cum s-a in· 
ttmplat, unii dintre fondatori s-au grlblt si apeleze la finantele 
Ministerului Culturii in chip de prim ajutor. Chiar daci acesta 
a ş i  rlspu ns In unele cazuri afirmativ: latl, insi, el acum 
o hotlrire a Ministerului de Finante Interzice acordarea de 
fonduri din bugetul ministerial pentru antreprlzele teatrale 
particulare. Este o situatie de fapt, la care se adaugi alte 
dispozitii, hotlrlrl şi legi defavorlztnd - la capitolele chirie 
pentru sili, afişaj publicitar etc. - pe intreprlndtorul care 
doreşte si se afirme. si produci Intr-un teatru particular. 

Teatrul romanesc s-a dezvoltat, a existat In ultimii patruzeci 
de ani aproape exclusiv In cadrul sistemului Institutionalizat 
al teatrelor subventlonate de cltre un fador guvernamental 
sau de cltre autorltltl locale. Humal aparitia, din cind In 
ctnd, a unor grupuri teatrale In mediul studentesc a putut 
Insemna ceva din pundul de ve.dere al unul teatru alternativ, 
altceva dectt o Institutle teatrall subventionata. Evident el 
existenta acestor grupuri era vlzutl mal degrabA .ca un ele­
ment al unor •adlvltltl• decit ca o posibilitate de expansiune 
a Ideii teatrale. Hu Iau In discutie alei •mişcarea de 
amatori• In teatru care, mal ales In deceniul opt, a putut duce 
la crearea unor confuzii, intretlnute de Ideologia vremii, prl· 
vind statutul amatorulul şi cel al profeslonlstulul. 

Programul educativ, tezele propagandei ş i, In general, 
structurile intregii socletltl inainte de '89 nu aveau cum si 
favorlzeze emergente unul teattu alternativ. Chiar daci Idei 
In aceasta prlvlntl or Il ·fost. Dupl '89 au aplrut, mal ales 
in Bucureşti, ctteva companii sau teatre particulare. Hu era 
o noutate In teatrul romanesc unde, In perioada Interbelici 
Indeosebi, acestea se puteau numlra cu zecile. multe sezonle­
re, unele, Insi, avind un sediu propriu şi rezistind mal multi 
vreme. Formate mal ales de adorl, un ii foarte Importanti, aces­
te teatre particulare fu nctionau In cadrul unul sistem economic 
( evident, nu de tranzlflel ) ,  scontlnd lncaslrl care si acopere 
mi car cheltuielile. Majoritatea erau nlscute, la fel de evident, 
din Ideea teatrului  ca clvertlsment, repertorllle lor fiind ur· 
marea nu attt a unul program 
estetic ambitios. a experlmentu· 
lui, cit mal ales a Ideii de a J uca 
piese care si permiti partituri 
adorlceştl de notorietate. Pre· 
caritatea multora dintre aceste 
antreprlze particulare, care fi· 
ceau parte dintr-un angrenaj al 
economiei de plati, ducea ra· 
pld la disparitia lor. 

Hu e lipsit de Interes si amin· 
tese faptul el aceste companii 
partlcelare erau destinate, ade· 
sea, turneelor ctnd, In cine ştie 
ce orlşel de provin de, venirea 
unei trupe particulare, cu 
cel putin un star, era reslmfltl ·· ca un eveniment. Astlzl, lan­
sarea Initiativei particulare In 
teatru are de intru ntat dlflcu Iti ti 

de alti naturi, baraj ul  legislativ fiind mal dur, oricum lm­
perfed. Mentalitatea curenti prlvefte aceste Initiative Intr-un 
mod diferit fatl de teatrele subventlonate de stat. Daci sint 
particulare InseamnA el vor si clftlge ban'll Hu ştiu daci aceş­
tia sint anii In care cineva sl ·fl  punl problema de a clftlga 
bani cln teatru. Important !"1 se pare el trebuie stlmulati dez· 
voltarea spiritulu i concurential fi abilitatea de a duce la  bun 
sflrflt un proled rezultat dintr-o lnltlatlvl particulari. Aparlfla 
alternativei In teatru nu se suprapune, Insi, numai existentei 
unor astfel de companii sau teatre particulare. Programul lor 
repertorlal, cu foarte putine exceptii. merge In directia dl· 

· vertl-ntulul. Ele sint obligate acum si Intre Intr-o relatie 
cu teatrele profesioniste. De altfel, multi dintre adorll care 
compun aceste trupe sint angaJati In continuare In teatrele 
subventlonate de stat. Cu alte cuvinte, riscul este asumat numai 
Intr-o mlsurl, plstrtnd plasa de sigurantA dedesubt. Hu e 
nimic de acuzat alei. E vorba, Insi, de mentalitatea care duce 
la a porni o astfel de antreprlzl, In conditii de provizorat 
managerlal fi Intr-un context economic obtuz fatl de lumea 
artei In general. 

Teatrul alternativ - fi experienta sa din alte plrfl de lume 
este llmurltoare - InseamnA Incercarea unor forme noi de 
spedacol, In spatii de multe ori necanonlce. Clteodati, fi nu­
mal dupl o perloadl de citiva ani, teatrele particulare apar· 
tinind mlşclrll alternative ( nesubventlonate de stat) au drep· 
tul si cearl o subventie pentru un sezon teatral. Ceea ce se 
Intelege mal greu la noi este el mal Intii trebuie si faci dovada 
el eşti IndreptAtit a cere din banul public. Evident, nu uit 
el acelaşi lucru este valabil şi pentru teatrul subventionat 
de stat. Diferenta, Insi, apare atunci cind un IntreprinzAtor 
ar vrea si dea curs proiectului  slu teatral şi se vede foarte 
repede blocat de putlnltatea miJloacelor legale şi materiale 
care I-ar putea sta la lndemlnl. Modul In care, Intr-un oraş 
ca Bucureftl, posibile spatii pentru experiente teatrale au fost 
oferite primilor tntreprlnzltorl particulari din alte domenii te 
lasi adesea Intr-o stare perplexl. Iar Intreg contextul so­
cial-politic este acum de asemenea naturi lnctt pare rlzlbll 
si apari cu astfel de chestiuni cind noi nu avem ala fi allaltl 
ş.a.m.d. ŞI, totufl, devine tot mal Important - pentru teatru 
In general - fadorul concurential pe care n reprezinti In· 
totdeauna alternativa. • 
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V A LE R I U  MO I SE SC U  

DEZVĂLUIRE· 
Cred ci, din punctul de vedere al spectatorului, al cercetMo­

rului, al colegului, a nu reuşi pîni la urmi si «giseşti» u n  
artist este echivalent mai degrabi c u  semnalarea reuşitei aces­
tuia in arta sa decit cu nereuşita investigaţiei celui interesat. 
Experienta retragerii lui, dupi actul creaţiei, intr-o absenti 
neostentativi, neprovocatoare, nu face decit si confirme au­
tonomia produsului artistic. Tnsişi manifestarea dorinţei de 
a-l gisi pe artist este o confirmare a existenţei sale. Dorim 
si aflim ceva despre CINEVA doar atunci cind percepţia noa­
stri primeşte semnale pozitive, incitante, pe care le recunoaşte 
in cimpul capacitifii sale de a nafi zi sau - dimpotrivi - cind 
ele indici şi anu nti disconfort, ignoranfi niscind curiozitatea. 
Oricum ar sta lucrurile, sigur este ci receptorul a luat act de 
opera artistului, moment care a declanşat o etapi superioari 
in raportul creator-consumator: aceea a memoriz�rii emo­
ţiei. Emofia este cerebral� sau afectivi. Din cl ipa in care afec­
tivitatea fine minte c� i s-a intimplat ceva special, ea anunti 
la «centrii superiori» c� ar vrea sa ştie din ce cauzi. la 

� uşor descoperit; de 
na, nu va fi g�sit aco­

alţii, ci a col o u nde 
mai multe ori, nu se 

c. 1987. 
-lnsemnlrl contradlc­

nr. 2/1990) 

fel, in cazul u nei percepţii exclusiv ce­
rebrale, in fata unui produs de valoare 
incerci drumul mai departe. Emofia nu 
se epuizeazi nici la nivel epidermic, nici 
la acela al psihicului dezordonat sau al 
h ipersensibil itifii nepatologice, ci acfio­
nead in mod evident şi sub semnul celei 
mai crude lucidităţi, exprimindu-se prin 
tentativa de conservare a judecăţilor, de 
dorinţa a verific�rii lor. 

R�mine de v�zut daca «g�sirea» artistului rezolva sau nu 
problemele receptorului. Uneori da, uneori nu. 

Valeriu Moisescu (imi permit si gindesc despre domnul 
Valeriu Moisescu ca despre u n  clasic al regiei româneşti) face 
parte dintre acei creatori care ne fin la dispoziţie opera, care 
se pun la dispoziţie pe sine ca intelectuali (evident - in nobile 
scopuri), dar care p�streaz� o discreţie subtilii in legatur� cu 
orbita pe care se mişc� pe parcursul demersului creator. Nu 
pare deloc a fi o tactic�, ci mai degrabi un dat constitutional 
faptul ci, oricit de amanuntit s-ar analiza mu nca lui pe sceni, 
ea nu poate fi descris� cursiv, scăpînd in mod misterios din 
zona lucrurilor şi a faptelor care pot fi repede şi simplu 
numite. 

Spectacolele lui Valeriu Moisescu sint ca urmele pe care 
le lasă discursul s�u intelectual in orice ipostaz�: iiT)portante, 
rafinate, cu putere de insinuare, incitante intr-un plan mai ciu­
dat proiectat, nici prim, nici secund(ar). Ceva care poate fine 
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ŞI MISTE·R 
de un unghi necunoscut, nedlbuit, cu echilibrul asigurat de 
un para-sistem la intimitatea caruia nu avem acces. Regizorul 
ne lasa pe toti sa ne simtim bine vizionindu-i opera, sa nu 
ne speriem de scrljelituri de retina sau timpan, sa putem urmari 
la dimensiu ni umane cuvintul ca şi imaginea, sa avem senzatia 
ca, sanatoşi, normali şi neagresafi, patrundem in raporturile 
atotmisterioase care compun existenta unei seri la teatru . Dupa 
caderea finala 1! cortinei, <<rasucirea» se produce şi iata ca 
spectacolul semnat de Valeriu Moisescu te cam ia la intre­
bari, te cam apuca de guler, incepe sa se plimbe pe retinil 
şi prin timpane cu o uimitoare precizie a atacului. liniştea 
din timpul vizionilrii se tulburi! fundamental. Provocarea la ana­
lizil se face printr-u n torent de senzatii nilvalnice care au aş­
teptat cuminti sil le depozitezi cu grijii, ca apoi sil se prilvilleas­
cil, dominatoare şi harnice. Te descoperi pufin agitat, putin 
nedumerit de excitafia neaşteptatil la care eşti supus. Tncep 
intrebilrile, se cauti! răspunsuri, dialogul confirmilrii s-a de­
clanşat. Memoria se încarcă, emotia aleargă. 

La fel se intimplil in viaţa extra-creativil a regizorului, ar­
tistului, pedagogului, individului Valeriu Moisescu. O discutie 
pe «tema datil» intr-un consiliu artistic, o interventie pasageră 
la o figaril pe oricare dintre coridoarele culturii româneşti, 
un comentariu de membru al juriului ş.a.m.d. ne pun in fata 
u nei personalitilfi care, prin farmec sau disconfort (sau, mai 
degrabil, şi una şi alta), te ia cu sine sau rilmine cu tine. Glasul 
cald, un ritm al rostirii şi o intonatie invilluitoare, un colt de 111 
zimbet binevoitor asiguril ambianta unui discurs de o per- c 
tinenfii copleşitoare. Cele mai fulminante idei ale omului de _i 
teatru au piitru ns către cei ce-l ascultau printr-o infepiiturii 
de o finete desiivirşitii. Senzaţia aceea a calmului, a liniştii 
nu este decit o incredibilii forfii de autocontrol, o ştiinfii rari! 
de a controla filrii ostentatie ambientul ,  inoculindu-1. Sigur cii 
interlocutorii sint conştienţi de valoarea şi importanta expozeu­
rilor lui Valeriu Moisescu. Dar, iariişi, efectul post-factum se 
potenfeazil revelator, trasind o traiectorie pe care te simţi bine 
ştiind cii o poţi folosi oricind dus-intors. Cruzimile verbale 
sau de atitudine a le artistului sint frumos izolate de stil şi de 
manieril. 

Domnul Valeriu Moisescu ne pune la dispozitie cu generozi­
tate creaţia sa, se pune altruist pe sine la dispozitia spec­
tatorului, a cercetiitorului, a colegului şi a studentului.  Cifrul 
cu care insii am vrea să deschidem spatiul magjei sale artistice 
stil sub ochii noştri fiiră a putea fi atins şi investigat. 

Felul in care nu ştim sii-l «gilsim» pe artist, de data aceasta, 
ne obligil la o reverenfii. 

LUM INITA VARLAM 

Worilor nu simpatie JÎ cornpitimire - cum se întîmplă în tea­
trele burgheze - ci dtngust fi dispret•· 

Şi ctnd te gindeJfi cfti critici de teatru îndoctrinafi cu 
.t.oria celor doui culturi• şi-or fi manifestat la vremea res­
pectivi entuziasmu l  in fata acestei •concepfii novatoare•! 

26 august t 991 

• Ura dezlinfuiti impotriva artei şi culturii s-a manifestat 
la noi deschi S  şi firi echivoc, provenind din zonele de umbri 
•le Puterii, nu numeri in zilele in care cirduri de oameni 
nevrafi fntr-o anumit� dn•cfle se Nvirsau pe străzile Bucureş­
tiului, strigind cu inverşunare •Noi muncim, nu gîndim» şi 
cJos .lnfelectual ii•, ci chiar din primele zile ale evenimentelor 
din Decembrfe '89, cind - nu se ştie cum, nu se ştie de 
ce, nu se ,tie de cine - au fost distruse cu o inimaginabila 
bltfbarie Biblioteca Centrali Universitari şi Muzeul de arti 
al firii. 

t iu l ie t 99t 

• •Eu nu mi tem de mtmstrul culturii, ci de cultura mi­
ltlstrului». Gluma aceasta, ce confinea un adevăr trist, valabil 
JM�ntru fostele firi social iste, ifi pistNază acuitatea prin re­

nul 411, dc:i, n�iavlnd a ne indoi de cultura ministru­
JW, ne � teme de incapecitatea acestuia de a o proteja. 

melancolie Imi arunc o privire pe lunga l i stă a mi-
�ţ;.;��:; ldsfriiQr culturii care s-.u perindat pe strada Valois - scrie 

.... _ .. ............ rn � .. intitula-
,.",.,.. Unii  ere• e»>ebri 

�·pabll li, •Iti n.ecunOscutt ,, .:il::=:� plini · �  ..... bu-

;!i pe c .. o � el-
prift diiCUIIuri. tmi a�nl in 

��III. O CDI'W*nefie teWenici sur­
fn biroul unui administrator 

t. -P,...cfiei franceze.. � tele­
mltlfistr\IIUI tuteW pintru •• 

� lilpunsul m•­
c Dr�i d o m n u l e, 

ki:IJA-11116, eu nu me'9' nlc:iodati la 

1 0  .ilie 1 991 
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M i-am dorit u n  teatru de m işcare 
Actrita zîmbetului generos şi a certitudinii ostenife, fileu­

fii, aproape necunoscuta multora, Dana Dembinsk i fasci­
neaza. 

A absolvit liceul de coregrafie din Cluj, a profesat baletul 
la Opera din Cluj, iar apoi în cadrul Ansamblului de balet 
contemporan şi clasic din Constanta. 

A urmat în continuare Institutul de Artil Teatralii şi Ci­
nematografidi, la clasa profesorului Mircea Albulescu. A ter­
minat în 1991 .  Rolul de absolvire: Adriana din Comedia erorilor 
de Shakespeare. Tn timpul I nstitutului a mai jucat Madeleine 
din Victimele datoriei de Eugen Ionescu şi Cecile din Pe cheiul 
de Vest de Bernard-Marie Koltes. După absolvire a jucat la 
Teatrul • Inoportun» in piesa Functionarul destinului de Horia 
Gârbea. La televiziune a jucat Ioana din Idolu l  şi I on Anapoda 
de Victor Ion Popa. Douil viitoare premiere cinematografice 
o vor prezenta in roluri principele: Sanda din Polul  sud (regia, 
Radu Nicoaril} şi Argentina din Autor anonim (regia, Dan 
Pita). 

- Cum te-ai hotărît să faci teatru? 
- Fiind balerină şi mergind la spectacole de teatru (nu 

credeam sa fac actorie), am ajuns sii doresc u n  teatru de miş­
care, ceea ce la noi nu exista. Fusesem sf.!ituită sii «dau» la 
IATC, incii din timpul l iceu lui, cînd eram mult prea îndrilgostitil 
de balet . . .  Pinii la urmă, am incercat. Am reuşit a treia oarii. 
Tmi era fricii sii nu plistrez gesturile din balet şi pe sce­
n.!i, teatrul avind alte mijloace de expresie . . .  Am inteles apoi 
că aceste meserii se pot contopi. Tmi doresc sii lucrez la u n  
spectacol î n  care s .!i  folosesc muzicalitatea şi ritmul textului, 
din care sii aperi! nevoia de mişcare. 

- Te simfi bine la Teatrul Mid 
- Da, cei din colectivul teatrului sint extraordinari, am sim-

tit aici multii grijii - faţa de actorii tineri in special -, am 
simţit ajutorul celor din jur . . .  

- Di ntre cei cu care ai colaborat în teatru, cine fi-a marcat 
personal itatea artistică în mod deosebit? 

- Mircea Albulescu este omul de la care am inviiţat puţinul 
pe care il ştiu. Pot sii spun cii am colaborat in mod benefic 
(pentru m ine} cu regizorul Felix Alexa. 

- I ar despre parteneri ... 
- Da, este foarte important un partener cere simti di te 

ajută în scenii, cii îfi întinde mîna, ca Patrie. (Patrie Petre Marin, 
n.n.) 

- Ai trăit vreun i nsucces în meserie? 
- Da, la Festivalul de la Costineşti unde, deşi toatii lumea 

mi-a apus cii am fost extraordinari!, totuşi n-am luat nici u n  
premiu. Iar i n  Comedia erorilor a m  simţit eu c ii  n-am realizat 
rolul Adrianei aşa cum aş fi dorit. Tntre actor şi personaj existii, 
exact ca-n dragoste, o nevoie de apropiere pînă la contopi­
re, ceea ce între mine şi Adriana nu s-a petrecut. 

- Simji cînd îji izbuteşte un personaj? 
- Cînd încep să mii confund cu el, cred că am izbut it. 
- Crezi în ideea de vedetă? 
- Sigur, vedete există atît în teatru, cit şi in film. Spunind 

Robert De Niro, de pildil, spui vedetii. La noi, cei mai buni 
actori de film sînt cei mai buni actori de teatru. Exemple sînt 
foarte multe. Dacii ar fi sil spun totuş i  cîteva nume, ar fi V ictor 
Rebengiuc, George Constantin, Gheorghe Dinicii, Ştefan Ior­
dache, I rina Petrescu . . .  Consider normal ca o vedeti! sii fie 
actor de teatru şi de film, la aceeaşi cotil valoricil. 

- Ce crezi despre teatrul care se face azi în 
România? 

- Mii bucurii foarte mult cii mari regizori au venit sii lu­
creze cu actorii noştri. Cred cii în zilele noastre se petrec 
evenimente foarte importante în teatru ... Dar ceea ce-mi doresc 
eu este sii lucrez cu tinerii regizori, pentru cii numele actorilor 
se leagii de numele regizorilor din aceeaşi generatie. Am mare 
încredere în tîniira generatie . Cred cii nu a fost vorba despre 
nici o crizil a teatrului, ci despre o crizii generalii, iar 
acum, dupil cum se vede, sillile sînt iariişi pline. la Fazanul 
de Feydeau, la Teatrul M ic, lumea rîde în hohote. Publicul 
vrea să rîdil. I ar eu , deşi n-am mai jucat comedie pinii 
acum, am descoperit o mare bucurie în reactia spectatori­
lor. 

- Ce fel de spectatoare eşti tu însăfi? 
- Cred cii una obişnuită. Uneori îmi este ruşine, într-o 

sală de cinema sau de spectacol, cind rid in hohote sau 
pling. Reacfionez ca un spectator bun, nu mii prea gindesc 
la cum joacil actorii, ci triliesc intens impresia momentului. 

Dana este întreruptă de intrarea vijelioasă a fiului ei de 
patru ani, Vladimir, care s-a întors din parc. TI mîngîie şi-i 
încălzeşte mîin i le. 

- Oricit aş încerca sil vorbesc despre sentimentul de mamil 
cred cii totul s-a mai spus. Sînt fericită prin acest copil, m.!i 
reprezintA, este aşa cum mi l-am dorit. 

- Cum vezi fericirea? 
- Cred cii fericirea este puterea de a fi multumit, dii-

ruind. Ceea ce dil omului puterea de a fi fericit este curilfenia 
sufleteascii. 

- Care fi  se pare cel mai înălfător sentiment uman? 
- Iubirea, aşa cum a propoviiduit-o I sus. 
- Crezi că pentru o adrifă este foarte importantă frumuse-

fea fizică? 
- Nu ştiu exact. Ceea ce se pierde In exterior se poate 

cîştiga în interior. Eu nu mii consider atît de frumoasii pe cît 
aş vrea sil fiu şi imi este fricii de trecerea vremii. 

- Cum ai aprecia relafia ta cu publicul? 
- Nu ştiu dacii publicul mii iubeşte, dar nu m-am intrebat 

niciodata în viafii dacii sint sau cît sint de iubitil, ci cit pot 
eu sil dau, sil iubesc. 

- Ce proiecte ai? 
- Sil mii duc la varii pe malul mării, sil stau cu copilul 

meu şi sil mii odihnesc atît, incit apoi sii nu mai pot trili filrii 
sil muncesc. 

- Ce faci înainte de a intra în scenă? 

CLARA MĂRGINEANU 
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S Ă  NU NE P UNEM DE-A CURMEZ I Ş UL I STOR I E I  
Daci Intrebarea nu era pusi ele revista 

TEATRUL AZI poate ci mi-ar fi fost mal 
greu si rispund. Af• stlnd lucrurile, mi 
se pare ci Inainte de a gisl solufll, primu l 
pas care trebuie ficut e si vedem unele 
sintem şi  cine sintem. 

Nu vreau si par pripistlos: prestl· 
glul, -In scidere, al teatrului este un fe· 
nomen care se va adinci. Lumea nu mal 
are nevoie de teatru aşa cum avea lnaln· 
te, şi  nu numai la noi. Teatrul este un 
l ux şi daci vom Incerca si facem din el 
un produs de larg consum vom pierde 
vremea in ciutarea unor solufll lnexlsten· 
te. 

Am auzit pe mulfl spunind el un re­
pertoriu ceva mal popular ar putea rea­
duce lumea la teatru. Mi indoiesc el este 
adevlrat. Zona de popularitate, daci 
existi una, fine de condlfla de superpro­
ducfle, Iar In superproducfle, intr-un gen 
de spectacol deja consacrat pe Broad­
w ay, lnvesltfla financiari şi lnvesttfla in 
munci nu au cum si fie recuperate, n kl 
In bani şi nld In timp. Intr-un moment 
in care scumpirea biletelor ar fi fatall Iar 
mentinerea preturilor, ele-a dreptul fali· 
mentari. 

I ntre cele doui rlzboale, Teatrul Ma· 
flonal din laşi, şi atunci Institutle bugeta· 
rl, punea in scenl 10 de premiere pe 
an pentru a atrage publicul in sali nu 
prin calitatea spectacolelor, destul de 
precara, el prin noutatea titlurilor. Se j uca 
in decorurl ele clrpe, regla era un act de 
rutlnl, Iar actorii, chiar şi actorii socletarl, 
jucau dupi sufleur. A existat şi o foar· 
te scurti perloadl in care prezenta unor 

Dorind să cunoaştem felul în care gîn­
desc viitori actori, care le sînt eventualele 
nemultumiri legate de procesul de învătă· 
mint, dar şi de conditia actuală a profesiu­
nii pe care şi-au ales-o şi care le sînt spe­
rantele legate de ea, le-am adresat şi lor 
întrebarea Ce ( mal)  e de ficutl . l ată cî­
teva dintre răspunsuri l e  primite de la stu­
dentii Academiei de Teatru şi Film, anul 
1 1 , sectia actorie. Cît de concludente sînt 
răspunsurile primite puteti să apreciati şi 
dumneavoastră. 

Sorin Mlslrlanfu: Ca să nu mai auzim 
afirmatii idioate de genul :  «În afara fap­
tului că ne îmbată, arta e o superbă emo­
tivitate», mă gîndesc la o ridicare a ca­
litătii muncii (tuturor) celor ce se ocupă 
de destinele Thaliei, pentru ca teatrul  să 
poată măcar să rivalizeze cu putregaiul  
dughenelor apărute ca ciupercile. Binein­
teles, după ploaie. 

Mircea Gheorghlu: .. .  pregătire serioa-
. să, profesională şi nu numai.  Criteriul va­

lorii, care sperie atît de mult, trebuie 
să-şi intre în drepturi, iar noi, cei în for­
mare, vom fi probabil primii beneficiari 
ai  avantajelor şi dezavantajelor lui . . .  Nu 
putem face deocamdată altceva decît să 
ne pregătim pentru a ne pune cît mai bine 
în valoare ... Ca viitori actori, trebuie să 
redăm teatrului locul pe care îl merită şi 
să luptăm pentru o recunoaştere internati­
onală. 

lonut Cocoari: ... (MA l )  TOTI 
Citilin Anastase: Ca publicul să poată 

fi hrănit spiritual, actorul trebuie să aibă 

mari oameni ele teatru - Ion Sava, Aurel 
Ion Malcan şi Th. K lrlacoff - a deturnat 
o acttvltate ele rutlni Inspre actul artistle 
pur. Dar şi spectacolele acelora se nu· 
miri pe degete. Trllm din amintiri şi din 
mitologii. Daci astlzl am face un teatru 
cum se flcea atunci am fi rlzlblli. Daci 
am Intrat sau n-.m Intrat in Europa e o 
Intrebare care nu-ş i  are rostul alei. Pre­
supunind el am fost şi am rlmas In Eu· 
ropa ori, hal si zkem, facem abia acum 
lntllul pas, lntila Intrebare pe care ar tre­
bui si ne-o punem este •ce inseamna tea­
trul In Europa• sflrşltulul  de mileniu. 

$1 alei, oameni de teatru sau nu, ne 
gislm in fata unul fenomen regresiv, 
voind a stimula un organism in curs de 
adaptare la mediu, ne punem de-a curme­
zişul Istoriei. Pentru el teatrul nu mal in· 
seamnl ce-a insemnat inainte, Iar incerca­
rea de a revltaliza un cl imat in agonie 
este sortiti eşecului. Trebuie, dar, si ne 
conformim imprejurlrllor, firi nostal· 
gle, firi regrete. SI Ieş im din utopie. 

Teatrul este un lux, atlt pentru elita 
Intelectuali şi financiari, in stare si pll· 
teascl ortctt pentru a-şi oferi un regal, 
cit şi pentru publicul de rind, pentru care 
spectacolul este, ca şi o cumetrle, un eve· 
nlment care sparge ordinea zilelor. Nu 
cred ci işl mal fnchlpu le cineva el teatrul 
este o şcoali, o trlbuni, un mij loc de 
educafle, un loc de recreere. Institutiile 
de educatie sint clar delimitate: gridlnl· 
fa, glmnazlul, l iceul, universitatea, puş· 
cirla. Teatrul, Insi, daci vrea si supra· 
vlefulasci, are obl igatia si-şi conserve 
statutul la care a ajuns şi care este, inel, 

din ce trăi. 
l ul lan Bilfitescu:  Recunoaşterea valo­

rilor certe ori crearea unui nou sistem de 
valori, dacă vreti. 

Felix Totolicl: Dacă tot ceea ce s-a făcut 
pînă acum în teatru a fost bun, însă nu 
întotdeauna plăcut, atunci mai trebuie 
«Stricat» pe ici-pe colo. Dar, mai presus 
de orice, în teatru trebuie restabi l ită scara 
valorică, trebuie încununate vedetele ca 
atare, trebuie respectati marii înaintaşi, 
goniti cu pietre incompetentii şi împinse 
în fată umil inta şi smerenia fără de care 
nimic nu se face în teatru. 

La aceeaşi întrebare au răspuns şi citiva 
studenti basarabeni:  

Doru Mihai, Olga Buhnevlcl şi Vasile 
Crllfl Mindra: Să ne trezim .. .  să dispară 
intrigile şi să fie mai mu ltă sinceritate pe 
scenă . . .  să dispară invidia şi să apară re­
latii curate, omeneşti . . .  să dispară vedetis­
mul... aş dori crearea unei echipe, a unui 
teatru omogen şi muncă, multă muncă, fără 
de care nu se poate. 

Vltalle Blntaş: Actorul să aibă credintă 
în tot ce face. Regizorii să creadă mai mult 
în actori. 

Radu Biltan: Trebuie înlăturati toti cei 
săraci cu duhul, pentru că ei nu vor moş­
teni niciodată cu adevărat această împără­
tie de splendori. 

Mona Clobanu : In teatrul E de făcut 
«brazdă îngustă dar adîncă» spre Dum­
nezeu. 

Alke Barb: Curăten ie ca într-o catedra­
lă. 

benefic: acela de spatiu democratle, In 
care toate piturlle sociale se intilnesc, 
de la stai la galerte, Intru celebrarea unul 
eveniment. Omul nu poate si vini la tea· 
tru din oblşnulnfi ori din puri pllce­
re: In el se consumi, prin venirea la tea­
tru, un gest ritual, cum este vizita de du­
mlnlcl la prinz a copiilor devenlfl adulfl 
la pirlnfl ori bunici. I ngrij orarea ci sillle 
sint goale nu-şl are rostul. Inci se joacl 
din rutlni, inci se vine cu forta. In curind 
teatrul va deveni cu adevirat un lux, aşa 
cum un lux este plimbarea cu vaporaşul 
pe Sena, plimbare pe care, probabil, o 
fac turlştll, şi nu parlzlenll. Şi ca plim­
barea de dumlnlci si albi un sens, se 
cuvine ca teatrul si uite condlfla pe care 
a trllt-o, si-şi scoatl de pe umeri tresele 
de general, In fata trupei; si nu sufere 
de pe urma degradlrll ce 1 se propune, 
el si reintre in viata civili cu toate ono­
rurile, dar firi orgoliul pe care 1-a flu­
turat, ca pe-un stegulef, plni acum. Dar 
ca el, teatrul, si devlni un alt fel de prilej 
de sirbltoare, este nevoie ca sluj ltortl 
lui si infeleagl ci el nu mal oficlazi 
intr-un templu la care se inchlnl credln· 
cloşll, el practici o meserie Jalei, In care 
performanta nu se deosebeşte de aceea 
a unul violonist de marci. Dar de cit exer· 
clflu este nevoie pentru a deveni virtuoz! 
ŞI, oare, lntlmplitor lnstrumentlştll şi so­
llştll vocali  de performanti au fost primii 
care s-au adaptat in lumea liberi inainte 
de ll decembrie! 

Cristian Nicolae: Teatrul este ca o bi­
serică. Dacă se oficiază frumos şi nu se 
confundă sărbătorile, enoriaşii vin. Vor 
veni şi fără clopote şi trimbite. Şi noi toji 
ştim că sînt multi cei care aşteaptă botezul 
artei. 

Mai interesant e poate faptul că am pus 
această întrebare la aproape 40 de stu­
denti, dar multi dintre ei au refuzat să-mi 
r ă s p u n d ă ,  m o t i v î n d  c ă  n u - i  
interesează. 

M-a uimit că nici unul dintre cei ches­
tionati n-a încercat să redefinească teatrul 
şi conditia lui, azi.  

Studentii de la A.T.F. - f.f. nu se în­
treabă încă unde vor lucra, putini se în­
treabă din ce vor trăi şi nici unul nu-şi 
pune problema eventualelor roluri pe care 
le va interpreta, sau dacă nu cumva struc­
tura programei de învătămînt n-ar trebui 
să urmărească mai clar dezvoltarea unor 
personal ităti puternice. N ici unul nu s-a 
întrebat dacă programa de învătămînt e s­
te competitivă pe plan international, de­
clarati i le lor fiind evazive şi departe de 
a propune ceva concret pentru rezolvarea 
crizei teatrului, vizibilă şi în A.T.F. 

Oare mai este valabilă şi azi deviza: 
«Nu succesul, ci procesuh>l 

Admişi, cu totii, în 1 990, studentii par 
să gîndească mai curînd ca înainte 
de ... 
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•Eu nu dau Interviuri• sint primele cuvinte ale Oanel Pel· 
lea. S-a ni scut, totuşi, o discutie pe care am numit-o tot timpul 
•J oc•, in care gratu ltatea a devenit reguli, simplul - com· 
pllcat, misterios, greu de cristalizat intr-un sens comun, uzual •.. 
Oana a incercat, d9 fapt, si opereze o dlflcili translatie in 
cuvinte a stirilor, a revelaflllor, a fiintei el secrete ... Con­
fesiunea se opreşte numai in zone adinci, care fin de te­
meiurile meseriei, de limbaj ul el specific, aproape codlfl· 
cat •.. Nu vorbeşte decit despre ceea ce i se pare ci Intri 
in zona esentlali a adevirulul, a autentlcului, nu lumineazi 
decit zonele despre care chiar crede ci au Importanti pentru 
ea. 

- Cum s-a produs inti ln irea cu teatrulr  
{ Di n  tăcerea con�entrată, încărcată de emotie care urmează 

simt că Oana sondează cu intrebarea mea un strat profund, 
iar exprimarea prin cuvint înseamnă chiar retrăirea acelui mo­
ment �i dezl ipirea lui temporară din tesutul intim al  aminti­
ri i .)  

- La inceput au fost doui sentimente: gelozia şi  ura, 
şi asta pentru ci tata nu mai era acasi. ŞI dupi aceea, 
intr-o buni dlmlneafi, a fost un spedacol de teatru in liceu, 
cu doui cuvinte rostite pe sceni, cu risete in sali şi cu un 
gust fantastic. Dupi ce spedacolul s-a terminat, am sirnflt 
ci, de fapt, pentru mine a inceput totul - mi contamina­
sern. {Rostit de ea, u ltimul cuvint devine sinonim cu implacabi­
l u l.) 

- Ce repere -ai putea fixa biografiei tale artistice - ex-
periente, mae�tri? 

· 
- Reperele le-aş numi, mal degrabi, intilniri - intilnirea 

cu Sanda Manu ca profesoari, cu spiritul Piatra Neamf ... 
- Spui «spiritul» Piatra Neamt . . .  
- Da, pentru ci acolo se întimpli un fenomen care nu 

ştiu neapirat de ce fine: cel mai in virsti ador, ca ani, ca 
experlenfi era la fel de tinir ca un debutant. Acolo e un 
loc unde nu s-a depus praful,  unde orice experlenfi e posibili, 
ceea ce e mare lucru. Piatra Neamt mal inseamni şi intilnirea 
cu Silviu Purcirete .•• 

- Cum ai defini tu cuvintul «întîlnire»? Simt că îl folose�ti 
intr-un sens special �i că, în virtutea acestui inteles, îi acorzi 
o mare importantă . . .  

{Ştiu că Oana iar alunecă «înăuntru» �i că nu va da, didactic, 
o definitie.) 

- Ceea ce consider eu Important la o intilnire este vibratia, 
si vlbrezi la fel • . .  Nu pot si descriu foarte precis in cuvin· 
te, nici nu cred ci se poate explica, fine de plexul solar, alegi 
aşa ... magnetic ... Am senzafla ci, din acest pund de vedere, 
sfAt norocoasi .•. 

- E�ti norocoasă că ai avut aceste întî lniri?  
- Fiecare, intr-un fel mal mult sau mal pufin con-

ştient, iş i cauti intilnirile şi le poate chiar determina, 
dar, de la un moment dat, ele incep si vini de la 
sine ... 

_.; A  urmat apoi întî lnirea cu Teatrul «Bulandra»? 
- Am venit la •Bulandra• pentru ci nu m-au vrut cei 

de la Comedie ... eu neindriznind si sper ci pot aj u nge 
aici ... Nu aveam cu raj , şi n-aveam curaj pentru ci e mal mult 
decit un teatru ... e o şcoali de teatru, e un teatru cu un 
spirit foarte special. {Deşi aş vrea, n-o întrerup pe Oana ca 
să-i cer să explice spiritul Teatrului «Bu landra». Ştiu că orice 
definitie, oricît de fină, de subtilă nu ar putea capta adevărul 
in toată greutatea �i misterul lui .)  Credeam·ci trebuie si acu­
mulez mai mult pini si vin aici •.. capitul drumului era oricum 
aici. S-a intimplat aşa, am avut noroc ci, nevruti intr-o parte, 
am dat concurs ş i  am intrat acolo unde voiam de fapt, dar 
nu indriznearn. 

- Te intimida, te speria . . .  
- Cum si-fi spun, era ca un vis, il plasam în zona ideali, 

aşa cum te gîndeşti la ceva foarte frumos care, in acelaşi 
timp şi tocmai din aceasti pricini, nu poate fi adevirat. 

- Şi cum te-ai simtit în acest loc cu o mitologie aproape 
strivitoare, printre actorii generatiilor celebre? 

- Niciodati nu am simtit ci generatia mai veche poate 
avea, ca si zic aşa, un efed strivitor asupra mea; ea este 
un Ideal, te stlmuleazi. 

- Rolurile din repertoriu l  teatrului s-au întîlnit cu dorinta 
ta - de fapt, a oricărui actor tînăr - de afinnare profesiona-

lă, sau ai trăit insatisfactii? 
- Ar trebui si-1 multumesc lui  Dumnezeu ci am o fi. 

re •.. buni, nu am dorinte anume, nu am roluri vlsate, la care 
si mi gindesc. in care si mi vid cu anticipatie, pentru ci 
eu cred ci un ador trebuie si faci ... in fine, si poati face 
orice fel de rol. Evident, in privinta rolurilor am şi  eu o scari 
de valori şi mi-am f ixat o l lmlti de jos. Ştii, daci miza e 
mici, Iar adorul simte ci poate de zece ori mal mult, Intervine 
ceea ce se numeşte Insatisfactie. Dar, chiar daci miza lnifiali 
e mici, eu, ca actor, imi pot pune o alti mizi in datele acelea. 
Suni complicat, poate. Fac parte dintre adorll care cred ci 
•buni ziua• se poate spune pe sceni lamentabil, dar şi  genial. 
ŞI  apoi - povestea e mai lungi - rolul fine şi de valoarea 
'piesei, de regizor, de contextul in care eşti plasat ln spec­
tacol. 

- I ar rolurile tale cum crezi că au fost? 
- Cu cit miza e mai mici - şi cind spun mlzi, mi gindesc 

la intinderea, complexitatea, greutatea rolului in spectacol 
-, cum a fost in cazul rolurilor din Ciinele grădinarului, A 
treia teapă, Merlin, pentru mine, paradoxal, rolul e mal dificil. 
Daci al un rol de trei ore in spectacol, atunci Imaginea per· 
sonajulul  tiu rimine oricum, cel din sali •pleaci cu tine•, 
dar daci al un rol de cinci minute fntr-un spedacol de trei 
ore apare necesHatea de a te concentra, de a incipea viu 
in spaflul acela Infim in care trebuie si condensezl to­
tul. .. Şi apoi mal Intervine ceva: Important este ca o pirtlcici 
din mine si declanşeze o vibrafle fn cel ce mi priveşte. Ca 
si pot juca am nevoie si cred ci personaj ul acela e viu 
şi  ci nu poate si existe oricum, printre altele. 

- Chiar dacă am stabilit altă conventie pentru discutia noas­
tră decît aceea a u nu i  interviu tipic, hai să incerc marea cu 
degetu l şi  să te î ntreb: cum te apropii de un rol? 

{Oana rîde, jumătate ironică, jumătate revoltată, şi-mi răs­
.punde răspicat.) 

- Nici un ador nu a reuşit si spuni •cum se apropie 
de un rol• pentru ci asta fine de creafle şi ..• nici ptni azi 
nu ştim cum s-a creat lumea. {După o tăcere-sondare i nterioa-
ră, cu alt ton, grav, dar şi chinuit.) Singurul lucru pe care 
pot si-1 spun e o banalitate, poate, dar e valabil de la Biblie 
plni azi: la bazi e Iubirea. Primul pas spre un rol ista este: 
trebuie si-1 Iubesc, chiar daci e un personaj odios, chiar daci , 
nu sint de acord cu adevirurile lu t  ..• eu trebuie si-1 gisesc r·� 
u n  pund, o zoni i n  care si pot si · l  Iubesc. , . .MIIII 

https://biblioteca-digitala.ro



- I ubirea fiind posibilitatea de a-i simti specificul 
uman, de a intra in comunicare cu ei . .  J 

- Mu ştiu de ce, dar In Iubirea asta trebuie si fie şi un 
dram de miii. Cred ci a l  vrea si explic asta, dar n u  ştiu 
si explic. Ce si·fl spun !  La Inceput nu eJ: Isti nimic, e un 
text, sint nişte vorbe, apoi nişte Indicatii de regie. Vezi sau 
nu vezi Imaginea personaj ului, te aglfl de o privire, de un 
ton, de un fel de a merge. Pot eu si ştiu, si misor cit il 
construiesc şi ctt fi creez i ,  cit se naşte cu voia mea şi  cit 
e el cel care se lnslnueazi In minei ... Cum pot si explic 
aceasti metamorfozA mlsterloasi, cum si explic ceva care nu 
existi, care nu are la Inceput vlafl, Iar apoi apare precum 
ceva viu, care sint eu şi nu sint eu? Aşa ceva nu se poate 
explica. Actorle e o meserie pe care nu pot si o explic. Pentru 
ca personaJele mele si trilasci, mie ml·a fost miii. 
•MIIb e un cuvint si rac. 

- Ţi se pare importantă reflectarea critică, in cronica de 
teatru .  a muncii tale? 

- Meseria mea este de a exista pe sceni, meseria cro· 
nlcarllor, de a lua act de aceasti nlstenfl. Sigur ci este lm· 
portant. Peste ... 60 de ani vor rimine lnscrlse, prin el, nişte 
aprecieri, ca un fel de memorie exprlmati printr-un document 
scris. De aceea, cred ci el au o foarte mare responsablllta· 
te. Fundamentali este, Insi, vlbrafla. Ea este temeiul muncii 
noastre. Faptul ci pofl face o sali si vibreze o dati. cu tine 
- Iar asta o slmfl prin mii de senzori, ca un animal ... (Cînd 
spune asta, Oana îşi duce instinctiv mîna către stomac, de 
parcă acum, chiar în această clipă, acolo s-ar putea locali­
za, şi în modul cel mai concret, vibratia.) 

- Ce crezi, se manifestă altfel publicul după 1 989, simti 
vreo modificare în pasiunea pentru teatru? Oare s-a mai păstrat 
interesul pentru teatru? 

- Ştiu ce aştepfl si spun. Nu are nici o legituri ce facem 
noi in teatru cu evenimentele din 1989. Aşa cred eu . S·a 
aJuns In teatru - şi nu de acum, şi nu neaparat alei, In Ro· 
minia adiel - la un capit de drum, eu simt foarte puternic 
lucrul ista. Ar trebui gislt alt limbaJ, ar trebui �egislt teatrul 
In alte forme de manifestare, probabil ci trebuie si mergem 
Inapoi, si ne Intoarcem la ce a Insemnat teatrul la inceputurile 
l ui, teatrul ca dialog ritual cu sacrul, cu zeii. 

- Bine, dar ăsta este secolul fără Dumnezeu, crezi că ne 
putem reg,hi pe noi înşine, că ne mai putem întoarce la izvoare 
cind scepticismul ne-a ros ca o rugină, pe dinăuntru? 

- Asta e cumplit in secolul ista, al Informatiei, al vitezei, 
ci avem totul In afari de noi, ci totul este, dar in afara 
noastri, Iar noi trebuie si primim totu l, tot ce e in afara noastrA 
ş i, din picate, nu ne mal rimlne timp şi pentru liuntrul nostru. 
T mprlştlerea aceasta in afari se face In detrimentul adevlrulul 
din noi, Iar eu, omul, nu mal am timp si vid ce se lntlmpli 
cu mine, nu am timp... Simt nevoia si traduc asta printr-o 
Imagine care mi urmireşte: noi, cu tofll, Intrati intr-o pldure, 
a lergind, aproape gonlnd printre copaci din ce in ce mal 
deşi, copaci avind mereu tot alte culori .•. dar am u itat şi de 
ce am Intrat, şi cine sintem. ŞI, mal ales, am u itat si ne bucurim. 

rebule si gislm dru mu l  Inapoi spre noi ... ne-am pierdut de 
noi .•. 

- Tncet-încet am aj uns să vorbim despre conditia Teatru­
lui, a Omului,  a Secolului . . .  

- Da, nu pofl evita aşa ceva pentru el existi realmente 
o crlzl de structuri, criza se transmite precum un virus, la 
toate nivelurile. l nlflal, am avut de spus - noi, oamenii, actorii 
- ceva fundamental, esential, cu un rost adinc. Acum vrem 
si comunlcim, dar firi conştllnfa rostulul, ne facem, de 
fapt, ci avem ceva de spus, parcurgem drumul dupl ce 
l-am u itat rostul, copleşlfl f iind de formi ••• Iar cel ce ne asculti 
- pentru a reveni la sltuafla teatrului -, spectatorul, o face 
şi el In virtutea lnerflel, a «fradlfleho. A dlspirut necesitatea 
adinci . Cred el, in teatru, am ajuns in momentul ctnd nu 
mal e nevoie de cuvint, ctnd sint suficiente doar sunetul şi 
Imaginea. VIbratia aj unge. Dar, e clar, cit va exista lumea 
unii vor crea, vor da, ş i  alfll vor lua, hrlnlndu-se cu 
acest ... concentrat de vlafl. Iar despre teatru, ce si spun !  
e l  existi pentru ci a ş a  sintem flcufl, si ne hrlnlm c u  voluptate 
u nii  din alfll prin acest ritual, si ne ultim unul la altul «de· 
vorlndu-ne• reciproc. 

(Revenim abrupt la «acum şi aici», vorbim despre stagiunea 
care a trecut, despre rolurile din Merlin şi VIsul unei nopfi 

de varl, în care Oana Pellea face o demon stratie de virtuozi-
tate.) • 

- Rolul  Elaine din Merlln, de fapt momentul cu tine şi 
cu Mariana Mihuj, a fost apreciat de cronicarii de teatru, iar 
publicu l 1-a marcat cu aplauze la scenă deschisă. Cum a fost 
experienta lucrului  la acest rol? 

- Pe lingi relafla cu reglzoarea Cit61ina Buzolanu, 
intr-o atmosferA bltiloasl - in sensul de ... fertil ş i  Inci· 
tant, ea avind un mod anume de •·fi declanşa cAutarea per· 
sonaj u l u l, stlrnlndu·fl o adevirati voluptate de a te construi 
In el, oferlndu·fl teritoriul unei l lbertlfl foarte mari, in care 
te pofl şi riticl - deci pe lingi aceastA comunicare, am avut 
norocul ca in fata mea si se afle doamna Mariana Mlhuf. 
Partenerul te poate cobori sau u rca. Eu nu pot fi  buni cu 
un partener in care nu cred, e o meserie de ... relafle. 

- A urmat VIsul ... unde joci un rol principal. Ţi-aş propune 
să facem anatomia acestu i succes din perspectiva relatiei tale 
cu regizoru l Liviu C iulei. 

(Din tăcerea care premerge răspunsului îmi dau seama că 
ii cer să concentreze o experientă pe care nu o vede exprimată 
detaşat în cuvinte, de fapt nu o vede încă detaşată de 
ea.) 

- Suni paradoxal, dar nlclodati nu mi s-a pirut meseria 
de actor mai uşoari , mal simpli - asta intr-un infeles absolut 
nepeloratlv, cumva in termenii elementarului, al esenflalulul 
- dectt lucrind cu domnul Liviu Clulel. Am infeles pini unde 
puteam merge, am ştiut cum si·ml asum Aatura llbertlfll mele 
ca actor, am Inteles l imitele el. ŞI atunci cind eşti pus fafl 
In fafl cu neputintele, cu limitele, lfl este foarte simplu si 
l ucrezi, ştii ce al de flcut: trebuie si le depişeştl. Dincolo 
de asta, ce pot si spun !  Plnl la intilnirea cu domnul Liviu 
Clulel am flcut teatru Intr-un fel, dupi, va fi altfel ... Dinsul 
lasi brazdi adinci in urml. ŞI daci ar trebui si concentrez 
aceastl ex perlenfl intr-o deflnlfle, aş spune doar atit: •bu· 
curta de a J uca ş i  volu ptatea de a exista•. 

(O întreb mai departe pe Oana despre rolurile din 
film, ecranului rev�nindu-i o contributie însemnată în lansarea 
imaginii e i .  Conform strategiei ei de a evita darea de seamă 
şi raportarea strictă, îmi vorbeşte despre ceea ce îi oferă dis­
tinct ca mediu, despre relatia, foarte specială, a actorului cu 
camera.) 

- lml place foarte mult filmul. I n  cazul acesta existi fas­
cinatia, ca atunci cind te afli la gaura cheii. Nu al contact 
direct cu spectatorii, dar ştii el dupi uşa aceea se afli cineva, 
poate chiar un glob intreg care se u iti la tine. Se dedanşeazi 
o relafle maglcl atunci cind te ulfl In aparat, In ochiul de 
stlcll poate fi  oricine. Cred ci este acelaşi tip de fascinatie 
pe care TI al in fata ablsulul, te atrage, te absoarbe ... 

- Şi succesul?  ... Ce efect are asupra ta? Ce înseamnă pen­
tru un ador tînăr succesul? 

- Sint un om total nemultumit. In clipa in care deplşesc 
ceva, caut altceva, dar simt ci, de la un timp, publ icului îl 
face plAcere si mi vadi. Acum citeva zile, o doamnl mi-a 
zimbit. Am crezut ci ne cunoaştem, m-am oprit. Nu 11e cu· 
noşteam. Imi face o mare bucurie ca un om necunoscut 
sl·ml ztmbeasci. Probabil el lsta e succesu l. 

- E comod, e incomod statutul de actor tînăr? 
- Nu eJ:Istl virsti la actor. Ea depinde de tlnerefea ş i  

disponibilitatea lnterloari a fleclrula. N u  pot vorbi in general, 
pentru el statutul şl·l face omul, f iecare cu ce are. 

Dlscufla noastrA se incheie aşa, pur şi simplu, firi In· 
trebare ş i  rlspuns de sftrşlt de Interviu, legate de urirl, gin· 
duri sau planuri de v iitor. 

Poate doar cu o imagine a Oanel Pellea din ccreglmul 
diurn•, intr-o pauzi la repetlfll, o IpostazA numai a el, in 
care acum mi se pare ci pot citi mal mult. Deci: o Oana tlcuti, 
ingindurati, inchisi in ea, misurtnd cu paşi rari, aplsafl, sce­
na, clutind parci ceva cu febril itate şi transmlfînd acut o 
stare de nelinişte, de nemultumire. 

Dimineata devreme, la telefon, vocea lmperloasi a Oanel: 
ce Mal e ceva foarte Important, de adlugat. Multumesc lui Dum­
nezeu ci Petre T utea EXIST A•. Nu intreb n imic, sint copleşlti 
de ton, de mesaj ... Cuvintele el cad ca o cortlni grea, re· 
veltndu·ml, şi in acest fel, ci dlscufia noastrA nu a fost, de 
fapt, un J oc ... 

DANIELA M lŞCOV 
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- Spectatorii avlzafl ( nu vorbesc de speclallttl, el de tm­
pltlmlfll de teatrul au putut si te vadi 11111 tnttl pe scena 
Casandrel, In Tartuffe de Molltre, apoi la Teatrul Dr11111tlc 
din Galafl, tn Don Juan de Molltre fi tn Femeia îndărătnică 
de Shakespeare, tn fine, pe scena Teatrului cBulandru, tn 
Hamlet fi Visul u nei nopti de vară de Shakespeare fi In 
Forma mesei de David Edger. Ce roluri 11111 cuprinde fişa ta 
artlstlcll 

- Ar mai fi, tot la Casandra, Platonov din piesa omonimă 
a lui Cehov şi Actorul din Rosencrantz şi  Gu Udenstern stnt 
morfl de Tom Stoppard, iar la «Bulandra», Lancelot din Merlln 
de Tankred Dorst. Au mai fost însă şi alte roluri, încă o dată 
pe atîtea. I mportant e, pentru mine, că nu am stat o clipă şi 
că toate au fost roluri principale. Aşa că mă rog în continuare 
la Dumnezeu să fiu sol icitat. Poate nu chiar în ritmul ăsta, poate 
s-a exagerat putin. Pare ciudat ce spun eu acum. Foarte multi 
actori îşi doresc să joaee, dar la mine a fost la un moment 
dat o solicitare care depăşea orice limită. Asta e foarte bine, 
pînă la un punct, dar e nevoie şi de o perioadă de sedimentare 

. între roluri, de pauze absolut necesare ca să-ti încarci bateriile. 
Căci trecînd fără nici o pauză de la un rol la altul, azi e premieră 
la ceva şi mîine e prima lectură la altceva, apare pericolul 
superficialitătii .  

- Asta fine f i  de regizorii cu care lucrezi. 
- Sigur că da. 
- Te socoteşti un privilegiat tn privinta reglzorllor cu care 

al lucrati 
- Da. Da. Numai dacă mă gîndesc la Ciulei . . .  
- Alei am vrut si aj ung. 
- Tn afară de C i ulei, Tocilescu, Cătăl ina Buzoianu ş i, dintre 

tineri, Frunză. Paleta e foarte largă. 
- Te-al gtndH vreodatA el o si Intri tn trupe teatrului 

cBulandra•l 
- Sigu r că m-am gîndit, şi multă vreme numai cu gîndul 

ăsta am stat. Au fost trei teatre din Bucureşti care m-au sol icitat 
după ce am terminat stagiul şi care mi-au promis marea cu 
sarea, că pot să intru fără concurs etc. 

- Care erau acele teatrei 
- Teatrul Mic, Teatrul Odeon (Giu leşti) şi aNottara». 
- Mal fii minte cine erau directori pe atunci! 
- La Mic era perioada de tranzitie, era după revolutie, mi 

se pare că nu aveau nici-un diredor. 
- Hu era Romulus Vulpescul 
- Cred că da, dar nu mai tin bine minte. La «Nottara» venise 

Maşek, dar intelegerea a fost acolo nu cu el, ci cu Dembinski, 
iar la Odeon era încă doamna Deleanu. 

- Trebuie si Intelegem el la •Bulandra• al dat con· 
curs. 

- Concurs, şi nu orice concurs, a fost prima venire în tară 
a lui C i u lei după o lungă perioadă şi concursul a fost condus 
de el. A fost destul de greu. 

- Iti flcea dlstrlbufla şl audla actorl pentru Visul unei nopti 
de vară. 

- Şi pentru Deşteptarea primAverii. 
- Te-al gtndH atunci el, de fapt, concursul avea In vedere 

şi o eventualii dlstrlbufle pentru o viitoare plesl montatl de 
eli  

- Da, însă primul gînd era să intru. Toti cei  care dădeam 
concurs am avut acelaşi lucru în cap, să intrăm în acel teatru, 
care ni se părea cel mai bun. A ajuns să se demonetizeze 
ideea asta, că este cel mai bun teatru, dar nu avem ce face. 
Am impresia că despre asta e vorba. 

- Hu cred el este vorba despre demonetlzare, cred el 
este chiar o auri care lnvllule Teatrul •Bulandru şi ea 1 
se datoreazA 90% lui  Liviu Clulel. Cum al lucrat la Visul unei 
nopti de vară am vlzut de fapt şi eu, sint printre puflnll care 
au asistat la repetlfll. Spune-mi ce al slmflt tu, pe dlnlun· 
tru, c!a actor. 

- Tn primul rînd, m-aş feri aici de superlative: am auzit 
de la tot felul de oameni care au lucrat cu el o avalanşă de 
superlative - care fără doar şi poate nu erau gratuite ... 

- Scuzi-mi el te Intreru p. Ce spectacole regizate de Clulel 
vlzuseşl ptnl atunci! 

- EIISibeta 1, Furtuna, O scrisoare pierduti, Gln-rummy 
şi Lungul drum al zilei cifre noapte. Foarte multi apelau la 
superlativele astea şi apelează în continuare. Personal, mi-ar 

plăcea să discutăm mai normal, pentru că lumea intelege mai 
bine dacă părerile sînt spuse mai normal şi mai lucid. Mai 
la rece. Asta nu-i ştirbeşte nimic din merite. 

- De altfel el tnsuşl aşa clscutl. 
- Absolut ... Tn primul rînd este un şoc foarte mare lucrul 

cu el. 
- I n ce sens e un şoci 
- E un şoc. Venind la repetiţii şi începînd să lucrezi, iti 

faci tot felul de gînduri, n-ai cum să nu-ti faci gînduri, începi 
să-ti imaginezi cam cum o să fie şi-ti construieşti tot felul de 
filme şi de poveşti. Şi te duci acolo. S-o iau de la început, 
de la lecturile la masă. Te duci acolo şi observi că totul e 
de o normalitate absolut dezarmantă. Teoria şi problema lui 
primordială este eliberarea de orice balast pe care orice ador 
îl are şi ajungerea acestuia la o simplitate de joc, la o curătenie 
extraordinară a tehnicii. 

- La esenflal ltate. 
- La esentialitate, da. Deci, munca a început cu asta: cu 

«spălarea» tehnicii de joc a actorului. De aici porneşte munca 
adevărată, etapa a doua fiind lucrul efectiv. Tncepi să nu mai 
poti pleca acasă, începe să te obsedeze timp de 24 de ore 
din 24 ce ai de făcut acolo. Pe stradă îl ai în cap pe el, cum 
iti expl ică ceva, mişcarea pe care o ai de făcut, relatia cu 
alt personaj. Adică e ca un drog. Nu ştiu cum reuşeşte să 
te bage într-o zonă în care poti să şi înnebuneşti la un moment 
dat. De ce nu?, poti să înnebuneşti. 

- Daci eşti 11111 slab, ela, pofl si tnnebuneştl. 
- Are el grijă ca, din punctul ăsta de vedere, toti să devină 

slabi, ca să-i manevreze cum vrea. 
- Ca un cgurua. Dar trebuie si recunoftl el lucreazA dl· 
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ferentlat, cu fiecare ador In parte. 
- Absolut. 
- Probabil, In functie de cum se IntegreazA respedlvul 

ador tn modelul propus de el. 
- Dar teori ile mari,  convingerile lui sînt aceleaşi pentru 

toti. De exemplu, ne spunea că prin scenă nu trebuie să ci�cul� 
oameni i ,  adori i ,  personajele, ci primul lucru care trebu1e �a 
circule prin scenă este gîndul. Deci eu, care stau în sală, trebu1e 
să simt gîndul. Acesta trebuie personificat. Să fie ceva 

_
care 

să se vadă plimbîndu-se prin scenă de la unul la altul, pnntre 
personajele care sînt acolo şi elementele din spectacol. Este 
lucrul primordial. 

- Iar adorul trebuie sl-1 primeascA şi sl-1 transmiti la rin· 
dul lui. 

- Să-I asimileze. 
- Precum poetul din dialogul I on al lui Platon. Poetul 

transmite gindu l zeului, Iar actorul transmite gindul regizoru­
lui. Mal povestea despre modalitatea de a J uca relaxat. Ce 
plrere an o o - Este o idee fără de care ... Eu am trecut pnn penoade 
mai grele, mai ales la început. O dată cu venirea lui Ciulei, 
mi-am e xplicat ce este cu relaxarea. Cu ajutorul lui m-am lă­
murit. Cînd eşti în scenă, dacă nu eşti relaxat, nu numai mus­
cular, ci şi mental, acel gînd de care vorbeam mai devreme 
nu poate să circule prin scenă şi prin sală, printre adori, printre 
personaje. 

- Ce Importanti are, ca experientA de vlatl, lucrul cu Liviu 
Clulell 

- Una mare de tot. Ea contine chiar şi un pericol pentru 
noi, tinerii, pentru mine. Avînd e xperienta asta la început, 

trebuie si incercAm să nu ne blocAm. Daci am lucrat cu C iulei 
aşa, existi pericolul ca un alt regizor să nu fie capabil si 
ne «deschidă». 

- T I-e tuml de manlerlzarel 
- Nu, de blocaj la o colaborare c� alt regizor, pe alt gen 

de comunicare. 
- Mie mi s-a plrut extraordinar la Clulel felul cum, pentru 

fiecare actor In parte, Incerca 11 surprindA esenta Individua­
li, cHil ce este relevant pentru acel actor. 

- Desigur, asta denotA o cunoaştere extraordinari a psi­
hologiei. 

- El este un om de tutru total fi prlvette spectacolul ca 
pe un ansamblu. Imi povest .. cineva care-I este foarte apro­
piat el nu se glndette decit la teatru, numai pentru asta trl· 
lllfte fi nu existi nimic In viata lui care 11 nu fie legat de 
teatru. 

- Asta incearca si te facă sa simti şi pe tine, CII ador, 
cind lucrezi cu el.  In cap, in pori ajunsesem să am numai 
teatru, atunci. 

- Crezi In lde .. de generaflel 
- Foarte tare. 
- Defl adorul are o exlstentl solltarl. Cum vezl lnglobarea 

Intr-o generatiei Se poate folosi ca un «desant»l 
- ExistentA solitară, da. Totuşi spectacolul, adoria e o me­

serie colectivA, de echipA. De altfel nu prea ştiu ce să 
spun, pentru că nu am prea clar termenul de generatie. 

- SI presupunem el o generatie cuprinde cam lO de 
anr, dar noi ne referim alei la o categorie de vlrstl. 

- Mă gindesc intre ce limite să introduc nofiunea asta. Tn­
cepînd cu I nstitutul şi continuînd cu primii ani de mese­
rie, perioada a fost caracterizată de un anume fanatism, de 
o nevoie de teatru care citeodată - din păcate, nu întotdeauna 
- era asociatii cu nevoia de mîncare sau de apă. Pînă acolo 
ajunsesem. · 

- Suplinea o necesHate, sublima o necesitate. 
- Pasiunea, nevoia asta ne-a fost inoculată de profesorul 

nostru, Octavian C otescu. 
- ŞI el era un posedat al meseriei. 
- Exad. TI  devora nevoia de teatru. 
- 1 n conseclntl. chiar eşti un ador privilegiat. 
- Da, ce mai încolo şi-ncoace. 
- Al Inceput cu Cotescu, al lucrat cu mari regizori ... 
- Acum o să am o privire mai dură, mai criticii, dar fin 

la ea. Promotiile mai noi de adori mi se pare că au pierdut 
mult din asta . . .  

- Din credlntll 
- Din credinta în meserie, din fanatism. Mă rog, pierzi ceva, 

dar pui altceva în loc. Deci poate n-au calitatea asta, dar au 
o alta. Trebuie să fie specifici prin altceva. Dar ei au o su­
perficialitate, un dezinteres absolut de neînfeles. Nu ştiu cine 
să fie de vină aicea. Profesorii ... 

- Poate de vini sint frlmlntlrlle sociale ... 
- Poate că da. 
- E foarte greu ca, Intr-o perloadl tulbure, si reuşeşti 

si tii un echilibru daci n-al credlnfi şi nici nu-fi este lnoculati. 
Poate sint n işte penoane care au venit tn meserle lnttmplltor. 
Hol vorbim alei de lnclvlzl posedati de teatru. 

- Cred că despre asta e vorba. Perioada asta o traversăm 
toti, inclusiv cei care sîntem în teatru acum şi care nu ne-am 
modificat cu nimic crezul şi implicarea în meserie. Noi sîntem, 
cumva, la fel ca înainte. 

- Asta J u decind global, pentru ci daci privim fiecare caz 
am gisl nişte derapaje. Ce repetl acum! 

- Camerlstele de Genet. O propunere foarte interesantă 
a lui Tudor Ţepeneag. Piesa este j ucată de bărbafi. La te­
leviziune fac un film cu Silviu Jicman după Gib Mihăescu, 
Pavlllonu l  cu umbre. 

- Existi vreun rol pe care al vrea sl-1 j od, te gfndeştl 
la el, te obsecleazi l  

- Drept s ă  spun, nu prea m ă  gîndesc l a  aşa ceva, pentru 
că rolul  pe care-I fac la un moment dat nu-mi dă voie. Aşa 
s-a întîmplat tot timpul. N-am avut o perioadă în care să stau 
cu mine şi să mă gîndesc ce personaj mi-ar plăcea să 
joc. Adevărul este că ele au venit cam cînd a trebuit şi poate 
chiar mai mult decît trebuia. 

s 
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S ICĂ Ş I  
GONGU L 

ROMANESC 
Sic.J A lexandrescu a fost ş i  

rilmine o figura proeminenta, 
filril pereche, a teatrului nos­
tru. 

A pornit-o la drum biltind 
gongul in culise, cilrind cafele 
în cabinele vedetelor epocii, 
dupil care a devenit, nu filril 
premeditare, ginerele Hotelului 
şi al Restaurantului «Conti­
nental». Cam aşa s-a nilscut 
Boss-ul nr. 1 al lumii reflectoru­
lui bucureştean. 

Atunci cind conjundurile 
amarnice ale ccnafionalidrii» cu 
japca au gituit ş i  Capitala, am 
asistat la o «şedinfil» istoric.J, 

. în care Sicil Alexandrescu a 
convocat toata floarea cea fai­
moasa a Teatrului, şedinfil care 
s-a produs, cu uşile incuiate, in 
Sala «Comedia», ce-i aparfinu­
se. Se aflau acolo: Silvia Dumi­
trescu şi Timicil, Beligan şi Gri­
gore Birlic, Marcel Anghelescu 
şi Marieffa Deculescu, Nineta 
Gusti şi Alexandru Giugaru, 
Ana Barcan, Ion Manta, Mir· 
cea Şeptilici, Al. Critice, .Dina 
şi Tanfi Cocea, G. Calboreanu 
şi foarte multe alte vedete ale 
companiilor bucureştene. 

Sicil, flancat de fostul silu 
aghiotant intr-ale gologanilor, , 
Puiu Bereşteanu, concis şi la 
obiect, ca de-obicei, a decretat 
cu blindete, trilgindu-se de 
nas: 

- Domnilor artişti, cred cil 
ştiţi cil o armata filril general nu 
face nici douil parale. După 
cum, şi un general fără armata 
poate să se spînzure. Vă pro­
pun, aşadar, sil mergem unifi. 
Tofi ca unul singur şi vă garan-
tez EU: bănet mult, titluri, suc-
cese! Cine nu doreşte e liber 
să ... Adică: ieşirea pin Sărin-
dar. Ce ziseşi, Birlicule? 

- Nimic, Stăpînei 
Nu s-a auzit decît musca. N-a cl ipit ni­

meni. Şi astfel s-a dezlănţuit marele 
Ataci 

Zaharia Stancu , dulăul cel mai feroce 
al artei şi al presei comuniste, a devenit 
Directorul general al Nafionalului bucu­
reştean. Regizor-şef, un soi de director 
artistic, fu pus Sică Alexandrescu, în frun­
tea echipei sale de aur. 

1 n lunga şi greaua noapte a socialismu­
lui s-aJ produs însă şi cîteva traiecte lu­
minoase ale Nafionalului, a cilrui cochetă 
clădire fu barbar avariată de aviaţia hi­
tlerist.§ . . .  Festivalul Goldoni, cu Bădăranii 

,. la Venetia, şi Scrisoarea pierdută la Paris 
au suspendat respiratia spectatorilor ita­
lieni şi franţuji . . .  Triumf pe toată linia, cu 
elogii ale intregii prese occidentale. 

. ... 

O alta poveste cu Sică, trăit.J de mine 
în chip miraculos. Mi se reprezenta, cu 
un succes neverosimil, comedia Masca lui 
Neptun, nu numai la Teatrul Tineretului 
(fosta Al hambra a lui Vlildoianu), ci ş i  in 
17 teatre din far il, precum şi «peste ho­
tare», in trei fări. 

La Pelişor, unde se instituise un fel de 
leprozerie de creatie, m-am pomenit cu 
u n  interpret, Hristu Nicolaide, pe care-I 
făcusem Artist Emerit: 

- Domnule, gifîia Hristu, aseară a fost 
la spectacol nea Sică. S-a strimbat de 
ris, după care a venit la cabine: Miii, Ni-

TEATRU L  

I ER I  

culaide, cine mă-sa e Grinevici ăsta? De 
unde a mai răsilritr 

- Maestre, e un tin.Jr ziarist dat dra­
cului . . .  

- Se vede. Să  vinil la mine acasa. 
Sal'tarel 

Hristu inciilecase Wartburgul s.Ju şi 
apăruse la Pelişor: 

- lgore, fi-a pus Dumnezeu mîna în 
cap. 

. . .  Tn cazuri d-astea nu mă pripesc, ş i  
nici  nu dau buzna ca mireasa la aşter­
nut. L-am lilsat pe meşterul Sic.J să stea 
trei-patru zile în zeama lui, după care 
i-am dat telefon. 

- Ce faci, domnule, zice el. Te aştept 
la 5, la mine, la o cafea . 

M-a condus secretarul boss-ului, în bi­
roul burduşit de cilrfi. 

- Ce faci, monşer? Te laşi aştept aH Cîfi 
ani ai? Cine te-a învăfat sil scrii 
teatru? 

- Domnul Caragiale şi Mihail Sebas­
tian, zic eu obraznic. 

- Ce mizgăleşti la Sinaia? 
- O  comedie satirică, cu şmecherul Ca-

rol al / / -lea şi cu Mihai ... 
- Joci tare 1 Şi unde te afli acum? 
- La meşterul Sicil Alexandrescu, fac 

eu pe deşteptul. 
. . .  Sic.J, sfîşiat de curiozitate, peste o 

silptăminii era cu nevastil-sa la Pelişor. 
- Ziceai cil ai  un act gata. Zi-1, să ve­

dem cum arata. 
- Maestre, zic, dumneata vrei sil scoti 

pruncul din burta mamei, să vezi .dacil are 
ochi albaştri? Lasil-1 să vinil singuri 

Sicil Alexandrescu trage din buzunar un 
carnefel de cecuri. 

- Ai nevoie de ceva? 
- De linişte şi de r.Jgaz. Cu ce sil vii 

tratarisesc1 
. . .  S-a intimplat ins.J cil şefa repertorii­

lor, Margareta Bilrbuf.J, pe atunci prieten.J 
a Constantei Crilciun, ş i-a b.Jgat coada sa 
veninoas.J şi . . .  

De fapt, am scris la repezeală o tragedie 
pe care Sorana Coroamil, in fastuoasele 
decoruri ale lui Tony Gheorghiu, a 
«pus-o» în chip impecabil. . 

. . .  Revenind la Sică: mare trustman de 
teatru, era fără i�doiai.J şi un mare iubitor 
al scenei româneşti. Apoi, cu actorii de 
uriaş talent cu care lucra, era exclus să 
nu fie şi un campion al succeselor. 

De cite ori ne intilneam, mă privea cu 
oarecare reproş, ceea ce făceam şi eu, la 
rindul meu. Se incirduise cu Baranga: 
se inspirau din comediile bulevardiere 
franţuzeşti şi . . .  se opinteau, cărind cilrufe 
de gologani. Cit despre regie, cu excepfia 
poate a lui Victor I on Popa, s-a distanfat 
filră eforturi şi de Şahighian, şi de Ion 
Sava, de Moni Ghelerter, Finfi ş.a. 

A fost un mare dibaci, dar şi un mare 
animator al teatrului nostru. 

•••••••• IGOR GR I NEV ICI  

46 -� 

https://biblioteca-digitala.ro



NORUL S I  
CEAT A " . 

• 

Foarte m�ltl il admiri. Mal putini il res· 
pedl. ŞI mal putini li lu beK. Destul de 
multi li contesta. Unii, din motive so­
cial-politice ( •Ce minca lsta In timp ce 
nol ... h; •De ce a fost de partea Pietii 
Un lversltltll l •) ,  altii, din motive strate­
gic-administrative ( •A atacat structura 
Teatrului National • ;  •A lndeplrtat adorl 
Importanti•; •Refuzl si joace dramatur­
gie romlneaKI• ) ,  putini, din motive ar­
tistice ( •A reluat spedacole de succes fl­
cute in alte plrfl•; •Valoarea spedacole­
lor montate In Romlnla a fost mult exa­
gerati de cltre critici ...• etc.) . 

MI numlr printre cel care-I admiri fi  
fi respecti pe Andrei Şerban. Pentru ta­
lentul slu exceptional, pentru modul de 
a gindi fi de a practica teatrul, pentru 
spectacolele sale remarcabile, pentru lm­
perfectlunea acestora, clei - mi se pare 
- perfecflunea este o forml Ideali, llu­
zorle, lnabordablll, «frumoasa firi 
corp•, altfel spus - geometrie puri, con­
formism rece, colivie de aur in care nu 
Incape zborul Imprevizibil fi  nebun al  ta­
lentului. Hu mi numlr printre cel ca­
re-I fi lubeK. MI Impiedici aerul slu 
UfOr distant, grimasa de superioritate In­
gAduitoare ce-l lnsote,te, pe dlnlun­
tru, fraza despre teatrul romlneK In ul­
timii doulzecl de ani, despre noaptea tea­
trului romlneK, fireşte, nu o noapte a 
regilor, dar, Imi lngldul s-o spun, nici 
o noapte a sclavilor ... 

M-a contrariat faptu l  el prima demon­
stratle publici a sa a fost de a-mi adresa 
o Krlsoare deKhlsl In care Imi reproşa 
retkenta unul critic de teatru, exprlmatl 
In paginile revistei, cu privire la reluarea 
dupl 10 de ani a Trilogiei antice. Andrei 
Şerban Ignora astfel desfiintarea cenzurii 
ş i, Implicit, 11 Imputa redadorulul·fef ab­
senta el. Dar toate acestea nu ml-1 fac 
mal putin simpatic. Dlmpotrlvl. O anume 
suavl Inocenti tml dl Imaginea adultulu l  
care şi-a conservat coplllrla, Iar acest lu· 
cru nu pot spune el nu mi fnduloşeazl. 

Afadar, am urmlrlt cu simpatie, la te­
levizor, •convorbirea de duminlcl• ( 5  
aprilie) , provocatl de tntreblrlle de o 
rigoare exemplara ale Sandel Vlfan. An­
drei Şerban arlta un Kaun de lingi 
el. •Acest Kaun gol este Kaunul direc­
tiei•. Gest elocvent: incerca si indepArte­
ze de la sine Ispita puterii. •MI-ar place 
prea mult puterea». Un om conştient de 
tentatla puterii, avind luciditatea de a-1 
rezista, este - mal ales In aduala con­
j uncturi - un om demn de resped fi  
simpatie. ŞI  un artist autentic, care ftle 
el puterea artei sti In creatie, fi nu In 
dominatie. 

D lredorul Teatrului National a fost In­
vinuit - uneori In mod nelolal, cu lnver­
fUnare partizani fi In termeni suburban! 
- el dlsprefulefte dramaturgla natlona· 
11, el refuzl sistematic ( 1 )  si Introduca 
in repertoriu piese romlne,tl. Cum rls­
punde el acestor acuze! Reallstlc: •Am 
pus piese romlneşti prea putine ... e ade-

� andrei şerban 

vlrat ... ». Strategic: •Avem datoria pentru 
o Integrali Caragiale•. Tadlc: •In stagl­
unea viitoare vom face o stagiune lntrea­
gl de piese romlneftl. Clasice fi - daci 
glslm - piese contemporane•. Proledul 
mi se pare nu numai compensator, dar 
fi temerar. Andrei Şerban nu este attt de 
negru fi de cosmopolit cum fi vopsesc 
unii, Iar llfli·Zisa antipatie a sa fatl de 
dramaturgie nationali este un fel de spe­
rietoare mlnereascl. E vorba mal curind 
de meflentl. de scepticism. daci vreti, 
f i, lndrlznesc s-o spun, de necunoa,tere. 
Poate şi de preJ udecati. Clei, latl ce spu­
ne dlredorul de scenl fi dlredorul de 
teatru: •Sint citeva piese bune In secolul  
1 9, citeva foarte bune Interbelice . . .  dupl 
care e cam greu si descoperi aurul ... •. 
Plrerea, de altfel, circuli. Mal ales prin­
tre criticii l iterari. Dar a clutet cine­
va ... aurul! Chiar si nu fie nici un grlunte 
de aur In dramaturgie lui Mazllu, Sores­
cu, Sever, D.R. Popescu, I.D. Slrbu, Vlş· 
nlec etc.! Se pare el n lfte clutltorl au 
glslt totufl ... •Piesele de sertar nu au 
eplrut. Hu ftlu u nde sint pline aceste ser­
tare... Iar ceea ce s-1 scris dupl ...  nu 
s-1 vlzub. Dar s-a clutatl Mlcar -
s-a ... priviti Au fost citite piesele publka· 
te ori seledate In diverse concursuri de 
dramaturgie! Este, pare-se, inel destull 
ceatl la National. 

Ce formull propune Teatrul Nationali 
Un cenaclu de dramaturgie dn care pie-

sele sint citite public» ... Cu ce folosi Da­
el o plesl e buni, ea poate fi Inclusi 
in repertoriu fi firi cenaclu. Daci nu, 
nu. Orice ar spune participantii la cena· 
clu. Cine ar trebui sl·fl la rlspunderea 
pentru piesele contemporane! Teatrul 
sau audltorlul din cenaclul Rlmln la pl· 
rerea 1 infloritor de conservatoare) el 
o plesl trebuie j u catl ( sau nul pe Kenl 
fi nu •cititi public-. Ciudat mi se pare 
faptul el la cenaclu - ni se spune -
sint poftiti critici teatral!, credltatl astfel 
1 se pron.unta 1 in locul teatrului ! )  asupra 
pieselor citite. Dar, In acelafl Interviu, 
Andrei Şerban - firi si fie provocat de 
vreo Intrebare - declari el •In critica 

'de teatru sintem foarte Inapoiati ... •, el 
•existi o frlcl de a spune adevlrul, de 
a pune pundu.l pe 1•. Chiar a,a si 
fiei Am citit critici de teatru publicati 
In reviste strllne fi, mlrturlsesc, nu am 
constatat el in acest domeniu sintem foar· 
te inapoiati. Frica de a spune adevl· 
rul, de a pune punctul pe 1 este, poate, 
o Imagine mal veche, de dinaintea l u i  
decembrie 1989, care l·a rlmas reglzoru· 
lui In memorie. MI tem el e vorba de 
o simpli contragere temporall sau de o 
necunoaftere a chestiunii, ca fi in cazul 
dramaturg lei. 

Mult mal Interesant mi se pare proledul 
de a lnlfla o fCoall de dramaturgie. 
•A·I chema si scrie mal viu... nu lzo­'
tat.• Da, Ideea de a prelua ceea ce altii 
fac de multi vreme, de a· l pune pe dra· 
maturgl In situatia de l·fl Krle in teatru 
piesele, nu Independent de actul spec· 
tacolulul, da, aceastl Idee este buni. 

Credibil f i  realist e Andrei Şerban cind 
vorbeşte de Teatru. De teatru, In gene­
ral. •MI-ntreb de ce mergem la t.a· 
tru ... Avem nevoie de aer ... nu rezlstlm 
firi aer mal mult de l-3 minute ... de 
hrani ... nu rezlstlm firi hrani mal mult 
de 30 de zile ... Firi Impresii nu putem 
tril nici o secundl ... Teatrul e o hrani 
pentru Impresii... I mpresia lnseamnl 
energie ... •. •Facem teatru din paslu· 
ne ... • •Linlftea In teatru e un dezas-
tru ... e moartea ... ». Dar •nu facem teatru 
pentru 1 Khlmba ceva In politici... Ar 
fi o J oaca ... coplllreaKI ... Prea multi ar· 
tlftl se amesteci In polltkl ... fi o fac ama· 
torlcefte ... • 1 n ce se simte colaborarea 
cu Peter Brook 1 • Nu se simte•. 1 A clei 
nu se simte o Influenti, o Imitatie.) Brook 
•nu transmite o lnvltlturl ... nu mi-a dat 
o pllull ... o tehnici ... MI-a dat ocazia de 
a mi Intreba pe mine Insumi ... ». A flcut 
c6pll ale spectacolelor montate In strl· 
lnltatel •Hu·l nimic greflt de a repeta 
un spedacol ... este un clftlg pentru adorl 
fi pentru public. .. S ingurul dezavantajat 
sint eu ... clei mi repet.. De acord. 

A mal fost vorba despre public, des· 
pr� adorl, mal ales despre adorll tineri, 
despre subventionarea teatrelor, starea 
teatrului american, politici, •Plata Uni· 
versltltll•, •saga mlnerladelor•, senato­
rul DumltrafCU, hiel, revenirea In ta· 
rl ... Mal prea�s de toate, a fost vorba 
despre Teatru. Iar cind vorbefte despre 
teatru, Andrei Şerban se Incarci extraor· 
dinar Intocmai ca un, cum l·a pllcut si se 
autodef lneaKI, nor lnsplrator. 

• DUMITRU SOLOMON 
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balerină, aşa incit mi-am spus: poate că a sosit momentul să 
incerc să fac ceva pe cont propriu. Doream să dansez mai 
mult, mult mai .mult. Acesta a fost unicul motiv pentru ca­
re, prima dată, am decis să incerc. 

- ŞI, de la acea .primi dati», cariera dumneavoastrA de 
coregraf a fost rapidl. Debutul dateazl din 1968, iar in• 

1969 ati ciJtlgat premiul intii la Concursul de coregrafie de 
la K Oin. Apoi, dupl numai patru ani, adiel in stagiunea 
1 973-1 974, ati fost invitati, in calitate de coregraf perma­
nent, de cltre Wuppt:rtaler Biihnen Ji astfel s-a niKut Wup­
pertaler Tanztheater, un grup care a inceput si lucreze ca 
o trupl de dans in acceptiunea traditionali ..• Considerati eli 
stilul du mneavoastrA de lucru s-a schimbat fatl de acel in­
ceput! 

• ( ... ) Cred că inceputul a fost făcut cu Barbi-Albastri •.. 
După aceea am dezvoltat din ce în ce mai mult, pînă la Er 
n lmmt sie an cler Hand ..• 1 El o la de mini) , spedacolul pe 
care l-am făcut la Bochum. De aici, am inceput realmente să 
lucrăm in acelaşi stil ca şi azi ( . . .  ). 

- Ce nu acceptau balerinele dumneavoastrli din acest nou 
stil!  

• Tn acel timp ele cons iderau că nu se mişcă destul .  Aceeaşi 
problemă s-a ivit şi in montarea altor spedacole. Desigur, eu 
simţeam, ştiam că numai persoane extraordinare puteau obţine 
rezultate remarcabile cu un minimum de mişcare. 

T EAT RU SAU DANS ! 
- Dar de ce tineti si utilizat! atit de putini miJcare in 

productiile dumneavoastra cele mai recente! Care este, în 
prezent, relatia du mneavoastrli cu dansul !  De fapt, faceti dans 
sau teatrul 

• Fac teatru sau fac dans? Este o intrebare pe care nu 
mi-o pun niciodată. Eu incerc să vorbesc despre viaţă, despre 
oameni, despre noi, despre ceea ce se schimbă . . .  Sint lucruri 
care azi nu se mai pot spune in limbajul dansului tradiţio­
nal; real itatea nu poate fi intotdeauna exprimată prin dans 
- nu ar fi eficient, şi nici credibil. Deşi imi place să văd 
un bun spectacol de dans, de cele mai multe ori s imt că e 
ceva greşit pe dinăuntru. Nu atit in ideea de dans, cit in fic­
ţiune, in faptul că armonia e forţată. Pentru mine este mai 
important să privesc lumea de pe stradă decit să merg la teatru 
ca să văd un spedacol de balet. Tn toate spedacolele mele 
din ultima vreme m-am străduit să impac dansul cu ceea ce 
simt, cu ceea ce doresc să exprim. Dar nu e posibil intotdeauna, 
nu reuşesc de fiecare dată să găsesc calea. Tn timp ce lucrez 
împreună cu balerinele - şi imi place ceea ce ele imi arată 
in timpul repetiţiilor - uit de dans, nu il mai simt ca pe o 
problemă, adică uit faptul că trebu ie să le fac să danseze. 
De ce ar trebui să danseze chiar in acest moment? mă intreb. 
De ce să o facă dacă nu e necesar, dacă nu e firesc? Am 
un enorm resped faţă de dans şi poate tocmai de aceea nu 
il folosesc prea mult. Eu caut pur şi  simplu o formă pentru 
a exprima ceea ce simt, dar se poate intimpla ca această formă 
să nu aibă nici o legătură cu dansul; sau există dans, dar 
nu se arată in mod dired, adică mişcările sint atit de simple 
incit există unii care cred că asta nu e dans. Fără îndoială, 
pentru mine nu e aşa. Cred că înăuntrul persoanelor cu care 
lucrez există foarte mult dans, chiar cind ele nu se mişcă. 

- Ce plrere aveti despre baletul clasic! 
• Antrenamentul trupei mele este tot ce poate fi mai clasic. 

Dar stilul dansului clasic e foarte greu de utilizat in spectacolele 
mele. Tmi place mult dansul clasic, dar numai cind cei ca­
re-I execută ii înţeleg semnificaţia . . .  Tmi amintesc că o dată, 
la un curs de balet finut de către Antony Tudor, participa 
o balerină celebră. Muncea foarte mult şi ajunsese să ridice 
picioarele pînă la urechi. Cu toate astea, intregul ei corp părea 
absolut neorganic. După citeva clipe, Tudor se apropie de 
ea şi ii  zise: «Dragă, asta nu e poezie ... » .  Ea n-a 
înţeles. 

CREAREA U N U l  SPECT ACOL 
- Cum se naJte in prezent un spedacol in coregrafla dum· 

neavoastrl! 
· 

• ( . . .  ) Tntotdeauna se incepe cu întrebări. Fiecare se gîn­
deşte şi răspunde. Elaborarea mişcărilor o fac · ulterior. Tofi 
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sint întrebaţi şi răspund şi ,  desigur, asta ia mult timp 
( . . .  ). 

- Dar cum e posibil ca din n işte intrebari si se nascl un 
spedacol l  . 

• E o problemă de compoziţie. Totul depinde de ceea ce 
reuşim să facem cu materialul. La inceput nu existil nimic, sint 
doar rilspunsuri, fraze, mici scene, totul e separat, fragmen­
tar. Apoi, intr-un anume pund, soseşte cl ipa in care incep 
să leg ceva care mi s-a părut bun cu altceva. Şi asta, din 
nou, cu altceva şi apoi cu multe altele. Cind, mai tirziu, mi 
se pare că am găsit din nou ceva care merge, mil trezesc 
deja cu o mică scenă ceva mai mare; din acest moment incerc 
să merg intr-o direcţie complet diferită. Se prea poate să incep 
repetiţiile cu ideea de a merge intr-o anume direcţie, dar indată 
materialul se schimbă, creşte; multe mici scene se transformă 
pufin cite pufin intr-una mai mare şi direcţia se modificll de 
la sine. Tn orice caz, totul capătă o formă distindă, nimic nu 
rămîne inform, din cauză că fiecare in parte capătă semnificaţii 
diferite in momentul in care intră in relaţie cu celelalte. Puţine 
scene rămîn in spectacol in forma pe care au avut-o ini­
ţial. 

- Care este momentul cel mai dificil din crearea unul spec­
tacol! 

• Fiecare nouă creaţie presupune o muncă imensă, foarte 
obositoare, deşi e o oboseală bună, pozitivă. rn timpul in­
tregJJiui proces de creaţie simt ceva ca un flux, un enorm flux 
de idei. ( ... ) Cred că perioada cea mai dificilă pentru mine 
este aceea in care se termină întrebările şi trebu ie să incep 
să lucrez cu materialul pe care l-am strins. 

- Ati afirmat el spedacolele dumneavoastrA nu pornesc 
de la un inceput pentru a aJunge la un sfirşit, ci ele curg 
din interior cifre exterior. Cind deveniti conştlentl d, Tn 
exterior, lucrul s-a incheiat! Totul este determinat numai de 
data premierei! 

• Nu ştiu, dar e bine că există date şi termene ce trebuie 
respedate. N-ar fi bine ca, de exemplu, să am un an la dispoziţie 
pentru un singur spedacol, căci, dacă repetiţiile ar dura excesiv 
de mult, aş avea senzafia că totul nu vine dintr-un unic 
flux, dintr-o unică inspiraţie. S-ar putea intimpla ca, după u n  
an, s ă  simt cu totul altfel ş i  s ă  realizez c ă  felul i n  care am 
inceput nu mai corespunde cu sentimentele mele de acum. 
Cred că dacă, după un an, m-aş concentra încă asupra ace­
luiaşi spedacol, ar fi ·un alt spedacol. 

M UZ I C A  
- Care este relatia dumneavoastrA cu muzica T n  cadrul 

creatiei unui spectacol! ln mod obişnuit utllizatl, allturi de 
muzica clasici, muzicl uşoarl, Jazz, muzlcl de dans, cintece 
populare, muzid cln filme ... 

• Cred că muzica uşoară este, adesea, foarte serioasă. De 
o parte se află muzica clasică şi de cealaltă, cea contempora­
nă, dar intre cele două extreme ex istă multe feluri de muzică 
( ... ). 

- ColaJu l  mu zical, in spedacolele dumneavoastrA, se dez· 
volti intotdeauna simultan cu creatia! 

• Da. Tntr-un anume fel, muzica se desfilşoară împreună cu 
coregrafia. 

SCENOGRAF I A  

- In general, elementele Kenografice condltloneazl des­
flşurarea dansului!  

• Ideea despre scenografia apare in timpul repetiţiilor. Uti­
lizăm multe materiale şi obiede şi, la un moment dat, incepem 
să ne întrebăm care ar fi obiedele pe care le vom utiliza 
in mod efediv in timpul spectacolului. Scenografia spedacole­
lor mele nu are niciodată nimic inutil, nimic care să nu poată 
fi folosit sau care să fie pur decorativ. Totul are un sens, totul 
trebuie folosit, totul trebuie să fie important şi indispensabil 
in desfăşurarea spedacolului. Din aceste motive, scenograful 
trebuie să fie alături de noi in timp ce lucrăm: să asiste la 
repetiţii, să intervină, să discute cu mine. Astfel, pufin cite 
puţin, scenografia se naşte ca o consecinţă naturală a muncii 
mele cu balerinii. Niciodată nu este stabilită de la ince-
put. � �  - Existi clteva elemente ce revin deseori in spectacolele -
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dumneavoastrA. Scaunele, de exemplu •.. In Cafe Miil ler, scena 
e tlcsltl de scaune. Sau animalele: hipopotamul in Arien, 
crocodllll in Legenda castităfi i, moscul in 1 980 . . .  Ce semnifica­
tie au aceste elemente recurente! 

• Vă voi răspunde ca Alfred Hitchcock atunci cind un ziarist 
1-a intrebat de ce face numai filme poliţiste şi de groază. Fiindcă 
atunci cind eram mic, a zis Hitchcock, mama apărea lîngă patul 
meu şi făcea: bau! 

B AL ER I N I I 
- Care sint criteriile dupl care vi alegeti balerinii! 
• Uneori alegerea este rapidă, alteori .decizia durează 

mult. Dar asta nu înseamnă că, in al doilea caz, e vorba despre 
o decizie greşită. Alegerea fine seama de mulţi factori. Sigur 
că pretind ca un balerin să posede o tehnică bună, dar nu 
e unicul lucru pe care-I caut. Tmi amintesc că cineva mi-a pus 
aceeaşi intrebare in America de Sud şi i-am răspuns: dacă 
ceva imi atrage atenţia la o persoană, aceia sint ochii. Ochi 
care au o privire tristă, de paiaţă . . .  Nu pot să explic. Aş zice 
că atunci cind aleg pe cineva o fac pentru că, in realita­
te, doresc să cunosc acea persoană. Cei uşuratici şi agreabili 
nu mă interesează. fu vreau să pot invăfa ceva de la oa­
meni. 

- Mu credeti el balerinii de la Wuppertaler Tanztheater 
au ceva in comu ni O caracteristici generali, un fel de aer 
de familie, ceva care-I u neşte, care-I face si semene intre 
eli 

• Tntr-un anume sens, da. Toţi au dorinta sinceră de a incerca 
să fie aşa cum sint. Şi au simţul umorului. Admir capacitatea 
lor de a se minimaliza, de a se autopersifla. Uneori, mă gindesc 
că nu e· nevoie să facă pe scenă nimic mai mult decit ceea 
ce fac la repetiţii. Naturaleţea, spontaneitatea lor alcătuieşte 
deja o formă. Dacă au ceva in comun? Poate că da: fimidita­
tea. Tofi sint foarte timizi, chiar dacă nu par. Asta e, asta imi 
place la ei. Dadi sint timizi, sint şi mai sensibili, mai apfi să 
dobîndească mai multă forfă pe scenă ( ... ). 

- Cum puteti defi n i  relatia pe ·care o stabiliti cu baleri­
nii! 

• Mă simt egală cu cei cu care am decis să lucrez. Nu mă 
simt niciodată şef sau director. Ştiu că uneori le e frică de 
mine, şi-i înţeleg, pentru că adesea, in timpul repefifiilor, e 
necesar să iau decizii foarte dure. Tn plus, vorbesc pufin, astfel 
incit se întîmplă ca uneori ei să nu ştie ce gindesc. Dar asta 
nu înseamnă că nu-i respect. li iubesc şi îi respect. Tn unele 
împrejurări, ei sint cei care mă fac să mă simt nesigură şi 
să mă tem de ei. f clar că sint o persoană dificilă, dar da­
că-mi place cineva, imi place cu adevărat, profund. 

- Se tntfmpli frecvent ca unii dintre blllerlnl si plece, altii 
si plece şi apoi si se reintoarci mal tirzlu ... lar dumneavoastrA 
sinteti totdeauna bucuroasi si-1 primiti din nou. Cum de nu 
plstratl ranchluni celor care vi plrisescl 

• Cind se îndepărtează, inteleg de ce o fac. Citeodată de­
vine necesar pentru ei, fie din cauza vieţii lor particulare, fie 
pentru cii au nevoie de altceva. Ti infeleg intotdeauna, 
dar, adesea, e dureros cind pleacă. Sint u nii pe care sper 
să-i văd intorcîndu-se, mai devreme sau mai tîrziu, deoarece 
m-am bucurat împreună cu ei şi pentru că imi lipsesc. 

- De ce lucrati numai cu balerlnl, nu şi cu adorll 
• Ceea ce-i deosebeşte este relafia lor cu corpul. Balerinii 

au o relaţie specială cu propriul corp. fi ştiu ce i(Heamnă 
să fii obosit fizic, epuizat. Cind eşti obosit, infelegi mai bine 
ce înseamnă să fii simplu, să fii natural. Iar ceea ce caut eu 
este simpl itatea. Fără îndoială, majoritatea actorilor nu sint na­
turali, inclusiv cei care cred că sint. Actorului i se cere de 
fiecare dată să producă ceva ce este in afara lui însuşi, el 
face mereu proiecfii. Oricum, ar trebui să fie foarte netă di­
ferenta dintre a fi fu insufi şi a face proiecţii. 

-•Mu v-ati gindit nlclodati si lucrati cu adorl in locul 
balerlnllorl 

• Am făcut-o u neori. Am folosit actori in cîteva dintre spec­
tacolele mele, de exemplu in Cele şapte plcate capitale şi 
in El o la de mini ... Este apoi Mechfhild Grossmann, care 
e actriţă şi lucrează mereu cu noi. Desigur, citeodată mă gin­
desc că ar fi interesant să incerc să lucrez numai cu actori, 
dar modul meu de lucru ar trebui să se schimbe mult. Ceea 
ce-mi place de fapt, şi mai mult decit orice, este să întrebuinţez 
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oamenii pentru ceea c e  a u  in ei. U neori e i  n u  ştiu c e  posedă 
şi e frumos să descoperim împreună. Alteori mă gindesc că 
mi-ar plăcea să incerc să lucrez chiar şi cw persoane care 
n-au avut in viafa lor nici o experienţă· teatrală. Sint mulfi 
oameni care au ce da şi cu care simt că aş putea face ce­
va. 

- Si vorbim despre utilizarea vocii. Balerinii de la Wup· 
pertaler Tan ztheater vorbesc mult pe sceni. Existi un curs 
special, o tehnici pentru f olosirea vocii! 

• Nici o tehnică, nici o metodă. Fiecare are vocea sa, şi 
lucrul cel mai important este că e vocea «Sa». ( ... ) 

P UB L I CUL 

- Succesul din aceşti ultimi a n i  a Influentat mult trupa -,. 
modul dumneavoastrA de lucrul S-a schimbat ceva datorlti 
marelui su cces Internationali 

• Nu 'cred că s-a schimbat nimic. Dacă simfi că ceea ce 
faci e cu adevărat important, va rămîne important independent 
de succes. Pe de altă parte, spectacolele mele, chiar şi in 
prezent, au nevoie d.e mult timp pinii să ajungă a fi acceptate 
de public. Fiecare spectacol are propria sa istorie ( .. .  ). Consider 
sfimulanf faptul că unii dintre noi nu doresc cîtuşi de pufin 
succese facile, că se gindesc permanent la sensul mişcării 
noastre, la etapa in care se află viafa noastră, la l imitele a 
ceea ce facem şi la noile granife pe care năzuim să le depă­
şim ( . . .  ). 

AMB I ENTUL V I T AL 

- Ce vi lnfluenteazl mal mult, din pund de vedere cul­
tural, in pregltlrea unul spectacol! De unde scoateti Idei­
lei VI Inspirati din alte forme de artll 

• Tn timp ce creez ceva nou, fac tot posibilul să evit vi­
zionarea oricărui fel de spectacol. Mă tem să nu copiez pe 
cineva, să nu mă las influenţată. Citesc, dar cititul e altce­
va. Tn cuvinte nu există nici o formă de teatru. Lectura imi 
stimulează ideile, dar imaginile asociate acestor idei se găsesc 
numai in capul meu ( ... ). ln viata de fiecare zi sint o mulţime 
de fapte, multe informaţii, aparent neinsemnafe, dar in real itate 
fundamentale. Experienta cotidiană e cea care mă inspiră in 
primul rind. 

ET I CH ETELE 

- In multe ocazii s- a  afirmat ci teatrul dumneavoastrA este 
un .teatru al experientei•. Sinteti de acord! 

• Formule, etichete, definiţii. Mi s-au pus atitea in fruntel 
Asta e preocuparea obişnuită a criticilor: vor să analizeze, 
să descompună, să găsească inrudiri şi clas ificări. Dar eu nu 
cred că mă situez in vreo categorie, şi nici nu vreau 
asta. 

- Alti definitie, foarte rlspindltl, a stilului dumneavoastrA 
este •neoexpreslonlsmul•. Ati fost eleva lui K urt Jooss care, 
lmpreuni cu Mary Wlgman, a fost u nul  dintre marii maeştri 
al beletulul expresionist german. Mu vi recunoaştetl deloc 
in neoexpreslonlsml 

• Sint foarte mulţumită că nu trebuie să mă preocup de 
astfel de probleme. Pe Mary Wigman n-am viizut-o decît in 
fotografii. Cum ar fi putut sii mii influenteze? Tn ceea ce-l pri­
veşte pe Jooss, problema e diferită ( ... ). Cind realizez un spec­
tacol .pot să am idei, pot să inventez întrebări cu care să-i 
stimulez pe balerini, dar ei sint cei care imi procură materialul 
pentru spectacol, fiecare intr-o manieră proprie, plecind de 
la el însuşi. Această modalitate de lucru este similar.!! celei 
practicate de Jooss; ea provine din dorinţa de a crea fără să 
faci abstracţie de individual ităţile cu care lucrezi ( . .. ). 

VECH I LE SP ECTACOLE 

- I n trecut, in unele clntre spedacolele dumneavoastrA, in 
Barbă-albastră, de exemplu, relatia birbat-femele era re­
prezentati foarte violent. Cum vi se pare asta acum! 

• Aş zice că incerc senzatii contradictorii cind văd vechile 
mele lucrări. Uneori le admir şi nu-mi vine să cred că eu am 
fost cea care le-a făcut. Mă intreb: dar cum le-ai făcut7 Tn 
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La mijlocul lunii martie, UNITER şi I n­
stitutul Francez din Bucureşti ne-au invitat 
la vernisajul expoziţiei de fotografii «Prin­
temps de la liberle», instalatii la sediul 
acestuia din urmii. A fost o expoziţie «de 
autor», toate imaginile (alb-negru şi 
sepia) fiind realizate de Sorin Mihai Lup-

şa, tiniir fotograf de al cărui talent şi in­
teres pentru teatru beneficiaza, din cînd 
in cind, şi revista noastra. Deşi titlul ex­
poziţiei trimite fara echivoc la numele 
uriaşului turneu teatral francez in Rom.inia 
anului 1 990, turneu ce a adus la noi per­
sonalitiţi precum Patrice Chereau, Gerard 

Desarfhes ori regretatul Antoine Vitez, fo­
tografiile ne reamintesc nu doar acest eve­
niment, ci şi intimplari mai recente, pre­
cum inaugurarea Teatrului româno-francez 
cu spectacolul Şase personaje in căuta­
rea ... , documentind astfel, (şi) vizual, o 
colaborare culturalii statornicii. 

ED I TURA V I DEO A M I N I STERU L U I CU LTUR I I  
ŞI-a slrbltorlt un an de existenta Edi­

tura VIdeo a Ministerului Culturii, edituri 
al clrel scop declarat este producerea ş i  
difuzarea de video-filme documentare, 
de fictiune şi experimentale, care si re­
flecte fenomenul cultural şi artistle din 
Romania, si valorif ice moştenirea cultu­
rali, si evoce personalitAti ale splrltuall­
tltll romlneştl, si prezinte cultura minori­
tatilor, si anlverseze evenimentele ma­
Jore, precum ş i  si inregistreze. •comen­
tindu-le• prin Imagine, spectacolele re­
prezentative de teatru şi de opera. Ca· 
setele video urmeaza a sta la dispozitia 
retelelor culturale ale Ministerului de Ex· 
terne şi a fundatiilor Interesate in pro· 
movarea culturii romaneştl, a canalelor 
de televiziune. 

Selectia glzdultl cu aceasta ocazie de 
lnstHutul francez din capltall şi-a propus 
si Ilustreze aproximativ toate aceste dl· 
rectll; filmele respective au fost insi de 
facturi şi valori diferite. Unele, simple 
consemn Iri etnofolclorlce (Criiciun in Ma­
ramureş şi Sfinta Maria la Moisei, ambele 
in regla lui Vlvl Drlgan Vasile) sau mo­
nografice (Theodor Aman, regla Nicolae 

Mlrglneanu, Gustav Klimt la Peleş, regla 
Doru Cheşu) , altele, mal mult sau mal pu­
tin banale •clnematograf lerl• ale ceraml· 
cii de Cucutenl (Arpegii in ocru şi ca­
feniu, regla Lucian Marlnescu ) ,  ale 
sculpturllor lui  Dimitrie Padurea (Hime­
re, regla Nicolae Mlrglneanu, Ovidiu Io­
se Paştlna) sau ale u nei retrospective pa· 
rlzlene (Pictura româneascii in timpul im­
presioniştilor, regla Constantin Chel­

. ba) . Memorabil este, In schimb, filmul 
Carle-Obiect, Carle-Spirit in regla lui So­
rin llleşlu, unde prezentarea expozitiei 
cu acelaşi  titlu este Insotiti de un ex­
celent eseu al lui Gabriel LIIceanu care 
compllneşte Inspirat Imaginea. O anume 
Implicare fllmlcl Tn tratarea subiectul u i  
se remarci şl la Greutatea materiei . . .  Flui­
ditatea apei ... Transparenta aerului. Sculp­
tura românească in lemn, Tn regla lui  
Mircea Gherghlnescu, Inteligenti recep­

tare, prin lentlla aparatului de filmat, a 
u nei 1 alte) expozitii avind insi un co­
mentariu prea dens. 

D in plcate, amplul «Wcumentar consa­
crat de Ânlta Girbea celei de a doua editii 
a Festivalului national de teatru •I.L. Ca-

raglale• a fost tnf ltlşat doar prin Interme­
diul unul Inerent eliptic vldeocllp Tn va­
rianta englezi: Political - Poetical -
Theatrical. 

Se Impune cu necesitate, pentru am­
blfloasele proiecte, elaborarea unei stra­
tegii estetice novatoare şi, pe cit posi­
bil, unltare. Cu toate dlflcultlflle econo­
mice existente, şi avlndu-se in vedere el 
in cinematografia romaneasca existi o 
tradlfle a filmului de arta despre arta ... 

• I .C. 

P.S. 
Cu intlrzlere a Ieşit de sub tipar un 

elegant pliant al Editurii VIdeo, extrem 
de consistent ca Instrument de lucru, con­
flnlnd pe lingi flşele celor 26 de filme 
realizate pinl Tn prezent 1 unele dintre 
ele concepute anume pentru a fi insoflte 
ş i  de cite u n  video-catalog al operelor 
de artl respective) ,  u n  repertoriu al co­
laboratorilor şi al actiunilor Tntreprlnse 
deja, cit şi alte amanunte ce probeaza 
u n  deosebit scrupul profesional. 
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L EON, ANTH ONY, 
M I K E & COMP .  

Constatlm oeu pllcere el, de la o vreme, programele De­
partamentului Film-Teatru al Televiziunii s-au Tmbunitltlt sim­
titor la capitolul spectacolelor strllne, unde ni se oferi mon­
tlrl ale unor regizori Importanti, in dlstrlbutll 1 uneori) strl­
luclte. Dar ... - •clei este un insi•, vorba lui  Caragiale -
pentru ca satisfactia noastrl si fie depllnl, ar trebui si se 
gindeaKI cineva şi la faptul el textele acestor spectacole 
1 adesea, opere clasice ale dramaturgie! universale) meriti 
si albi parte de o traducere şi de un •dactllotltraj • mlcar 
decente. Ceea ce, din plcate, se Tntimpll cam in doul cazuri 
din zece. Urmlrlnd, de plldl, reprezentati• cu Crimă şi  pe­
deapsă 1 dramatiza re şi regie: J.ndrzej Wajda) in Interpreta­
rea ansamblului de la Schaubilhne din Berlin, am incercat 
si facem abstractie de sonoritatea nu tocmai agreabill, in 
speti. a limbii germane şi si ne concentrAm asupra subtltlurl­
lor, evident traduse dupl acelea frantuzeştl deja existente 
pe casetl. ŞI multe ne-a fost dat si inghlflm! Trecem peste 
•mlrunte• lnexactltltl de genul •au ucis-o• In loc de •am 
ucis-o• şi altele asemenea, şi  ne oprim la numele proprii. 
CI Solon 1 legiuitorul atenian) devenise ... Solomon 1 rege­
le, probabil ) - treacl-meargl, nu-l putem pretinde traduclto­
rulul ca - daci aşa griieK subtitlurile Imprimate - si 
1 re) clteascl tot romanul spre a se llmurl despre cine ş i  despre 
ce povesteşte el. l i  putem pretinde, in schimb, si albi, fatl 
de Dostoievsk i, fafl de noi şi chiar fatl de propria sa meserie, 
mlnlmu l respect de a se opri la cuvintele care incep cu l iterl 
mare in carte 1 publicati in citeva editii) spre a deKoperl 
el e vorba despre J.liona, iar nu J.lena, despre Llzaveta, Iar 
nu E l isavieta, despre Porf ir!, Iar nu Porfir etc. Sau, poate, 
preflcindu-ne strllnl de numele ruseşti o si aj ungem mai 
repede in Europa! Daci-I aşa, atunci mlcar si fim tranşanti: 
pinl clnd Lev, şi nu Leon Tolstoi, de ce Anton, şi  nu J.nthony 
Cehov sau Theodore Dostoievski! Ba, pentru lufirea procesu­
lui  de europeniza re, de ce si nu lanslm un Jean-Luc Caragiale 
şi un Mike EmineKul • A.G. 

. PREM I I  P ENTRU T E�TRU 

Editurile DJ.B ş i  CJ.HOV J. din laşi a u  atribuit, in . cadrul 
unor intilniri cu publicul, desfişurate la Palatul Culturii, la 
Teatrul National şi la Muzeul Teatrului,. o serie de premii 
pentru actori, regizori şi alti oameni de teatru. 

Premiul de spectacol, pentru anul t99t, a fost acordat mon­
tlrll Teatrului Haflonal din laşi cu Serpentina, dupl piesa lui 
Tankred Dorst, Tn regla lui Ovidiu Lazlr şi  scenografia 
Martei J.xentl, amlndol distinşi şi cu premii Individuale. 

S-au acordat, de asemenea, premii pentru Interpretare ac­
torilor Teodor Corban, Ion Sapdaru ş i  Liviu Manoliu. Cu 
prilej u l  implinirii virstei de 60 de ani, actorul Teofil Vllcu 
a fost distins cu un premiu special pentru lntreaga activitate 
artlstlcl. 

Doamnei Lucia Burada-Romanescu, fiica reputatulul istoric 
de teatru T.T. Bura da, 1-a fost acordat un premiu special pentru 
contributia adusi la dezvoltarea artelor de spectacol, precum 
şi pentru aportul la imboglflrea fondului de documente al 
Muzeului  Teatrului din laşi. • 

P I RANDELLO ERA ROMÂN !  

Dar ce, parcă numai el! Şi Cehov, ba chiar şi Shakespea­
re! Ori, cel puţin, cunoşteau cu toţii limba română, în care 
au şi scris cîteva piese. Această cutremurătoare descoperire 
aparţine secretariatefor literare ale cîtorva teatre şi este adusă 
la cunoştinţa marelui public prin intermediul programelor 
de sală la spectacolele T ICHIA CU CLOPOTEI (Bacău), CO­
MED I I  (Teatrul Odeon) şi ROMEO ŞI  JULIETA (Studioul 
Casandra). Tntr-adevăr, ce altceva se poate deduce din faptul 
că amintitele publicaţii nu pomenesc nicăieri vreun nume de 
traducător? Mai mult, secretariatul literar al «Casandrei» îm­
bogăţeşte cunoştinţele noastre despre dramaturgia universală 
anu nfindu-ne că in repertoriul teatrului figurează şi piese apar­
fin ind lu i Michel de GUELDEROBE şi lui Peter SHAEFFERI Să 
fie oare autorii in cauză u nii şi aceiaşi cu GUELDERODE şi 
SCHĂFFER despre care e vorba in programul de sală urmă­
tor, la O SĂRBĂTOARE PRINCIARĂ? Oricum, ţinînd seama 
de vorba care spune că «numai cine nu munceşte nu 
greşeşte», recomandăm celui (celor) ce redactează programele 
foarte multă atenţie: dacă vreodată s-o intimpla să citim acolo 
despre GHELDERODE şi Peter SHAFFER, am putea trage con­
cluzia că, nemaigreşindu-se... • A.G, 

FORME T EATRAL E ALTER NAT I VE NESUBVE NT I ONAT E DE S TAT 

La sfîrşitul lunii martie, UN ITER a or­
ganizat o dezbatere profesională (mode­
rator: Marian Popescu) privind stadiul ac­
tual şi perspectivele formelor alternative 
de teatru. Tntilnirea a fost apreciată ca uti­
lă şi binevenită în primul rînd de către 
directorii teatrefor particulare, care se 
confruntă în clipa de faţă cu greutăţi foarte 
mari, uneori ele dovedindu-se - practic 
- insurmontabile. Faptul că UNITER, or­
ganizînd această discuţie, se arată dispus 
să-i sprijine (desigur, la nivelul propriilor 
posibilităţi, limitate), le mai dă o rază de 
speranţă, fiind foarte important - aşa cum 
s-a spus - nu numai ajutorul strict ma­
terial, ci şi cel moral sau publicitar. 

Cei prezenţi au putut afla cum s-au con­
stituit cîteva dintre principalele teatre par­
ticu lare existente în Capitală şi care sînt 
problemele lor comune şi specifice de fa 

Tudor Popescu - directorul Teatrului ve­
detelor, Dorina Lazăr - directoarea Com­
paniei artistice «Bucureşti» (asociat, Traian 
Ionescu), de la Va Ieria Seciu - directoa­
rea Teatrului «Levant» şi de la Florin Va­
siliu - directorul Companiei teatrale de 
comedie ce-i poartă numele. 

Au fost ascultate cu interes consideraţii­
le referitoare la celelalte teatre indepen­
dente, patronate de UN ITER, dar total sau 
parţial subvenţionate, funcţionînd pe baza 
efaborării u nor proiecte şi programe ca­
re-şi găsesc propriii lor sponsori: Teatrul 
franco-român, Teatrul I noportun şi Teatrul 
de cameră. . 

1 nserarea unor anunţuri şi reclame in 
Bu letinele informative săpt.§minafe pe ca­
re UN ITER a inceput a le scoate inc.§ din 
luna martie, sprijinirea teatrelor wt�el;,r 
re la redactarea şi eri=• - ,.n o  

• 

şi afişelor de spectacol, prin partenariatuf 
pe care UNITER il are acum cu firma Rank 
Xerox, sint desigur doar cîteva dintre pri­
mele modalităţi de colaborare, ivite chiar 
in cursul discuţiilor. Efe nu rezolvă ins.§ 
şi nu pot rezolva problema de ansamblu 
a teatrefor particulare, care, in loc să fie 
încurajate, sint practic obstrucfionate, fie 
şi prin discriminările de care au parte în 
raport cu celelalte instituţii teatrale, de 
stat. Concluzia ce s-ar putea desprinde 
- şi anume, aceea că guvernul e con­
secvent cu sine în «sprijinirea» initiativei 
particulare, oriunde s-ar ivi ea - nu e 
de natură să impulsioneze apariţia l!fl.9L 
f�rme alternative �e teatr.y ... rşî sînt gata 
z1asmuf celor.,cfn'ele nu numai bani, ci 
��o;nobilă dăru ire de sine, ce are dreptul 
la stima şi preţuirea noastră. • V.P. 
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T I T U S  ANDRO N I CU S  
DEST I NU L  U NU l  SP ECT ACO L T E AT RAL 

Dacă este adevărat (şi, 'probabil , 
este) că Shakespeare şi-ar fi scris piesa 
cam prin 1 592, să observăm mai întîi că 
prima ei reprezentare românească, situîn­
du-se în 1 992 ( 1 4  martie), are loc după 
400 de ani. C ine cunoaşte semnificatia ci­
frei 1 00 o poate corela cu aceea a cifrei 
4, întărirea ei de 4 ori în cei 400 de ani 
care au trecut. Continuînd posibilele 
«speculafi i» de acest gen, să mai obser­
văm că şi 1 4  (data premierei din mar­
tie, a 3-a lună a anului 1 992) poate fi citit 
în mai multe feluri:  şi  ca 5 (1  + 4) şi 
ca multiplu al lui 7 (2 x 7 = 1 4), dar şi 
ca 1 (primul  spectacol) ce cutează să se 
aşeze înaintea statornicitului 4 al veacuri­
lor. de tăcere. 1 992 este un 1 + 9 + 
9 + 2 = 2 1 ,  pe care, dacă l-am împărfi 
la 3 (martie), am ajunge tot la 7, ce intră 
de 9 ori dacă am înmulfi acest 21 cu 3, 

. obfinînd atunci 63 . (7 x 9 . =  63). Dar şi 
bătrînul 1 592 (1 + 5 + 9 + 2 = 
1 7) este, în felul lui, un multiplu al lui 
7 ,  f i ind u n  10 + 7. E cît se poate de evi­
dent că între acest 17 al lu i  1 592 (1 + 
5 + 9 + 2 = 1 7) şi 2 1 -u l  lui 1 992 
(1 + 9 + 9 + 2 = 2 1 )  nu există decît 
un 4, cel al veacuri lor trecute între 
timp. Nu i ntrăm acum în amănunte de i n­
terpretare. Semnalăm cazul celor fascinafi 
de ştiinfa numerelor şi  le aşteptăm even­
tualele interventii şi  «prevestiri>> pe aceas­
tă temă. 

Tn ce ne priveşte, ne vom întoarce la 
spectacol şi la destinul  de pinii acum al 
acestuia. Căci este primul spectacol de an­
vergură al teatrului dramatic din România, 
i nvitat în Japonia. ( Spectacole pentru co­
pii au mai fost invitate, chiar în atît de 
hu litele ultime două deceni i ,  şi aceste 
spectacole s-au bucurat, la vremea lor, de 
un enorm succes.) Dar este şi primul spec­
tacol teatral românesc i nvitat in străinăta­
te chiar inainte de a fi gata şi, deci, de 
a fi văzut de cineva. Confirmarea selectări i  
lu i  pentru unul di ntre festivaluri le interna­
tionale de teatru din Japonia, cel de la 
Tokio, avea să se facă de către partea ja­
poneză pe 29 februarie (cînd fusese i nifial 
programată premiera), în urma vizionării 
unei repetif i i  generale, socotită de altfel 
prea pufin concludentă de către regizorul 
Silviu Purcărete, autorul montării. 

O serie de amănunte aveam să le aflăm 
de la prima conferinfă de presă a spec­
tacolului,  organizată la sedi ul UN I TER din 
Bucureşti, pe 19 martie, conferinfă la care 
au participat cu diverse interventii - în 
afara regizorului  Silviu Purcărete şi a 
d-nei C orina Şuteu-Lupşa, care a condus 
această întîlnire - Ion Caramitru, Natalia 
Stancu, Margareta Bărbufă, Maria Vodă 
Căpuşan, Emil  Boroghină (directorul Tea­
trului  National din C raiova), Vladimir De­
veselu (tenor la Opera Română), Paul Chi­
li\\ută.si_subsemnatul.  I deea urmăririi des­
dat-o d� a itl�r"l.�estui spectacol ne-a 

·· te. Recunoscînd că est� s'il/l(jP • .  f,urcăre­
gizorul ne-a povestit cît de epuizafi "Se 
simfeau cu tofii după orele de repetifii 

ş i  cîte i nsomnii  au avut, ca şi cînd, din 
acest text, suprasaturat de crime, ar fi exa­
lat un fel de «gaze toxice». Şi a adău gat: 
«E posibil,  ca şi în cazu l  celeilalte piese 
(regizorul nici n-a n umit piesa Mac­
betii, ale cărei scene, chiar şi asociate la 
Ubu Rex, i-au dat mult de furcăl n.n.), 
să fi plutit un fel de blestem satanic. Piesa 
confine deci un "morb», un demon, şi 
e u, care sînt superstitios, am simfit lucrul 
ăsta». Să fie aşadar cu totul întîmplător 
faptul că, după n umai cîteva spectaco­
le, Ştefan I ordache s-a găsit temporar în 
imposibilitatea de a mai juca rolul, regizo­
rul gîndindu-se chiar să-I "înlocuiască», 
pentru a putea efectua turneul  în Japo­
n ia? Tnclinăm s,) credem că nu.  Oricum, 
abia începutele peripefi i  ale spectacolu{ui 
dau de gîndit şi  merită a fi urmărite în 
continuare. 

Să consemnăm, acum, şi cîteva di ntre 
mărturi ile de creafie ale regizorului Silviu 
P urcărete, produse cu ocazia acestei iz­
butite ş i  i ncitante conferinte de presă: 
. ,Succesu l e bun pentru că îfi dă libertatea 
de a-fi permite să greşeşti. Şi eu vreau 
să profit de libertatea asta. Succesul  na­
fional cu Ubu Rex a fost o consecinfă 
aproape totală a celui de la Edin­
burgh. Tnainte de Edinburgh, deranjante 
nu erau opin i i le criticilor despre acest 
spectacol, ci l ipsa de interes fafă de el, 
pentru ca apoi, după Edinburgh, să se în­
registreze creşterea bruscă a acestui in­
teres. 

... Tntoarcerea unor foarte mari regizori 
din străinătate e un foarte mare cîştig pen­
tru teatrul românesc şi pentru mine per­
sonal. Dar ei n-au fost primiti ca nişte mari 
regizori, aşa cum de a ltfel s-ar fi cuve­
n it, ci ca nişte ayatolahi, de multe ori spu­
nîndu-şi cuvîntul mai mult o aură legenda­
ră decît o stimă reală. 

... Pentru mine, ca regi zor, schimbarea 
din decembrie '89 a însemnat destul de 
pufin. N-am simfit o "eliberare». Tntotdea­
u na rn-am simfit structural atras de textul 
clasic şi, într-un fel, mi-am exercitat , atît 
cît am putut 1 • l ibertatea artistică şi în 
trecut. Dar '89 a însemnat mutarea mea 
la C raiova, care, mie personal, mi-a priit. 
A fost o schimbare de domici l iu artistic 
foarte folositoare şi, în mod coincident, 
a avut loc chiar în 1989. Teatrul Nafional 
din Craiova a acceptat pe deplin progra­
mul meu artistic şi mi-a pus la dispozifie 
toate condifiile pentru a-1 real iza. 

. . .  Tn spectacolele mele s-ar putea să 
existe - aşa cum s-a spus - o «viol enfă 
contestatară», dar eu personal nu mi-am 
propus-o. O asemenea dimensiune poate 
apărea însă din interiorul operei l iterare 
puse în scenă. Tn ce mă priveşte, într-un 
spirit mai burghez, îmi propun să fie ope­
re de artă frumoase, în care pot să existe 
sau nu şi astfel de dimen siuni. 

Ce am avut propriu-zis de spus este 
confinut în spectacol u l  Titus Androni­
ct.P!.· Piesa a fost u itată secole de-a rîndul, 
(mai are?scoperită» în ultimele decenii 

--....:,. . montarea lui Peter 

Brook) şi ,  cu deosebire, în ultimii  ani. Nu  
ştiu exact de ce, poate datorită caracteru­
lu i  ei sîngeros, violent, ea pare azi foarte 
« posibi lă» şi foarte contemporană . . . .  Ce 
măşti trebuie să îmbrace omul pentru 
a-şi exprima suferinfa? 1 ată o temă fun­
damental shakespeariană. 

Regizorului trebuie să i se acorde un 
credit total .  Tn provincie lucru l acesta e 
mult mai uşor. Tn Bucureşti n-aş fi putut 
face Titus Andronicus la nici un teatru . La 
C raiova, unde tentafi i le şi sol icitări le din 
e xterior sînt mai mici şi  mai pufine, a exis­
tat posibi l itatea recluziunii  în teatru, foarte 
importantă pentru realizarea spectacolu­
lu i .  

Actorii sînt îndeobşte persoane foarte 
glumefe. I ar la Ubu Rex au fost destule 
acte de i ndiscipl ină. Aşa că şi eu deveni­
sem irascibil şi  mi-am pierdut cumpătul 
nu o dată. Tn schimb, după succesul de 
la Edinburgh şi în perspectiva turne ului 
de la Tokio, în momentul în care am în­
ceput lucrul la Titus Andronicus era o li­
n işte mormîntală. 

Tn privinfa << lucrului  cu actorul», ca re­
gizor, «îmi fac lecfi i le de acasă», dar ră­
mîn "flexibi l», pentru că forma, căi le şi 
particularităf i le scenice sînt vi i ,  se pe­
trec pe scenă şi se nasc de multe ori 
acolo, în timpul l ucrului cu actorii. 

Mă exprim într-un mod predominant vi­
zual. Altfel, am un sti l  eclecti c şi - cel 
pufi n din punct de vedere teoretic - el 
este demodat, e, să zicem, împotriva l iniei 
generate de Peter Brook.  Dar acest tip de 
vizualizare excesivă e singurul meu mod 
de a putea să transmit. I mportant e ca 
el să fie personal şi comunicarea, cît se 
poate de directă. 

Din punct de vedere tehnic la C raiova 
s-a produs întîln irea cu un spafiu foarte 
mare, spre deosebire de ce l existent an­
terior, la Teatru l Mic. Pentru mine a fost 
o mare plăcere, pe care am re si mfit-o ca 
pe o scăpare de obsesi i  claustrofobe. Spa­
f iul acesta foarte mare mi-a permis  încer­
carea de a armoniza toate componentele 
spectacolului, cu preponderenta vizualu­
lui. Din acest punct de vedere, un spec­
tacol ca Piafeta era chiar împotriva mo­
dului meu obişnuit de a mă exprima. 

Cred că între spectacolele mele de la 
C onstanta (Hecuba şi Legendele Atrizilor, 
făcute pe malul mării) şi cele de 
acum, de la Craiova - Piticul din griidina 
de varii, Ubu Rex şi Titus Andronicus -
e xistă un soi de legătură de continuita­
te, pe care însă n-am căutat-o, n-am u r­
mărit-o în mod special." 

Alte cîteva date şi cifre ne-au fost co­
municate, tot atunci, de Emil Boroghi­
nă, directorul Teatrului Nafional din Cra­
iova. Tşi au şi ele importanta şi semnificatia 
lor: repetifi i le au început pe 4 ianua­
rie, pe scenă lucrîndu-se efectiv două 
l uni, între 14 ianuarie şi 1 4  martie, data 
premierei. Partea japoneză suportă în în­
tregime cheltuiel i le de transport ale trupei 
(în bani româneşti, cea. 75 mi lioane 
lei), la care se adaugă transportul celor 
1 000 kg ale decoru lui (încă 25 mi l ioane 
l ei ), aju ngîndu-se astfel doar la 1 00 de 
mi l ioane lei, în total l  

. V ICTOR PARHON 
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P AR ANTEZ E D U P Ă  
C I NCI SP REZ ECE AN I 
D E  LA CU.TREMUR. 

Acest text este intirziat. 
Un om/telespectator stă/doarme in 

propriul (7) fui fotoliu/scaun (deocamdată 
neimpozabil), ori măcar înăuntrul propriu­
fui  sllu vis/coşmar. Omul are grijile sale. 
Mai are un ecran t.v. spre care priveş­
te. 

Sll presupunem (deşi nu e ficţiune) că 
sintem in seara z ilei de 4 martie 1 992. 
Sll mai presupunem di, din oferta de ca­
nale (a se inţelege: unul, doull, poate 
c hiar trei), tefespectatoru f alege 
S.O.T. I .  (poate avea motive, dar cu aceas­
ta am incheiat suita parantezelor ) ,  

L a  exact cincisprezece ani de l a  cutre­
murul care ii înghiţea pe cei care pot fi 
înscrişi, fllră a jigni, in orbita centrului gra­
vitafional numit Toma Caragiu, la cinci­
sprezece ani, deci, telespectatorul postu­
lui S.O.T. I .  il poate vedea pe Florian Pittiş 
intervievat. Bucurie. Bucurie1 

Domnia-Sa arde să ne implice, că mulţi 
sintem admiratorii slli l , intr-o cronologie 
pe cit de precisi!, pe atit de neinteresan­
tă. Un titlu de glorie este exerciţiul verbal 
de amintire pioasă. Ca ton: Cintec despre 
mine insumi a debutat ca spectacol fix la 
1 5  iunie 1 985, ziua in care Cenaclului 
«Fiacllra» avea să i se intimple ce i s-a 
intimplat in acel Ploieşti. A ltii sinistră 
zi, am comenta noi. Aflăm lucruri intere­
sante. Cum cll acel Cintec .•. , a căru i sursă 
audorialll nu e nicicum amintitii in lnter­
vlew, s-a jucat, trecind peste consideren­
tele recent-financiare, de vreo 230 de 
ori, intrerupindu-se prin mai 1 990. Avem 
totuşi plllcerea sll descoperim, dacă nu 
cumva am făcut-o cu ochii noştri, ba chiar 
şi cu urechile, că reprezentafiile s-au re­
luat in sfîrşit de 1 martie 1 992. Spectacol 
rock la Teatrul «Lucia Sturdza-Bulan­
dra», sala de la Grădina Icoanei. Mllrfişor 
frumos, poate neinteresant. Generatiile se 
schimbi!. 

1 nteresul poate fi captat însă de iniţiati­
va pe care, şi aici vom relua parantezele 
abandonate, (Onor Domnia-Sa) Domnul 
Florian Pittiş o lanseazll in acelaşi lnter­
vlew acordat postului S.O.T. I . :  demnll de 
crezare, ba chiar lesne a fi pusă in prac­
tică, este ideea reluării (fie şi motivată 
doar parţial) spectacolelor Cenaclului 
«Ffacllra»l  O undă de regret se împleteşte 
cu adierea sperantei că monstruozitatea 
s-ar putea intr-adevllr realiza . . .  Poate că 
programarea acestei cinice convorbiri 
t.v. in chiar seara zilei de 4 martie este 
întîmplătoare. Tn acest caz e vorba 
(doar) de o gafă. Pentru că ideea nu poate 
fi comentati!. 

S(p)on(s)orizat de pasiunea Domniei · 
Sale pentru roclc-u l autentic, Domnul Flo­
rian Pittiş oscileazll cu grafie între 
T.V.R. 1 şi S.O.T. I .  Fondul muzical al aces­
tui lntervlew a fost Glve Peace a Chance. 

• ALEXANDRU PLEŞCAN 
04 martie 1 992 

DAR STELUTA CEA D E  S U S, 
OARE CE-O AVEA D E  SPUS ! )) 

Nu ştiu daci virsta e de vini, dar 
m-a cuprins un dor de dat sfaturi, lmposl· 
bil de reprimat. Bineinteles, tinerilor ori 
viltorilor confrati, avind in vedere faptul 
el el n-au de ales: vor, nu vor, primesc 
sfaturi zi şi noapte, ani la rind, adiel 
euct pinl cind ... incep el si dea sfaturi. 
Aşadar: 

Dragi tineri confrati. 
Daci vreti ca numele vostru si fie el· 

utat in paginile publicatiilor, daci vreti 
si fiti luati In seaml ( atentie, n-am spus 
•lublfl•,ci •luati In seaml•l ) ,  daci vreti 
ca opinia voastrl si pltrundl 1 cu riscuri, 
in ceea ce vi priveşte, dar oricum ... ) In 
cugete şi simtiri, NU SCRI ET I CRO­
NICI I  Desenati stelute. V-o spun din pro· 
prle experientA. E o talnl a profesiei de 
critic pe care eu am aflat-o prea tirziu 
pentru a-mi mal putea fi lntr-adevlr utili, 
ş i  tocmai de aceea, pentru a nu vi Irosi 
şi voi timpul In clutarea el, v-o 
lmplrtlşesc. 

Desenati stelute. E practic, modern, nu 
presupune cine ştie ce efort, dar vi asi­
guri popularitatea In masele largi de oa· 
meni al muncii din teatre şi alte Institutii 
de spectacol. Cronica, oricum, e cititi, de 
cele mal multe ori, In dlagonall 1 "�;' Î 
leglturl cu metoda ştllnflflt" Clll • i� 
cu acelaşi nu..-1 "o•r pen ru • se • 

dad ... rorul el •• fost sincer• ( adiel • 

lludat) sau • n-a priceput n imic- ( adkl, 
intelegeti voi ce-a cutezat si fad) . Mal 
existi şi  a treia varlantl: •L·• pus X si 
lnj ure, sint prieteni de şprlt•· Alte reactii 
nu e necesar a fi luate In calcul, ele fiind 
cu totul lntlmplltoare, deci cu totul ati· 
pice. 

Concret: scriu cronici de doul zecl ş i  
patru de ani, da r  certitudinea e l  opiniile 
mele - bune, rele, opinii ş i  ele - sint 
receptate 6 am doar de cind, lunar, ca­
l lgraflez stelute In Top-ul revistei Teatrul 
azi. Sunl telefoanele, mi se transmit me­
saje cu mlreasml mafioti, oameni care 
nu s-au suplrat cind am scris, pret de cinci 
pagini dactllo la doul rinduri, el au flcut 
un spectacol foarte prost, acum sint la 
un pas de inj urAtura carpato-dunlrea­
no-pontld 1 trunchi viguros In dome­
niu,  si recunoaştem) azvlrlltl In tati, 
doar pentru el am pus in dreptul montlrll 
pe care au semnat-o doul stelute şi nu 
trei (trei ş i  nu patru, u na ş i  nu cinci 
ş.a.m.d. ) .  La un pas de Inj urAturi şi la 
doi de crlml, imi vine a crede. Sincer 
vorbind, sint flatatl el reuşesc si dez· 
llntul cu o steluta ce n-am re!l.f.!l,fH1rYO­

!���.;r �Vfu
Ddâ'iln'Cvol primi şi burse 

In Atlantlda pentru o steluta In plus. 

. C R I STINA DUM ITRESCU 
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Cu pri lej u l  Z i lei  
M o n dia le a Teatru­
l u i - 27 martie 1 992 
O VOC E D I N  AME­
R I CA LAT I NĂ 
Mesaj u l  l u i  Artu ro 
U S L AR P 1 E T R 1 r Krlltor 
din Venezuela, Premiul •Principe de As­
turlas•, t 990 1 Spania ) ,  Premiul Internati­
onal al Romanului •R6mulo Gallegas•, 
t 99t 1 Venezuela) 

Pentru om, Teatrul este un alt mod de 
a tril, un mod diferit de a exista şi de 
a se realiza, de a se privi pe sine şi de 
a se supune necontenit unul examen. 
Aceasta este Imensa lui virtute şi  functia 
sa de nelnlocult. Ar fi suficient si arun­
clm o privire, orlclt de superficiali, asu­
pra lumii Greciei antke, pentru a ne da 
seama ce este teatrul - ce Intelegeau 
grecii prin teatru şi ce reprezenta el In 
viata lor şi care n-are nimic de-a face 
cu ceea ce numim noi, prin aceastl vo­
cabull, In zilele noastre. Hu era vorba 
numai de un eventual •catharsis•, In stare 
si elibereze spiritul de lmpurltltlle şi con­
f lldele sale, el şi de un alt mod de a 
se Implini, firi ca o distinctie prea mar­
c·atl si apari Intre ceea ce apartine tea­
trului  şi ceea ce ar provenl din vlatl. 

Marile ore ale teatrulu i  au fost tocmai 
acelea In care el s-a convertit, aparent, 
In vlatl autentici şi In experlentl reali. 
SI nu ultim el teatru l, care avea si dis­
pari , In Occident, o dati cu lumea antici, 
a reniKut ca printr-o magie, ca element 
al cultului religios. Plnl ş i  sluJ ba rellgloa­
sl este o forml de draml llturglcl. latl 
de ce teatrul pare a fi atemporal şi de 
ce putem astlzl, In anumite TmpreJ u­
rlrl, si retrllm Prometeul lui  Eschll, Ham­
let-ul lui  Shakespeare sau Viafa e vis 
de Calderon. 

Acum mal multi ani, am trllt uluitoarea 
experlentl de a asista, la Comedia Fran­
cezi, la transpunerea Kenlcl a Păcii lui  
Arlstofan, intr-o vie adualltate. Era epoca 
in care norii ce anuntau rlzbolul mondial 
se adunau la orizont, In care fascismul 
lşl agita pumnul invelit In mlnuşl şi In 
care lumea trlla l iteralmente intr-o stare 
de veghe blntultl de o spalml nedesluşl­
tl. Datorltl maglel Teatrului, pe care nu­
mal el o poate provoca, aceste strlvechl 
cuvinte, precum şi scena antici dobin­
deau un contur real, Iar ceea ce rosteau 
adorll plrea si reprezinta in acelaşi timp 
gindu rile Intregii asistente in acel mo­
ment de neuitat. 

Tocmai alei se afli mlretla unici a Tea­
trului.  şi Incomparabila sa capacitate de 
a supravietui In toate vlrtualltltlle sa­
le, dincolo de dlstorslunlle şi de umil inte­
le pe care o Lume prea frlvoll 1 le-ar 
putea Impune. Pretutindeni In lume, ori 
de cite ori o f llntl autentici se infru ntl 
cu viata, s-ar putea naşte Impresia el se 
ridici o cortlnl. • 

'@ 57 
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TEATRUL MALAK OFF :  J EUX D E  LANGU ES 
Nelinişti experimentale, formule organizatorice, ratiuni  finan­

. ciare sau de statut institutional dezvăluie în teatru conservarea 
în cele mai variate forme a nostalgiei după traditia ambulantă 
a eroi cu lui  artist rătăcitor. 

Orizonturile s-au lărgit, artişti i  nu mai adastă din tîrg în 
tîrg ori din sat în sat după u n  traseu agale, l iniar, ci pot să 
parcurgă spatii vaste cu vehiculele cele mai moderne, să stră­
bată tări şi continente. Cărutei cu coviltir i-au luat locul maşina 
ultimul răcnet, avionul sau trenul (care, desigur, se deosebesc 
de la tară la fară - şi cum se mai deosebesc l ). Scopul vizat 
poate fi decis la cele mai inalte niveluri, finînd de legături 
culturale bine cumpănite şi rînduite, de legături frăţeşti între 
popoare înrudite şi apropiate prin spirit şi origine sau chiar 
de ratiun i  de pol itică internatională. Sensul fundamental rămîne 
însă acelaşi. 

Mai m u lt sau mai putin nevoit, teatrul dibuie spre origini le 
sale modeste şi populare, spre simplitate economică şi co­
m unicare directă, chiar dacă adesea se parcurge un drum ex­
trem de sofisticat, iar simplitatea e numai aparentă. Tntr-o ase: menea directie se înscrie recentul turneu al artiştilor franceza 
cu Jeux de langues. E l  se plasează în continuarea turneelor 
anterioare ale oamenilor de teatru francezi, turnee mai cos­
tisitoare şi mai ample, începute cu acel de neuitat <<Printemps 
de la liberte» care saluta, exad în urmă cu doi ani, în mar­
tie-apri l ie 1 990, cu atîta romantică dăruire, revoluţia româ­
nă. De atunci m u lte s-au întîmplat, multe s-au schimbat, avîntul 
nostru ideal ist s-a mai izbit de real itate. Un l ucru însă a rămas 
acelaşi şi  parcă se adînceşte. Ne-am cunoscut, ne-am regă­
si+, ne-am recunoscut, ne căutăm mereu .  

Relaţiile noastre reciproce sînt esenfial consol idate de ve­
nirea şi revenirea artiştilor francezi. Unii  ne-au devenit prieteni 
apropiaţi, destinele artistice ni se împletesc. Tnfi intarea teatrului 
româno-francez la Bucureşti, debutul său cu Şase personaj e 
in clutarea ... în regia Sophiei Loucachewsky, montarea u nor 
piese în l i mba franceză la Teatrul de C ameră condus de Cristina 
l ovifă sînt dovezi certe ale acestei apropieri. 

Sylvaine Zaborowski, care s-a ocupat de organizarea tur­
neului cu Jeull de langues, revine a treia oară în România 
în calitate de organizator. Mai m ult decît atît, debutul ei ca 
dramaturg a avut loc în mai '91 l a  C luj, la studioul Teatrului 
National, unde regizorul Victor Ioan Frunză a montat u n  spec: tacol-coupe intitulat Pisirlle - foarte interesant ca formula 
scenică - cu două dintre piesele autoarei. 

Spectacolu l  cu Jeux de langues, care a fost dus în turneu 
în cît�va oraşe: Bucureşti, Timişoara, C l uj ,  l aşi, este în fond 
o creditare a francofoniei noastre, intrucit întregul său scenariu 
·mizează pe cele mai subtile răsfăfuri fi lologice, jocuri de cu­
vinte, calambururi, po lisemii .  E l  se adresează în primul rînd 
cunoscătorilor foarte avizati ai limbii franceze şi, în acest 
fel, este o recunoaştere extrem de măgulitoare. Productie a 
companiei «Theâtre sans domicile», a fost finantat de Ministerul 
C u lturii din Franta şi găzduit la noi de I nstitutul Francez din 
Bucureşti şi de centrele cu lturale franceze din fiecare dintre 
oraşele pomenite. Formula «teatru de apartament», căreia 

se încadrează, după concepţia directorului său, căci se adre­
sează unui public putin numeros ( 1 5-20 persoane), încearcă 
stabi l irea unei relatii de i ntimitate care, în abordarea directă 
în spaţiul unei locuinfe ( actorii deplasîndu-se «la domici­
l iu>�), să menfină conlocutorii în stare de disponibil itate in.­telectuală. O dispon ibil itate în care jocu l  se alimentează juvenal  
din rezervele pol i  semantice ale cuvintelor şi în care materialul 
l udic e tratat l iber, ca în teatrul studenţesc traditional (mă refer 
la tradiţia care începe cu teatrul medieval de colegiu). 

Scenariul lui Pierre Ascaride foloseşte celebrele dictionare 
franceze instrumente fundamentale ale u nei  culturi. Apropie­
rea de a�eşti monştri sacri, care fac dov.ad.a rigoarei, �echi�ii,  
prestigiu lu i  culturii franceze, a exemplare• sale. vocafu lexac�­
grafice, enciclopedice, ştiinţifice se face cu libertate totala. 
Conviefuiesc în bună înţelegere în textu l acestui j oc �l limbll�r 
sau joc de l imbi (încă din titlu polisemia face cu ochau l )  clasaca 
a i  l iteraturii franceze şi celebri autori de dicţionare : Alfred 
de Musset, Georges Sand, Le Grand Robert, �mile Littre, Bob­
by Lapointe, Edmond Rostand, Cami, Marce l Proust, Jean de 
La Fontaine, Raymond Queneau, Georges Perec, Alphonse Al-
lais, Charles Cros, Marina Yaguello. . 

Tntregul spectacol, în care eroina apare împovărată de mal­
dărul de volume ce fac mîndria filologiei franceze, devine u n  
recital vioi pe articolul d e  dictionar - exercitiu. actoricesc per­
formativ şi  tra.nspunere burlescă a pariului că teatrul ,  cînd e 
bine făcut, poate să devină interesant şi dacă citeşti dictio�a: rul. Tn acelaşi timp, spectacolul  este o intruziune necanomca 
în rezervele de sens şi de )oc ale cuvintelor uzate pri n normare 
gramaticală, prin folosirea distinsă sau �ea. comună� prin pres�, 
televiziune scris. El foloseşte comentarn le aromce şa a ndrazneh­
le sti l istice � le scriitorilor pomeniţi în acelaşi sens al liberalizării 
expresiei. Licenta de atitudine, de fond sau poetică, adese� 
picanteria şi gluma în doi peri alcătuiesc mij locul �� ş� şa 
de disponibi l izare a receptorului, de atragere a l ua an  JOcul 
acesta foarte rafinat dincolo de simpl itatea sa simulată. Ele­
mentele scenice realizate de Federica Giaretta sînt minime: 
cîteva volume mari, o valiză, un panou cu l itere - !oate, tra�s­
portabi le într-un bagaj de mînă foarte greu. Muzaca aparfme 
l ui Bobby Lapointe şi Annei Kupfer, iar construcţia, lui Florence 
Lienhard şi lui Emmanuel Lechat. 

Spectacolul ,  dedicat cuvintu lui,  mizează în special pe dic­
tiune, pe rostirea l impede, răspicată, şi mai putin pe �magin�. 
Un anume di letantism pare să stăruie asupra sa, dar ampres•a 
se poate datora şi maximei sol icitări verbale. �dorul Bru�� 
Labrasca - măruntei, brunet, cu chip predestmat comedaea 
- foloseşte mai cu seamă comicul buf, mimic şi pantomi­
mic. Luciana Cadel lucci,  partenera sa, se orientează spre nu­
ante, dezvăluind o prospetime interpretativă promiţătoare. 
Există în ea rezerve de vioiciune şi cal ităti i nterpretative care 
reclamă un regizor îndrăznet, capabi l  să o imp�l sioneze .şi 
să o pună în valoare. Intregul spectacol a fost un JOC amaaba l ,  
detectînd spectatorii într-o ambianţă culturală. 

• DOINA MODOLA 
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J O H N  
LONDON TEATRUL LA MADRID 

Mal continui viata dup6 
Lorcal Spania devenind in i992 tara par excellence, datoritA 
Jocurilor ollmplce de la Barcelona Jl Expozitiei 92 de la Se­
vUia, Madridul, in postura sa de capitalA culturali a Euro­
pei, se va strldul si r6spund6 afirmativ acestei intrebAri. In 
parte, dificultatea va consta in a convinge oamenii cii in acest 
an se petrec intr-adevlr lucruri doeseblte. Capitala Spaniei 
giizduleJte oricum trei festivaluri teatrale anuale, care ocupi 
un loc atit de insemnat in activitatea teatrelor madrllene 
tncH, in comparatle cu ele, L IFT 1 London International Fes­
tival of Theatre - Festivalul International de teatru de la 
Londra) pare, Indubitabil, lipsit de vlag6. Dacii este adevArat 
cii cel noul ani de preJedlntle social istii a lui Fellpe Gonzales 
lasi in urma lor doar o amar6 deceptie politici, trebuie spus 
ci el vor diilnul in amintirea publici datoritA unei atitudini 
constructive, rodnlce in ce prlveJte cultura. 

Se intelege de la sine cii, Tn pofida orlcltor manlpuliirl 
ale ldentltltll culturale, viata dup6 Lorca a fost Inevitabil o 
vlatl cu Lorca. Severitatea cenzurii in primele decenii ale 
regimulu i  franchlst a f6cut ca operele lui Lorca s6 nu albi 
parte de nici o montare semnificativi inainte de anii '60, deci 
cam la un sfert de veac du pii moartea poetu lui, in 1 936. I n  
anii '70 a u  leJit a lveal6 dou6 Importante texte Inedite, ceea 
ce a fiicut ca ultimele dou6 decenii si fie martore ale unul 
proces neintrerupt de recuperare Jl  redescoperire teatralA, 
Tn fruntea ciirula s-a aflat Lluls Pasqual. Sub conducerea 
lui, compania nationali Teatro •Maria Guerrero» a prezentat 
o antologie alc6tult6 din cinci texte scurte, din Publicul Jl  
Piesll fllră titlu. Efectul deosebit al spectacolelor realizate 
de Pasqual se datora in parte insuşl  faptului cii el prezenta 
pe scen6 texte care pinii atunci fuseserA socotite •ne-J uca­
bile». Dialoguri scurte, cu o durat6 maxlml de cincisprezece 
minute, beneficiau de o atentie egali cu aceea acordati in­
deobfte capodoperelor recunoscute. I n  versiunea lui Pasqu­
al, Publicul a fost montatA cu o indr6zneal6 tipici in acest 
sens. Lorca intreprinde o examinare suprareal lst6 a homosexu­
alltltll, care a şocat numeroJi spectatori prin caracterul prea 
expl icit al unor scene. Dar excesu l cel mal marti a fost de 
ordin financiar. Toate scaunele erau inliturate, Iar spatiul sta­
lurllor era acoperit in intregime cu un strat de nisip alba­
stru. DeopotrivA de «radical »  a fost şi  spectacolul cu Piesă 
fără titlu .  Fiind vorba in ea de o revolutie ce are loc atari, 
in fata teatrului, Pasqual a reuJit, cu aJutorul scenografel 
Fabia P ulgserver, si faci Tn aşa fel Incit scena si se dez­
membreze la fiecare spectacol;  sectiuni din cliiclre se prii­
buşeau, stirnind un nor de praf care se rlspindea in sa­
lii. Convinşi cii cineva undeva comlsese o fapt6 groaznld, 
spectatorii n6v61eau afarl din clAdire. 

De doi ani, Pasqual conduce Theltre de I'Europe de la 
Paris, unde a entu ziasmat de curind spectatorii francezi cu 
o noul, atotcuprinzAtoare şi copleşitoare montare a piesei 
lui Genet Balconul. Teatrul «Maria Guerrero» de la Madrid 
este condus in prezent de Jose Carlos Plaza, al ciirul Hamlet 
continui si faci sili pline dupl doi ani de la premleri, fiind 
programat pentru un turneu prin intreaga tarii in cursul lunii 
martie. Plaza s-a stridult, cu bune rezultate, si readud in 
sfera de Interes a publicului  opera lui Ram6n del Valle-lnclan 
1 i 866-i 936) . Pinii la sfirşltul lunii f•bruarle, in repertoriul 
teatrului au figurat cele trei Comedii barbare ale acestu­
Ia, J ucate impreu nA pentru prima oari de la data scrierii 
lor, in anii '20. Puteau fi viizute cite una, pe rind, in fiecare 
seari, sau laolaltA, ca trllogie 1 care dureazA şase ore şi Ju­
mitate) la sflrJ itul siptiminii. Aceste piese stranii, cu o con­
structie liblrtatl, cu o distributie extrem de numeroasA, al­
dtult6 din personaJe originare din Galicla, provincia natalA 
a autorului, cons.tituie o testare a capacltitllor estetice ale 
oricA rui regizor. MiinuJa a fost ridicati anul trecut la Avlgnon 
de cltre Jorge Lavelll, dupi ce Plaza prezentase in martie 
propria lui versiune. Anul acesta, in martie, Pasqual, Lavelli 

J i  Plaza se intilnesc la Londra, la ICA ! Institute for Con­
temporary Arts - Institutul de arte contemporane ) ,  propunin­
du-JI si convingi teatrele britanice si intreprindA o incur­
siune in universul pitoresc al lui Val le-l ncl6n. 

Nici un alt teatru madrllen nu retine in mod constant In­
teresul spectatorilor aşa cum o face compania «Maria Guer­
rero», insi alte Institutii nationale ating frecvent un nivel 
de competenti care suporti comparatla cu al ei. Adolfo Mar­
slllach conduce CompaiUa Naclonal de Teatro Cl6slco 1 Com­
pania nationali de teatru clasic) , ad6postlt6 in cliidlrea Tea­
trului de Comedie 1 Teatro de la Comedia ) .  Este un echivalent 
al Royal Shakespeare Company, dedlclndu-se repertorlul ul  cla­
sic spaniol, de la La Celest ina, capodopera timpurie remarcabi­
li a lui Fernando de RoJas, pinii la piesele lui Calder6n de 
la Barca şi Incluzind in ltlnerarul slu repertorlal opera unor 
Lope de Vega J l  Tlrso de Mollna. In dubla sa IpostazA de 
conducAtor al trupei şi de regizor al celor mal multe spec­
tacole ale acesteia, Marslllach a practicat o abordare diver­
si, de la cea fidelii lstorlceşte la cea extravagant de ana­
cronlst6. Atunci cind se ambltloneazl, este lloglc sau cade 
Intr-un comic excesiv. O ples6 datind din secolul al H-lea 
a fost prezentati in maniera unul film mut; scena era Tn­
conJ uratl de o intreagA echlpl de filmare. 

Cele dou6 comedii care figureazA acum in repertoriu nu 
sint atit de pretentioase. In regla lui Gerardo Malle, Dispret 
cu dispret de Agustln Morato se arati a fi o pl6cut6 scriere 
de epocii, un dans de dragoste baroc. Pllar Mlr6, regizoare 
de film, are o altii atitudine in cazul piesei Adevlirul pus la 
îndoială de Rulz de Alarc6n, text din care s-a Inspirat Cornellle 
pentru Mincinosul. Dar, spre deosebire de spectacolul real izat 
de Jonathan Mlller la Old VIe cu aceeaJI ples6 (The Liar), 
spectacol care TJI frigea seva din potentialul cuvintului vorbit, 
Mlr6 denatureazA estetica autorului. Oricare ar fi insii obiec­
tiile posibile fatl de stilurile regizorale Individuale, Teatro 
de la Comedia aduce un serviciu Inestimabil prin aceea cii 
reinvle pe scenii exemplare apartinind unei mart traditii dra­
maturglce, aproape necunoscutii dincolo de granlt4fle tArilor 
hlspanofone. l l n  Marea B ritanie sintem nevoiti si ne mul­
tumim cu eforturile curaJ oase şi  meritorii a le unor teatre 
miel, cum este Teatrul «Gafe» de la Notthlngam).  

Unul din fenomenele cele mal intristAtoare ale vietii teatrale 
spaniole este acela al supravietuirii unor participanti ca­
re, aidoma lui George Bernard Shaw , Jl-au continuat activita­
tea mult dincolo de pragul lor de cerere. Jaclnto Benavente 
1 1 866-1954) , laureat al premiului Nobel, este un astfel de 
pandant al lui Shaw , dar faptul a devenit mal evident abia 
dup6 moartea lui Franco, in 1975. Dupl ce spectatorilor spa­
nioli 11 s-au infltlşat pe scen6 n udltatea total6 şi violenta 
«pe viu», dramaturgii de angaJare politicii le-au plrut in­
trucitva lnslplzl. Pinii Jl  militantii respectati ca Antonlo Buero 
ValleJo şi  Alfonso Sastre Jl-au pierdut puterea de atrac­
tie. AceeaJI soartl 1-a aJteptat şi pe unii regizori. Astfel, Jose 
Tamayo mal este Jl acum in fruntea formatiei subventlonate 
Bellas Artes, dar acea perload6 inovatoare cind a montat in 
premleri spaniolii Moartea unui comis-voiajor de Arthur Mlller 
este de domeniul trecutulu i. Gustav P&ez Pulg se striduleJfe 
din rAsputeri la Teatro Espanol, dar procedeele lui sint in­
vechite. 

Şi totuşi  nu intreaga vini poate fi imputati exclusiv re­
gizorllor. Acela dintre ei care niizulesc s6 se desprindA din 
incleJfarea gesticulatie! şi emfazei stinJ enitor de melodramati­
ce ale spectacolelor de teatru comercial curent inttmplni o 
dificultate perpetuA, constind in maniera vetusti de Joc prac­
ticati de actorii span ioli. I n  unele cercuri, Metoda - JCoala 
americani de actorle - hlperbollzati exercitii mal mult decit 
o influenti foarte risplndlt6. NumeroJI sint regizorii Jl chiar 
spectatorii care sint convinşi c6 mlşclrlle spasmodice nervoa­
se, o transpiratie vlzlblli Jl confesiunile psihologice dezlinate 
Ji  plictisitoare se constituie in mod automat intr-un teatru sem-
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TEATRUL 
P E  L OCUL 1 1  

l ntre 1 6  ş i  19 februarie, la Parc des 
Elposltlons, Por1e de Versail les din Paris 
s-a desflşurat cea de-a 10-a editie 1 Sa­
lon u lui I nternational de Echipament pen­
tru spatii de clver11sment şi de spectacol 
( S I EL ) ,  care 1 Inregistrat, spre bucuria · organizatorilor, cel mal mare numlr de 
par11clpanfl şi de vizitatori din Istoria 1 nu 
foar1e lungi ) 1 manHestl rll: 191 de ex­
pozanfl 1 cu 1 1 %  mal mult decit In 
1991)  ş i  17 328 de •vizitatori profesio­
nişti• din U de firi 1 cu 1� procente mal 
mult decit ln 199 1 ) .  Conform statlstlcllor, 
Interesul acestora din urml s-1 Indreptat 
mal intii spre ofer1a de echipament ş i  
tehnologie destinati dlscotecllor 1 secflu­
nea In cauzl a atras 16,5% dintre el) 
ş i  apoi spre aceea privind teatrele 
( 9,5%) . Diferenta este, desigur, sensibi­
li. Daci flnem seama insi de faptul el 
sectiunile rezervate clnematografelor şi  
televiziunii  au Izbutit si •momeasch nu­
mal l,5, respectiv 1,5 procente din totalul 
vizitatorilor, precum şi  de faptul el, or­
ganizat ln paralel, cel de-al 7-lea Salon 
al serviciilor teatrale a acaparat alte 5 
procente, putem socoti el, şi din acest 
punct de vedere, teatrul sti ( inel) bine. 

• A.G. 

AUTOPORTRET 
Acestll este titlu l  u nul spectacol •Intre 

hohot de ris şi sflşlere•, creat de Anna 
Prucnal In Franta, Intr-o coproducfle 
Theltre de la VII le-Paris şi La Courslve 
seine nationale-La Rochelle. Ontlr•fl 
la Opera din Varşovia, apoi actrlfl In 
filme semnate de WaJda şi Fellini sau, 
In teatru, sub directia de scenl 1 unor 
mari regizori 1 Jorge Lavelll, Jean-Louls 
Barrault, Jacques Lassalle, Roger 
Planchon ) ,  Anna Prucnal optea zi In 
acest ultim spectacol pentru formula mu­
slc-hal l .  •l ş i  cinti dezamlglrea, lşl dan­
seul dlsldenf .. , dupl cum scrie In ca­
Ietul-program. • I luzii pierdute. VIsuri 
transferate din Est In Vest, unde au al uns 
la rubrica de fapt divers sau la lada de 
gunoi a Istoriei.• Autorii inscrlşl In pro­
gramul spectacolului sint R.W. Fassbln­
der, Brecht, K ur1 Welll, Visofkl, Pasollnl, 
Rolf Blermann şi Enzo Cormann. •Prlvlfl 
- spune Cormann - priviti atent, des­
chldefl bine urechile, acolo, In lumini, 
cinti o femeie. Oare mal poate cineva 
si se creadl pierdut atunci cind se inalti 
cintecul unei femeii • • C.D. 

P E I SAJ CU AŞTR I  

Tn a doua jumatate a lunii iu nie, In­
stitutul Francez din Bucureşti, in colabora­
re cu UNITER şi cu Academia Experimen­
tala a Teatrelor, ofera celor interesati 
ocazia de a se racorda (fie şi cu in­
tirziere) /a mişcarea aştrilor din teatru/ 
francez al u/timilor doubeci de ani: Geor­
ge Banu, profesor de studii teatrale la 

D I N  NOU, 
Intre 1 8  ş i  28 iunie, la Bonn se des­

făşoara prima ediţie a unui festival -
«Bonner Biennale» - consacrat pieselor 
noi scrise in Europa in ultimii ani. Con­
ceputa ca un festival prin excelentă ceai 
autorilor», manifestarea (organizata de 
teatrul din fosta capitală politicii a Ger­
maniei, ce sperii sa dobindeasca, şi prin 
aceasta initiativa, statutul de capitală cul­
turali!) reuneşte ansamb/uri teatrale ilu­
stre: Teatrul Dramatic Regal din Stockholm 
(cu un spectacol in care joaca Max von 
Sydow), Teatrul de Artil din Moscova 
(MHAT), Teatrul «Katona Jozsef» din Bu­
dapesta, trupe Els Joglars din Barcelona 
şi altele de acelaşi «calibru». Din România 
participă Teatrul Levant (directoare, Va­
Ieria Seciu), cu spectacolul Angajare de 

Sorbona şi director artistic al noii Aca­
demii mai sus amintite, conferenflază, sub 
genericul «Repere pentru un peisaj al tea­
trului francez», despre spectacole şi per­
sonalitilfi precum 1 789 şi Ariane Mnouch­
kine, Clasa moar11 şi  Tadeusz Kantor, 
Printul Constant şi Jerzy Grotowski, Ham­
let şi Patrice Chereau etc. • 

E UROP A 
clovn de Matei Yişniec in regia lui Nicolae 
Scar/at. Pentru selectia finală, cei doi di­
redori ai Bienalei, Tankred Dorst şi Rainer 
Mennicken, au vizitat, in citeva săptă­
mîni, intreaga Europil, spre a vedea spec­
tacolele propuse pentru festival de ciltre 
dramaturgul-ccnaş» (desemnat de catre 
e i) din fiecare fara. Printre aceştia s-au 
n umărat Yaclav Havel (Cehoslovacia) An­
tonic Buero Yallejo (Spania), Christopher 
Hampton (Marea Britanie), Tadeusz Roze­
wicz (Polonia), Lina Wertmiiller ( /talia), 
Peter Turrini (Austria). «Naşul» român a 
fost dramaturgul Dumitru Solomon, redac­
torul-şef al revistei noastre. Tntr-unu/ din 
n umerele viitoare, vom reveni cu u n  am­
plu comentariu asupra acestei intilniri de 
anverguril intr-adevăr europeană. • 

62 . @ 
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Reg.!isesc în nr. 1 -2/1992 al revistei «Teatru l azi» ches­
tionarul pe care f-afi inifiat, dacii nu m.!i înşel, în nr. 
6/1 990. M.!irturisesc cii, dacii nu am r.!ispuns atunci întreb.!iri­
for, a fost din cauza neconcordanfei datei de aparitie a revistei 
cu data fa care aceasta este g.!lsit.!i. O fac acum cu speranta 
cii r.!ispunsurile vii intereseaza în continuare. 

Revista o cump.!ir de la un difuzor particular din piata Rosetti; 
totuşi, u nele numere din 1 99 1  îmi l ipsesc. Zilele acestea, de 
exemplu, am g.!isit nr. 1 -2/1992, nr. 1 al suplimentului «Avan­
scena», dar şi nr. 1 2 /1 99 1 .  Exist.!!, deci, un dezechilibru în di­
fuzarea revistei, ceea ce face ca ea s.!i se situeze oarecum 
în urma evenimentelor. Aparitia ei este bine s.!i fie anuntată 
prin presa. 

Din peisajul publicisticii teatrale urm.!iresc cronica s.!ipt.!imîna-
1.!1 din «România literar.!i» precum şi rubricile teatrale din ,,Ro­
mânia Liber.!!» şi suplimentul cu ltural al ziarului «Cotidia-

nul». Mii intereseaz.!i, insii, foarte mult cartea de teatru, studiile 
critice şi amintesc aici una dintre c.!irfile semnificative ap.!irute 
in ultimii doi ani, poate singura, Drumul spre Ithaca, autor 

'M arian Popescu. 
Fiind singura publicatie de special itate, revista «Teatrul 

azi» cred cii trebuie s.!i creeze imaginea reflect.!irii teatrului 
românesc in mişcarea teatral.!! a lumii. Lucrul care mi se pare 
important de spus este acela c.!i revista reuşeşte s.!i fie unitar.!! 
ca stil şi o prezent.!! deosebit.!! prin grafica Adrianei Grand. 
Printre numele pe care le apreciez se aff.!i: Cristina Dumi­
trescu, Marlan Popescu - «Oglinzi paralele», Valeriu Moi­
sescu - uTnsemn.!iri contradictorii», Sergiu Anghel - «Ci­
vilizatia imaginii», Dumitru Solomon - «Antlteze», Alice 
Georgescu. 

M-ar bucura s.!i avefi o paginii distincta a tinerilor artişti 
români - regizori, actori, scenografi . .Totodat.!i, este bine s.!i 
continuafi pe linia portretefor şi a dialogului amplu, reprezenta­
tiv pentru fiecare num.!ir. Cronicile dramatice, deşi apar cu in­
tirziere, ar trebui nu doar s.!i constate, dar s.!i şi anal izeze tre­
cerea de la text la spectacol .  Un act teatral nu este doar spec­
tacol, ci şi construcţie, punere in unitate a elementelor scenice, 
or acest lucru in cronici il putem descoperi. 

Nu am socotit niciodat.!i cit de des merg la teatru. Pentru 
mine a merge la teatru nu reprezint.!! un act domestic, de sfîrşit 
de s.!ipt.!imin.!i. Nu cred in teatrul care vine ca o compara­
fie, ci în teatrul care strig.!! , nelinişteşte, naşte indoiala, dar 
şi credinta. 

Deşi urmăresc şi programele celorlalte teatre bucureştene, 
sint legatii foarte mult de Teatrul «Bulandra», unde am văzut 
pentru prima dată un spectacol (in copilărie), Elisabeta 1 in 
regla fui Liviu Clufei. 

Sint interesata, astAzi, de spectacolele de sinteză a arte­
lor, de cuprindere regizorală, in care fiecare element (sce­
nografie, mişcare scenică, lumini, sunet) participă la semantica 
spectacolului, naşte ideea. 

Revista «Teatru l azi» poate contribui la inviorarea vieţii tea­
trale româneşti in masura în care cei ce slujesc teatrul se re­
găsesc, prin creafia lor, în paginile sale. De asemenea, cred 
c.!i nu trebuie să faceţi concesii pe criterii de accesibilita­
te, revista nu trebuie s.!i atraga ca un magazin ilustrat, ci s.!i 
dăruiasc.!i, s.!i fie un reper valoros al vietii teatrale. Şi, de altfel, 
pe acest drum ati pornit deja. I ntentionez s.!i m.!i abonez fa 
revista. MfJ numesc Iulia Macarie şi sint studenta in anul 1 1  
la Facultatea de Publicisticii a Universit.!iflii«Titu Maiorescu», 
Bu levardul Timişoara nr. 29, scara B, bl. F, et. 5, ap. 18,  sector 
6, Bucureşti. 

va multumesc. 

S ĂP TĂMI NA T EATRU L U I SCURT ORAD EA - ROMAN I A  

I NS P ECTORAT U L  P ENTRU CULTURA AL 
J UDET U L U I B I HOR 

T EATRUL DE STAT ORADEA 
PREFECTURA JUDET ULU 1 B I HOR 

orgenlzeazl 
concurs de creatie dramatici - destinat piesei scurte · 
Scopul concursului este stimularea creatiei clrameturglce 

originale destinate FEST IVALULUI I MTERMAT I OMAL DE TEA· 
TIU SCURT, presttgloese manifestare de la Oradea - Ro· 
m6nla. 

Premiile oferite stnt: 
1 50.000 lei 

11 30.000 lei 
I I I  10.000 lei 

Organizatorii nu sugereazl o temeliei enu-. libertatea 
ele optiune fi absent• orlclrel forme de ce��zurl evtncl .. pt 
acop stimularea creatlvltltiL Criteriul n ostru de a,...re va 
fi unul de ordin estetic. 

Lucrlrlle vor fi trimise pe ad�esa: Teatrul ele S'-1 Ore­
dea. Plata Teatrului  nr. 1, cod 3700, cu mentlunea .-tru 
concunul de creatie originali teatru acurt», plnl la clattl ele 

t 5  octombrie a.c. l c:leta po'tel) .  
Lucrlrlle vor f i  citite f i  apreciate de u n  j uriu alcltult din 

critici, secretarul literar al teatrului, regizori, actori. 
Rezultatele concursului  vor fi anuntate tn ju111l defel ele 

t dec-brle tHl. 
Pl  .. clrela 1 se va clecema prHIIu l  1 va fi ._... •• de 

Teatrul ele SAI elin 0...._, pzde Festivalului lnternaflonll 
ela teatru scurt, celel .. te urmind a fi rec�cllde teatrelor 
lnteresete. 

De ...... .., organlutorll vor face tot posibilul 11 tipi· 
reascl piesele In cole.cp. •Teatru ICurt». 

Concurentii sint rugefl 11 Inscrie pe prllnl pa'lnl a piesei 
un motto, pe care U vor trece fi In plicul lnchll ce va lnsofl 
piesa, fmpreunl cu nulllele Jl aclr..._ Acest phc se va deie...._ 
de cltre plenul J uriului numai ciupi clatt�N�area dffltltorl· 
lor. 

D I N  PMTU ORGANIZATORI Lotl 
D IRECTORUL TEAfRUI.U f  Dl STAT ORADIA 

M lRCIA IRADU 

• Piesa scurti, fn eccepfiunea organlze'forlkw, 1-nsea.,mi o 
plesl fnsumfnd m.xtmum JO de JM9ini, reprwont.,.. ei urmind 
a nu dep6şl o o,.. 

- - �  

https://biblioteca-digitala.ro



AHT ITHESES par Dumitru Solomon, p. l e  L'EHQUETE 
•TEATRUL AZ I». La plke roumalne sur les scenes 
- convlctlons et controverses: le dramaturge Iosif Ha­
ghlu et les dlrecteurs de th61tre Alexandru DabiJa, Val 
Condurache, Emil Boroghlna, p. S. Sous le m6me gene. 
ri«J�e, oplnlons sur la sltuatlon des theltres roumalns 
dans les nouvelles condltlons ăconomlques. p. 1 4  
• DIALOGUE. l ntervlews avec l e  grand comedlen Ste­
fan Iordache, qul Joue le protagonlste de TITUS AH­
DROHICUS, montee pour la preml�e fols en Roumanle 
1 p. 6) , avec la J eune scălographe Adriana Grand 
1 p. 9) et avec deux promeHants J eu nes acteurs du 
T h61tre •Bulandra•: Oana Pellea 1 p. 40) et Claudiu 
Stlnescu I P· 43) e CHROHI QUES DRAMAT I QUES, 
pp. U-lle LA SCENE DU MOHDE. Artklessurleth61tre 
fran�als et am«lcaln 1 pp. sa et 59) ; correspondence 
speciale de Madrid l p. 60) . 

AHT ITHESES by Dumitru Solomon, p. 2 e T EA T R U L  
AZI I HVESTIGATES. The Romanlan plays on the stages 
- convlctlons and controversles: playwrlght losH Ha­
ghlu and theatre managers Alexandru DabiJa, Val Con­
durache, Emil Boroghlnl, p. 5. Under the same head­
lng, oplnlons about the situatlon of the theatres under 
the new economic condltlons p. 14 • D I ALOGUE. In·  
tervlews wlth the great actor Stefan Iordache, w ho 
plays the tltle role In TITUS AHDROHICUS, for the 
flrst tlme staged In Romania 1 p. 6) , w lth the youn� 
set deslgner Adriana Grand I P· 9) , and w lth two pro­
mlslng young actors of the Bulandra T heatre, Oana Pal ­
lea 1 p. 40) and Clauclu Stlnescu ( p. 43) • REV IEWS, 
pp. tS-la e THEATRE AT LARGE. Artlcles about 
French and American theatre ( pp. sa and 59) ; special 
correspondence from Madrid ( p. 60) .  
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