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oummeu PAS ALERGATOR SAU
B PE LOC REPAUS?

u stiu exact cum se vede din teatru viitorul acestei institufii §i viftorul
artei teatrale, care, de milenii, ne pune in dialog cu zeii §i cu esenfa
lor — spiritul omenesc. Fird doar §i poate cad viitorul teatrului se vede
in chip diferit. Cei care doresc demantelarea structurilor vechi §i, totoda-
ta, revolufionarea artei scenice au probabil o viziune tonica, optimistd
asupra teatrului de miine: institufii suple, dinamice, flexibile, modula-
re, corespunzind unei societdfi descentralizate §i dezanchilozate gi, in
acelagi timp, propice unor modalitafi noi, diverse de a gindi actul teatral.
Ceilalfi, atagafi structurilor existente, considerd, pare-se, cd orice
modificare in relieful actual al teatrului roménesc ar prejudicia grav nu
numai conditia sociald §i morald a multora dintre profesionistii scenei, dar §i calita-
tea, verificata timp dedecenii, aartei spectacolului, cici,asa cumsintem or ganizafi acum — bi-
ne, rdu —, am avut succese remarcabile, inclusiv in ultimii doi ani.

Viitorul, in viziunea celor dintii: un teatru de-schematizat, compus dintr-un manager
liber de inhibifiile produse de marile colective, lucrind cu tehnicieni de virf, cu un
grup de consilieri permanenti, eventual cu un mic grup de actori care, pentru un spectacol
sau altul, poate fi largit in funclie de talent, calitate profesionald §i adecvare la
rol, primind subventii de la autoritafi ( guvern, prefecturi, primérii) in baza unor proiecte
precise §i matematic evaluate, acceptind §i eventualul sprijin al unor «mecena», sau
«sponsorin, cum preferam azi a le spune. Ce ar decurge! Spectacole pregitite
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Intr-un timp calculst la maximum de randament, cu eficienid — sl ea mazimd — la
public, asigurarea unor onorarll ne-umilifoare ale regizoriior, actorlior, scenografilor
(alegl pe sprinceand) i, poate, ale auforiior (desl azi, ca §l lerl, nu prea ne pash
de soarta autorilor dramatici, nicl a celor Ignorafl, nicl a celor jucajl — «sd zich mersi
£8-1 Jucims]. Un reperioriu divers, compus mel ales din plese cu pufine personaje
( personajele... costd), experimente ({drd, Insd, a exagera, chcl experimentul presupune
riscurl). Ce s-ar cistigal O concentrare a valorilor (reperioriale, regizorale, acto-
ricestl), un sistem concurenfial favorizind talentul, calitatea, densitatea, mobiiitates.
Ce s-ar plerde: nicidecum timpul (timpul e, totugl, bani) ; s-ar plerde tergiversirile bi-
rocratice, spectacolul micllor 51 merilor conflicte Interne, clanurile, bisericufele, glstile,
lestul mediocritdfll, trintorll, ambuscafll, sinecurigtil, neavenifll, impostori.

Vittorul, In viziunea celorlalfi: un teatru Instiujional, Intemsist pe o bund fradifle
a frupelor gl spectacolelor mari, solide, pe stabilitate siructurald i proteciie sindica-
18, cu artigti permanentl, salarizafl pe crieril categoriale §i graduale, cunoscindu-se Intre
ei §l comunicind astfel férd eforturl de adecvare, permifindu-§| orice tip de reperio-
riu, orice tip de spectacol. Ce se pistreazi! Totul. Cu alte cuvinte, tot cees ce a dat
credibilitate §i personalitate flecirel frupe In aceste ultime decenli, cind featvul, In cluda
sistemulul centralizat s| a unor compromisurl, a constituit totusl un fort de rezistentd
al culturll, al spiritualitdfll, ca de aitfel In toate jirliie est-auropene aflate sub dictaturd
comunigld. Ce se evitdl Distrugerea coezlunll inferne a unul organism artistic, risipirea
forfelor, arbitrarul In selecfia reperioriald §i, nu In ultimul rind, spectrul
somajulul.

Ce mal spun primiil Intrém, latd, In economia de piajd. Poate accepta aceasta vechile
structurl teatrale, schamele aglomerate, Intrefinerea pe socoteala statulul a unor cameni
care nu produc, produc doar din cind In cind sau produc doar emarii» de caliate
proastd, compromifind nu numal firma, dar Insdgl ideea de artd!

Ce mal spun cellal{il Ne afldm Intr-o lungd perioadd de franzifle, cea mal mare parte
a proprietdfll se afld In miinile statulul §i va rémine Incs multd vreme. Cultura, propriefate
spirituald colectivd, va putea fi lisath ea la discrefla plelil liberel Cine va garanta
riminerea featrulul In feritoriul arfel 5i va putea oprl alunecarea In sub-artd §i co-
marclalism! In ce mod s-ar putea recallfica un aclor somer, cind el nu jtie sl nu paste
declt sd joace, nicidecum sd fie, altcineva sau aliceval

Dreptate par s& albd gl unii, §i alfil. Problema este, Insd, nu de a da dvepiyte unora
sau altora g, mal ales, nu de a proclama o viclorie teorsticd, ¢l de a descoperl misura
In care teafrul Il va gisl locul In noua soclefate. Aceastd societate sfigistd de curente
contrarll, In care se amestecd idealismul cel mal nalv §i pragmatismul cel mal degdn-
{at, In care se Infruntd frenezia reformatoare §i moderafia conservatoare, In care in-
teresele egoiste dezlénjuits tind si Indbuge Interesele unul popor, nu are deccamdrts
valen{d liberé pentru culturd. E o Intrecere disperatd Intre a demola orice §l a plsira
orice, Infre a apuca §l & nu l¥sa din mind, este o non-solidaritate generald (dacd gl
sidrimarea generalulul poate fi generald..), astfel Incit voinjele divergente nu se vor
putea Infiinl declt, ca dreptele paralele, la Infinit.

In aceste condlfll, a for{a schimbarea Instantanee a structurilor testrale sau a impiledica
orice schimbare a acestora mi se pare la fel de Inoperant §i de pericules. Nu putem
arunca In aer sistemul teatral, pentru ¢b nu avem incd nicl manageril preghtfl sé-3i
poatd asuma responsabilitatea migcirll imadiat urmitoare, nicl leglle care s& asigwre
mecenatul cultural atit de necesar In susjinerea unor structurl independente. In acelagl
timp, nu putem lésa de capul lul monstrul greol §i lenes care se tirGgte reptiiiniu (cum
scria cineva) spre nu se stie unde §i nu se stie ce, In virfutea cinetici confortabile
a cillor biitute, care sint §i cele mal sigure; md Indolesc cd o socletute in plind mutafle
$l, pe deasupra, sirach va putea si asfalteze In continuare drumurile colosulul featral
care vine (agale) din era comunistd §i vrea sb Intre (la fel) In cea a Iibertdfil. Fird
a dinamita, va trebul totugl sé schimbim. Schemele de funcfiune ale featvelor sint inchreate
Incd de diletan{l §| ageam:i, de consumatorl| seninl al produselor ce rezultd din munca
altora, de camenl inutill i Inutilizablll care, cind sint pugl s& fach treabd, nu adaugh
valoare ¢l o scad, adich strich spectacole, fle cb sint reglzorl, fle cd sint actori, {esind
cu migald i rébdare, ca phlanjenll, o pinzé de mediocritate In teatre. Firegte, o societate,
dacdé vrea s& nu dispard, va trebul si-§l apere singurul mod de manifestare specific
— creafia spiritulul. [ Numai o societate de robofl s-ar putea defini exclusiv prin fabricate
maferiale.) Ea nu poate {l constrinsh totugl si-§l pisireze celulele moarte, neproducti-
ve. Refuzdm si plitim pentru mérfurlle proaste venite din bazarurlle turcesti sau din
gunoalele occidentale. De ce n-am refuza sb plitim pentru mérfurile proaste oferite
de unele institufll culturale! Teatrele nu-sl mal pot Ingédul sé-gl «incinte» publicul cu
produse modeste rezulfate din obligajla de a da tuturor de lucru, pentru ci risch
sd-5| plardd spectatoril. Nicl statul nu-gl mal poate ingddul s& subvenfloneze nonprofesio-
nallsmul, mediocritatea, plictiseala.

Dacé nu rupem pisica, miicar s-o obligim s& prindd soarecl. |




Spectacolul  roma-

nesc intrd in Europa

farad dramaturgia ro-

ménal Intrebarea care
se pune imediat este

cit de roméanesc mai
poate fi el?.. lei un
Shakespeare de aici,

de peste Canalul
Mmecn, un Bulgakov de la el, de aco-
lo, mai convingi si un Pirandello sa in-
vesteasca alaturi de Gregorio Rizo citeva
piese in aceastd afacere paguboasa care
e Romania, §i ai facut o aglomerare de
kitschuri §i capodopere, show-ul interna-
fional este gatal Se aplauda, se laureaza,
se premiaza, cd asa sintem noi, geniali,
" cind e vorba sa intrdm separat, unul cite
unul, in Europal Din aceasta pripeald, dra-
maturgul romén se trezeste pe dinafara,
cind s-au dus pasapoartele la vizat, al sdu
s-a ratacit undeva. Cit despre Caragiale

nu-i o problema, e in exil la Berlin, la
nevoie poate fi luat §i din mers.. Dupa
atita crizd, dupa atit spectacol al strazii,
teatrele au in sfirsit febra. Febra prémii-
lorl Cum aud de un festival, de o reuniu-
ne, de un concurs, la Londra, | a Sao Paulo,
la Cislamabad, fac si pe dracu' in patru
ca s3 participe, macar la Cislamabad, sa
culeaga cevagsilea lauri... «Ai vazut cu ce
Shakespeare au venit romanii aia care au
facut revolutia?» «Da' ce, Shakespeare es-
te roméan?l» «Ei, nu-i chiar romén, dar de
unde autori roméani, n-ai auzit §i vazut
ce-a fost acolo la eil... Abia se dezmeti-
cesc, abia se alfabetizeaza, abia intra in
economia de piata, abia invafad s& numere
fara abacl..» Dacd cineva a declarat cu
o anume ocazie cd Shakespeare este ro-
man, am s&-| continui spunind ca nu orice
autor roméan este un Shakespearel $i to-
tusi, de ce unii regizori i directori de
teatru (de multe ori una si aceeasi per-
soand) sapa groapa dramaturgiei roméne
cu o sirguinfd atit de sinucigaga?... Ca
sa-| citez doar pe unul dintre acestia (din
pacate, si cel mai redutabil), «piesele ro-
manesti valoroase pot fi numarate pe de-
getele unei singure miini pentru ca in ul-
timii 45 de ani, la noi s-a scris in conditii
false, despre probleme falsel» O aseme-
nea declarafie, facutd de un regizor ca-
pabil s& adapteze texte din greaca veche
dar care a uitat sa citeasca in limba ma-
terna, strepezeste orice dorinta de dialog|

lar tacerea cu care-i primita afirmatia, ros-
titd nu de un fitecine, dovedeste ca o par-
te de vind e 5i a exegefilor nostri, care
n-au reusit, nu au avut curajul pind acum
sa stabileascad locul dramaturgiei noastre
acolo unde i se cuvine. Pentru ca, dupa
aceasta (des)calificare estetica, lona, Pa-
racliserul, Matca, Progtil sub clar de luna,
" Moblla §i durere, O sirbitoare princlard,
lertarea, Chifimla, Acegti Ingeri trigti, Di-
ogene ciinele, Gluga pe ochi, Fata Mor-

in dezbatere

AUTORUL ROMAN PE SCENA
MO$ CRACIUN SI COMISARUL POLITIC

gana, Mansarda, Ingerul batrin, Evul Me-
diu intimplétor, Amurgul burghez, Noap-
tea e parohia mea, Echipa de zgomote,
Jocul vlefll i al mortii, Y&rul Shakespea-
re, Concurs de frumusefe, Misterul Aga-
memnon, Intr-o dimineatd si multe altele
n-au existat, a existat numai neantul valahl
Incerc s&-mi inchipui un regizor ungur,
sau ceh, sau polonez, sau francez, decla-
rind cd autorii unguri, sau cehi, sau po-
lonezi, sau francezi nu existd, nu stiu sa
scriel Ca marele Andrzej Wajda ar fi ca-
pabil sa iasad in fata publicului polonez
si s3 spuna: «In stagiunea asta voi pune
un Cehov pentru céd nu exista nici o piesa
polonezd care s& merite atenfia meal»
Cum ar primi o asemenea afirmatie criticii,
scriitorii, publicul polonez}... Din paca-
te, vestitul regizor al unei «Trilogii» pe
care a montat-o intr-adevar de mai multe
ori decit degetele sale de la miini §i pi-
cioare nu numai ca face o astfel de afir-
matie dar, ca director in Teatrul Natio-
nal, aavut in ultima stagiune doué esecuri
rasunadtoare (nu intimplator), cu doua pie-
se romanesti (Sorescu, Mazilul). $i, in loc
sd-si facd un examen sever de congstiin-

TINGUIRE CU NADEJDE 3

Tine-mi Muz& mina tare, caci nu fu pe
lume treabd mai anchetats ca Dramaturgia
Romaénal

Ca un madular ostenit si lenevos ea as-
teaptd mucegditda o mina tinara, ginga-
§a, care sa-i infioreze moleseala §i sa-i
invitoseasca maduva. Mi-e ca degetele
butucénoase sa n-o sperie §i, Doamne fe-
restel, s o vedem retragindu-se pe veci
in zbirciturile pline de amintiri si de
jeg. Asa cd sa-mi fie ingaduit sa sed pe
marginea sanfului in care zace §i sa tin-
guiesc lasind pe seama unorsuflete curate
aplecarea §i pe seama unor miini nepatate
gidilaturile ce vor face minunea. $i de se
va scula, ma voi lasa fara cirtire popit de
dinsal

Fiecare nafie e datoare s& ingrijeasca
de copiii sdi, oricum ar fi acestia, fara sa
se rusineze de progeniturile schiloade si
mai ales fard sa-i instrdinezel Cu ochii im-
péienjenifi Mama priveste acum la dolofa-
nul stupit de o lume intreags, ce zburda
prin ograda surorii vitrege Franfa, si cu
icnete de obida Tatdl leagd fara spor
ostretele printre care mucosii se strecoara
plescéind la gindul troacei pline.

Redactia aminteste & opiniile exprimate, ca ;1 modul de iormulare al acesfora

apartin exclusiv autorilor. 0

Sl

i

fa, directorul Nationalului povesteste in-
timplari pitoresti, bucéalate, despre asa-
zisele sale succese repurtate peste hotare
ca regizor platit cu bucatal Adevarul este
ca in locul unei colaborari cu un asemenea
teatru, dramaturgul roméan este bintuit de
gindul deloc sugubéat ca fostul director
al teatrelor, C. Maciuc4, cel care ii demola
piesele in numele Tamarei Dobrin, azi fa-
ce acelasi lucru ca director-adjunct al Na-
fionalului, in numele lui Andrei Serbanl
Al acelui Andrei Serban care declara ca
se doreste «un MosCraciun, ce aduce da-
ruri din teatrele lumiil» Un Mos Craciun
flancat de un fost comisar politic? Ce poate
fi mai util i mai ispititor pentru un teatru
care doreste sa treaca la economia de pia-
fa cu subventie de la stat?... Dupa un astfel
de mariaj «ideal» ce mai poate s& spere
dramaturgul roméan? S& descopere un re-
gizor-director care, citindu-i in sfirgit un
text inedit, s& nu mai declare cu indigna-
re: «Acest text nou nu este vechil...» Dupa
cum ar mai fi o ultima varianta: Autorul
(care a ramas in fard) sa nu aduca regizo-
rului-director (care a venit de afard) nici
un text pentru a fi refuzat. Dar, in ase-
menea situafie, vai de dramaturgul care a
indraznit sa-i ignore vocafia demolatoa-
rel Pentru cad fara niste texte roménesti
pe care sa le pofi ignora, refuza, ce pla-
cere mai ai sa aduci de peste hotare va-
loroasele, strélucitoarele, inegalabilele
piese strainel...

IOSIF NAGHIU
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Cum sa-i fii, Doamne’

Unde sint eroii tai, Dramaturgie Roma-
nd? Unde sint cautatorii de absolut insu-
recfionafi in ingineri §i secretari? Unde
sint poeziile, bancurile sau aforismele cu
liniufd de dialog in fatd? Unde sint doc-
torii, sefii de vama, coloneii sau activistii
care «se jucau» pe toate scenele odata?
Unde sint zecile de vizionari care pe linga
vigilenta regimului consfinfeau §i «vina»
autorului?

S-a muiat vina, asta el B&trinii dragoni-
zeazd indelung neavind parte de un
Sf. Gheorghe, iar tinerii isi pierd sdminfa
in brazdele miilor de gazdel

Dar nul Asta nu poate s&§ rdmina
asal Undeva, intr-un canal, lingd o con-
ductad prin care apa calda curge de doua
ori pe zi, este un tinar care disprefuieste
gazetele, televizorul i femeile.

In fiecare zi e la repetifii, in magaziile
de costume, in podurile teatrelor, la mon-
tarea decorurilor, asculta vorbele actorilor
si searascrie. Hirtia se lumineaza supt pa-
na lui §i canalul trosneste infiorat. El scrie
PIESA. Si va iesi. Trebuie sa. ne pregatim
pentru aceasta clipa.

Sa putem traduce repede textul din en-
glezad si sa iesim cu el in lume.

Pe malurile santului sezui si nddejdea
din mine tinguii.

13 martie 1992
I ALEXANDRU DABIJA
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RESURSE SCRIITORICESTI NEVALIDATE SCENIC

Cind se vorbeste de starea dramatur-
giei romane se are in vedere ce s-a
scris, s-a publicat si s-a reprezentat pina
la evenimentele din decembrie 1989. Ce
se mai poate pastra din ce s-a scris §i
s-a reprezentat pind atunci, ce a stat as-

cuns in sertare, ce s-a facut public,
intr-un fel sau altul. Unele texte, niciodata
reprezentate, niciodata tipérite, au circu-
lat in mediile teatrale. Este cazul pieselor
lui Matei Visniec. Unele au fost editate
in almanahuri, reviste de circulafie restrin-
sd, suplimente teatrale.

Dramaturgia de sertar incd nu a apa-
rut. Asa cum nici celelalte genuri ale li-
teraturii nu si-au aratat colfurile de umbra.
Cei care-i socotesc pe scriitori niste pro-
fitori ai conjuncturilor s-au grabit sa afirme
cd aceasta literaturd de sertar nici nu a
existat. Nu are rost sa fac aici un inventar
al textelor de sertar pe care le cunosc,
si nici s& fac o comparafie intre, hai sa
zicem asa, «indrazneala» continuta de tex-
tele care si-au facut loc spre editare sau
reprezentare si acelea care au stat ascunse
pind acum. Comparatia nici macar nu ar
filoiala. Pentru c& unii scriitori, prin funcfia
publicd definuts, practicind un anumit
compromis cu puterea, la nivel de functfie

si la nivel de organizare a textului, au pu-
tut trimite spre public productii, unele re-
marcabile, cu un grad ridicat de incomodi-
tate. Pe vremuri, aceste texte vedeau lu-
mina tiparului ori lumina rampei «cu voie
de la politien. Chiar asa se spunea. $i au-
torii stiau lucrul acesta, si autoritatile
erau in cunostintd de cauza, iar publicul
era complice la un act de defulare co-
lectiva.

Numai ca noi am trecut, violent, in nu-
mai cincizeci de ani, de la o societate ci-
vila la una totalitara, iar acum facem primii
pasi de la o societate totalitara la una ci-
vila. Cind ni s-a dat posibilitatea, i-am bla-
mat pe scriitorii care s-au vindut pe ar-
ginti, in anii ‘50, instituind, prin presti-
giul scrisului lor, teroarea unei ideologii.
Multi scriitori importanti ai deceniilor opt
$i noud s-au compromis fie prin consim{a-
mintul dat puterii comuniste, fie prin func-
fia definuta, devenitd, prin forta lucruri-
lor, opresivd. De aceea imi vine foarte
greu, acum, in momente in care se joaca
istoria §i istoria literard pe cartea de re-
citire, dar i pe cartea unui maniheism vi-
olent, agresiv, sa propun recuperari. $tim
cu tofii care sint textele ce mai stau in
picioare prin ele insele. Dar, in’ unele ca-
zuri, autorii lor s-au repezit asupra noii
puteri cu o sete de parvenire la care nu
ne-am fi asteptat cu trei ani urma. Unii
dintre ei se fac vinovafi de blocarea unor
confratfi mai tineri. Un caz dramatic este
acela al lui Matei Visniec, un cal pur-sin-
ge. Interzis pina la plecarea din {ara, este
jucat acum de toate trupele de teatru, cum
altadata Paul Everac ori D.R. Popescu. El

INTRODUCEREA PIESElI ROMANESTI

A spune ca piesa ro-
maneasca isi are (sau
trebuie sa-si aiba)
locul ei bine definit
in repertoriul unui
teatru, mai ales al
unui Teatru Natfio-
nal, este, cred, o
o banallfafe De alt-

fel, un teatru care nu joacd dramaturgia
taru sale nici nu-si justificA menirea. Ga-
sesc totusi salutard intenfia Ministerului
Culturii de a acorda o subventie suplimen-
tara acelor teatre care realizeaza specta-
cole valoroase cu piese romanesti. Noi
nici inainte n-am infeles politica de «pro-
movare» a literaturii dramatice romanesti
ca pe o obligatie, ca pe o simpla «bifa-
re» de titluri. Dar nu cred in utilitatea im-
punerii unor procente, a unui raport strict
intre piesele romanesti si cele care aparfin
literaturii dramatice universale. Pentru ca
important nu este numarul pieselor sau al
dramaturgilor jucafi. Cu adevaérat impor-
tantd este doar valoarea spectacolelor.
De-a lungul anilor, pe scena Nationalu-
lui craiovean s-au jucat zeci de texte va-
loroase din dramaturgia nafionald, sem-
nate de autori de la Alecsandri, Caragiale
si Delavrancea, piné la Dumitru Radu Po-
pescu si Marin Sorescu. Pentru prestigiul
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teatrului nostru a contat foarte mult faptul
cd, in ultimii ani, regizori importanfi au
realizat spectacole remarcabile tocmai cu
texte romanesti. Silviu Purcarete a creat
un tulburdtor oratoriu dramatic cu Piticul
din griddina de vard. Mircea Cornisteanu,
un spectacol de referintd cu O scrisoare
pierdutd, Cristian Hadjiculea — scapara-
torul Mobild §i durere si un emofionant
spectacol cu Pragul albastru de lon D.
Sirbu. Acestora le putem adauga reluarile
cu A treia feapd de Marin Sorescu in regia
lui Mircea Cornisteanu si Paznicul de la
depozitul de nisip de D.R. Popescu, rea-
lizat de Mihai Manolescu.

Un capitol important al preocupaérilor
noastre il constituie in continuare pre-
mierele absolute. Numai in ultimii doi ani
s-au jucat Varul Shakespeare de Marin
Sorescu in regia lui Mircea Cornisteanu
si Muzicd de balet de Felix Aderca in
regia lui loan leremia. Ne ramine totusi
regretul cd ele nu s-au constituit in eve-
nimente artistice de rezonan{d nafiona-
1&, asa cum ni le-am dorit.

Teatrul National din Craiova n-a acordat
niciodatd piesei romanesti un statut de
Cenugéreasa. Aproape pentru fiecare din
textele menfionate s-a investit tot ce se
putea investi, din punct de vedere atit
uman cit §i material. S-au alcatuit cele mai
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este, in adevar, partea vizibild a unui ais-
berg scufundat pe trei sferturi. Teatrul Na-
fional din lasi i-a reprezentat deja una
din piese. In curind (probabil ca la apa-
rifia revistei «Teatrul Azi» premiera va fi
avut loc dejal) va iesi in premierd o a
doua, iar o a treia a fost acordata in ex-
clusivitate de céatre autor. Matei Visniec
a intrat deja intr-un circuit incontrolabil
de reprezentatii, §i gloria de pinad ieri,
alimentatad de interdictie, va intra intr-o
primejdioasa rutina. Nici un autor nu poa-
te interzice o reprezentatie, iar"Matei Vis-
niec, rezident la Paris, cu atit mai putin.
Nici Eugen lonescu nu este atit de jucat,
desi teatrele tinjeau dupa p|esele ]ul incad
de acum douazeci de ani.

In mod firesc, textele scrlse intre
1944 5i 1989 isi vor afla drumul spre scend;
ma refer la piesele care rezista timpului
Dacd nu le numesc aici e pentru ca.nu
mai vorbesc, de data asta, in calitate de
critic, ci in aceea de director de teatru.
$i, in calitatea din urma, aprecierea in-
cepe sa semene in mod suspect cu un
angajament.

Cred, insd, cd existd destule resurse
scriitoricesti nevalidate scenic. Am facut
parte dintr-un juriu al UNITER care a se-
lectionat mai multe piese, pentru o con-
fruntare finala. I'Ql.l stiu daca as fi de acord
ca vreuna din ele sa se puna, repede,
in scend la Teatrul National din lagi. Dar
unii dintre autorii pe care i-am descoperit
acolo merita toatad atenfia. Nici acum nu
dau nume, pentru a nu da si sperante de-
sarte.

VAL CONDURACHE

IN CIRCUITUL
INTERNAT IONAL

bune distributii, s-au cheltuit sume impor-
tante pentru decoruri §i costume, spec-
tacolele au fost prezentate in cadrul unor
manifestari de anvergurd nafionala, ofe-
rind astfel realizatorilor nenumarate satis-
factii profesionale. In viitorul apropiat, pe
lingd spectacolele pe care le vor realiza
Silviu Purcérete, Cristian Hadjiculea si
Mircea Cornisteanu, speram intr-o cola-
borare cu Catélina Buzoianu §i cu Victor
loan Frunza. lar daca Teatrul National
din Craiova a avut sansa de a fi intrat
intr-un circuit internafional, marea noas-
trd ambifie este acum aceea de a-i
«obliga» pe organizatorii unor festivaluri
internationale s& recunoascd virtufile
spectacolelor cu texte romanesti §i sa ne
invite in competitii infernationale si cu
aceste spectacole. Ma gindesc in primul
rind la Piticul din grédina de vard si apon
la Mobild si durere.

Se spune ca sintem norocosi. Cred ca
norocul nostru vine din insistentad. Cind
doresti foarte mult ceva este imposibil sa
nu-l dobindesti.

I ML BOROGHINA

D



g
i
é

TEFAN IORDACHE:

"«Cind sala e goala
harul nu coboard
asupra scenei»
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B iml place foarte mult s&-i las pe oameni s& vorbeascd,
sd-ml povesteascd despre ale lor. Intr-un dialog, prefer in-
totdeauna s3 fiu eu acela care ascults.

latd o marturisira incurajatoare, pot zice, cind te pre-
gatesti sd-i iei lui Stefan lordache un interviu. Urmeaza o ru-
gaminte-somatie surprinzatoare:
B $ite rog sé nu scrii numai de bine! S& nu ma scofi geniu!
Sigur c& nu vreau s& par t!mpit, dar nicl geniu. Imi displace
grozav obiceiul de-a scrie despre oameni ca despre niste f&p-
turl pline doar de calitdfi, f&rd urmé de pdcat. E neseri-
os.

Rugamintea imi apare cu atit mai surprinzdtoare ‘cu cit am
facut’ destul de multe interviuri cu actori si nimeni nu mi-a
cerut'sd nu scriu numai ‘de bine. Nici invers, desigur. Altfel
decit' de obicei este si «desfdgurarea ostilitdfilorn. lordache
nu se straduieste sa fie spiritual, nu 'da citate, nu face divaga-
fii, nu povesteste anecdote de culise. R&spunde la intrebari.
Relateazd. Pulin ingindurat, atent s& nu-i «zboare gindul», s&
nu «se ia cu vorbew. Sigur cd mai glumeste, sigur ca se intimpla
sedeasi un citat, darnu in afaraciin cursulfiresc al raspunsului.
Si, probabil ca sa ma ajute s nu 'scriu-doar de bine, din cind
in - cind face o afirmatie de tipul:
B Dacd privesc in urmd, imi dau seama cd am crescut mal
mult din defecte.
B Cum adic3?
B Adicd eu, ca persoand, am fost construit de Dumnezeu
mal mult din defecte.
® De pilda...
B De plida libertatea neingradits este un defect, sau devine
un defect pentru partenerii de via{s. S& vrei s& faci numal
ce ai tu chef s& facl! Mi-a placut intotdeauna extraordinar
de mult s& trilesc, s& simt viafa cu intensitate. Dacd nu f&-
ceam meserla pe care am fdcut-o, cred cd azi nici nu mal
existam. Chiar dacs as fi fost un medic sau un inginer foarte
bun. N-as fi putut trél!
B Scena ifi da senzajia de libertate de care 'ai nevoie?
@ Da, indiscutabil. Intr-un fel, are asupra mea efectul pe
care-| are alcoolul. Eu sint un bSutor [ fatd unul dintre de-
fectele pe care mi le recunosc]. N-am bdut insd niciodatd
In ziua spectacoiulul, uneori nici cu o zi, cu doud zile inainte.
Nlci atunci cind repet. 8
B Un act de voinfd dictat de respectul pentru profesie?
B N-a; formula aga. E un lucru pe care-l fac firesc, fard
s&-mi impun, férd «sacrificiun. Nu §tlu de unde vine, poate
din dragostea nemdsuratd pentru teatru.
W Care te-a determinat sa te faci actor.
B Nu tocmai. Dragostea penfru teatru a aparut, a crescut,
m-a luat in stipinire dupa ce am inceput s& fac teatru.

B Sa inteleg cd nu {i se potriveste vorba aceea cu «inca
de mic copil visam sa fiu actor, spuneam poezii, fsceam spec-
tacole la gradinita, la scoald, in families s.a.m.d.?

B Nicl prin gind nu-mi trecea, in coplldrie, s& urc pe scena.
Totul a inceput, as spune, Intimplitor. Nu Intrasem la medi-
cind (pe care o doreau pdrinfil, nu eu), lucram la o coopera-
tivd mestesugdreascd (eram un fel de contabil, calculam
salariile] 3i am intrat In echipa de amatori. Cum spu-
neam, mal mult la intimplare, pentru cd nu aveam ce face
seara. Intr-o echipd injghebats, si ea, mal mult la intimplare;
f&r& selecfll, f&ra proba de aptitudini, doar ca s3 se raspunda
unel «sarcinin. Am dat apoi examen de admitere la Insti-
tut, dar nici atunci cred cd nu eram ceea ce se poate numi
un pasionat. Asta a venit mal tirziu. $i este lucrul cel mai
important care ml s-a intimplat, care mi s-ar fi putut intimpla
vreodatd. Teatrul e marele meu noroc, férd el nu stiu ce
mi s-ar fi ales din viafd. Cu firea pe care o am...

B Teatrul fi-a ordonat existenfa? Ti-a implinit-o? Ti-a facut-o
mai frumoasa?

B Toate la un loc, §i nu numai atit. Acolo, pe scend, te
intilnestl cu Dumnezeu, trélestl cea mai adevaratd dintre
viefi.

W Privit din sala; actorul Stefan lordache impune prin rigoarea
cu care deseneazd evolujia unui personaj, prin modul in care
stdpineste — fard a ezita — trairile 1ntense, prin gasirea ma-
surii exacte (a interpretului) chiar in figurarea lipsei de masura
(a eroului).. E un «dat»? E o tehnica?

B Nu stiu dacd am o anume tehnica. Poate c& am ajuns la
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ea, dar e un lucru la care nu mé gindesc, pe care nu contez.
Oricum, daca tehnicd inseamnd a te menaja fard ca publicul
s& observe, atunci, in ceea ce mé priveste, nu poate fi vorba
de asa ceva. Rigoarea pe care al adus-o in discutie cred ca
am cigtigat-o in adolescen{d, in cei doi ani cind am inceput
sé infeleg matematica. Matematica am uitat-o de atunci, dar
am péastrat ideea cé in toate existd o ordine, o intocmire lim-
pede, un rost al fiecdrui lucru.

Cit despre midsurd — observafla pare surprinzétoare apli-
catd felului meu de a fi. Daca este totusi — §i poate c& este
—., explicatia e una singurd: toatd viata am fost obsedat s
nu cad in ridicol. M&sura exacts... Cine-o poate cunoas-
te! Dumnezeu ifl lasd sansa Infinitului §i tu, om, incerci s&
ajungi acolo. Altfel, degeaba exlstl ca artist. De ajuns, sigur
<& nu ajungi niclodata. Pin& |a Dumnezeu, pind la divinitate
exlistd mereu o limitd, un prag de care nu pofl trece. Care
ne da si sansa de a incerca mereu §i mereu; cu alte cuvin-
te, sansa de a ne face meseria.

B Ai avut momente in care, pe scend, {i s-a parut cad reusesti
sd te apropii de pragul acesta?

B Uneorl. De asta §i mergi mai departe, de asta nici nu pofl
abandona. De asta {i se si pare c& pe scend esti mai aproape
de Dumnezeu.

B Cind ai inceput sa iubesti teatrul?

@ Cind am inceput si injeleg despre ce e vorba, ce caut
eu acolo. Cred ca dupd vreo doi ani de facultate. Iniflal eram
refras, reficent, mé uitam cu admirafie §i cu timiditate la cole-
gll de grupa care pareau a se simti In largul lor. Mi s-a'in-
timplat cu teatrul ce mi se intimplase, in jcoald, cu matematica.
Ml-a fost ingrozitor de fricd de ea pind cind, grafle unul
nou profesor, am descoperit-o. Din clipa in care am infeles
pentru prima datd o formuld scrisd pe tfabls, am iubit ma-
tematica. Dacd in primul semestru de Institut nu scoteam o
vorbé, evitam s& urc pe scend, de prin anul trei nu mal plecam
nici noaptea acasd, dormeam la facultate. La inceput luasem
totul drept o joach a mea, dar cind am priceput c& aceastd
joac# are un efect asupra celui din sald, ea a devenit foarte
importanta. Joaca s-a transformat in joc si m& simt responsabil
pentru felul in care se stabileste acest fantastic, inexplicabil
raport cu spectatorul. Nu e o simpld vorbé, aceea c3 publicul
@ principalul partener.

B Calitatea salii influenfeazd calitatea reprezentafiei?

B Cind eram foarte tindr consideram ca, dachd in sald sint
2ece spectatorf, e suficient. important eram eu, publicul nu
md interesa prea mult. Acum consider ca teoria e falsa. $ansa
noastrd e sd existe public. Fird el nu existdm, n-avem nlci

un rost.
B Al trac? i

B Nu. Oricum, nu tipul acela de emofle paralizantd, care
se numegte trac. Ma simt bine pe scend, de fapt nicdieri nu
mé simé mal bine.

B i totusi, lipsesti de pe scend de vreo doi ani *. E pufin?
E mult?

B E enorm. N-am risipit timpul, m-am risipit pe mine. $i
m-a costat grozav. Sint doi ani in care n-am trélt cu adevéarat.
N-as vrea sd sune patetic, dar asta e!

B Si atunci, cum se explicd absenfa? Mu stiu daca-fi face pla-
cere, dar a§ vrea sd-mi raspunzi.

B Nu-mi face placere. dar am sa-{i rdspund. Dupéd revolu-
fie, imediat dupd revolufie, am trdlf un moment de entuziasm
extraordinar. Eu nu prea sint genul expansiv, cred c& nici
nu §tiu s& ma bucur intr-adevér, dar atunci am avut o clipa
de nidejde f&rd marginl. Eram sigur c& ne vom apuca imediat
de lucru, c& vom face exact teatrul pe care-i visdm. Am avut
insé foarte multe dezamagirl. $i foarte curind. Colegi, prieteni,
oameni pe care-i cunosteam de-o viatd, artisti pe' care-i res-
pectam mi-au apérut dintr-o datad intr-o lumind incredibila.
S-a ivit de nu §tiu unde o cantitate infricosdtoare de mizerie
umani, de violen{a, de ingratitudine. Ani la rind, considera-
sem cd la Mic existd nu un numdr oarecare de actori — mal
buni‘'sau mai putin buni, asta nu era chiar atit de important
—, ¢l o trupa: El bine, se pare cd greglsem. Sararu avusese
pacatele lui, ca fiecare [ poate mai multe, poate mal grave
decit stiam eu), dar mi se pare oribil felul in care a fost
izgonit. E! luptase, el reusise s& dea Teatrului Mic un statut
special. Un spectacol ca Astad-seard stau acasd nu putea fi
pus in scend nicdleri in altd parfe. Criticd sociald pe o scend

* Discufia s-a desfasurat inainte de premiera cu THus Andro-

nlcus.
A

https://biblioteca-digitala.ro



roméneascad inainte de ‘89! A fost o inireagd bétilie pentru
a-l juca, si aceastd b&tdlie Sdraru a dus-o. §i a cistigat-o.
Nu stiu ce ficea, ce nu facea, dar teatrul avea prestigiu, avea
un public care venea chiar dacd am fi cifit pe scend «Scin-
teia». Toate astea s-au uifat infr-o clipd. Oameni care-i vor-
beau pind atunci cu spinarea frintd si-au schimbat atitudinea
- cu 180 de grade. Nu e drept si nu e demn. §i nici moral
nu este! Nu accept ideea cd o meserie ca a noastrd, o meserie
divina, poate naste monstri.
B De asta a1 plecat?
B Si de asta. Am plecat, de fapf, bolnav de dezamigire.
Motivele dezamigirii au fost mai multe dar poate cel mai
dureros e acela legat de public. Ti-am spus, pentru mine pu-
blicul e foarte important. Este principalul meu partener, pe
care il simt, il ascult, cu care sint intr-un permanent «schimb
de mingi». Pind la urma, ce alfceva e un spectacol dacd nu
o infrunfare frumoasa, cinstitd, intre inteligenfe, triiri, sen-
sibilitdfi! De-o parte noi, pe scend, de cealaltd parte ei, in
sald. Exista spectacole, existd momente in care, jucind, al sen-
zafia ¢d asuprd-fi a coborit harul. Acum, dupd aproape frei
decenii de meserie, stiu, sint sigur ca harul vine cétre noi
dinspre public. Tnfr-o sald goald Dumnezeu nu se aratd. §i
asta o spun eu, care iubesc mai mult repetifiile decit spec-
tacolele.

Ei bine, poate parea caraghios ce spun, dar dupa Revolufie’
m-am considerat fridat de partenerul meu, de public. N-am
infeles, n-am acceptat, n-am ierfat faptul ca sdlile de teatru
s-au golit. Mi s-a paérut dureroasd dezertarea publicului, care
ani la rind ne fusese partener, camarad, complice; a publicului
care, dupd ce inghefa la coadi la bilete, inghefa in sala de
spectacol si accepta s& inghefe si dupd aceea, in stajia de
autobuz; a publicului care se deprinsese si citeascd aldturi
de noi textele, montirile, si de la stinga la dreapfa, si de
la dreapta la sfinga, §i rindurile, §i T‘ﬂul dintre rinduri. Am
trait aldturi durerea si ne-a parasit in fafa bucuriel. A continuat
s& stea deparfe si cind bucuria a inceput s& fie umbritd de
nelinigti, de indoieli. latd, deci, incd un tovards de-o viafd
pe care |-am descoperit intr-o lumind cu totul neasteptata.
W Explicatii exista: spectacolul viefii, al politicii, al televiziu-
Nilee
B Explicafiile nu-mi vindeca dezamégirea. $i, de fapt, pentru
mine nu constituie un raspuns valabil.

B Acum publicul a revenit in sdlile de spectacol. Si nu
de-o saptamind, doud.

B E un public pe care nu-l mai cunosc, nu-l mdi infeleg
ca inainte. Nu fac nici o gluméa. N-am jucat doi ani, asta con-
teaza.

B Nu si dupd aproape freizeci, in care ai jucat. Asa
cred.

B Ceva s-a infimplat, ceva s-a modificat. La Craiova am vazut,
in vremea din urmé, opt reprezenfafil cu Piticul din gradina
de vara. Nu una, opt. De fiecare dats, comportarea publicului
‘era aceeasi; mai precis, ca la bilci. E limpede, ceva s-a in-
timplat. Nu infeleg ce, dar faptul nu poate fi contestat. Pentru
mine, e intolerabil. Dacd as fi fost pe scend md opream si
ceream sa se tragd corfina.

B Ai fost obignuit cu un public bun.

B Noi am creat un public bun. Care nu avea cum sa dispara.
Asa cum nici noi nu am disparut. Sinfem aceiasi. Aceleagi
sint 5i problemele, ba incd i mai acute."Sardicia; frigul, lip-
surile, nelinistile altadatd ne apropiau, acum vad cd ne des-
part. O explicafie frebuie s3 existe, dar eu n-o gasesc.

$i totusi imi pare réu, extraordinar de rdu cd doi ani nu
am facut teatru. C& am fugit. Pentru ¢d fugad a fost, nu des-
parire. O sldbiciune din partea mea, nu o pozifie de forfa,
cum au spus unii. Doi ani am facut orice, nu teatru. $i am
gresit!

foto; ¢, dragoescu

CRISTINA DUMITRESCU
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ADRIANA GRAND: «Stilul
este o insiruire de obse-
Sii...»

Fisa [selectiva) de creatie

Absolventa a Institutului de Arte Plastice «lon
Andreescu» din Cluj, promotia 1983.

TEATRUL DE STAT ORADEA: Apa de Dumitru Solomon
® larba amagirilor de Jean Vanot

TEATRUL EVREIESC DE STAT: Si totusi, o mare iubi-
re... de Bebe Bercovici

TEATRUL DRAMATIC GALATI: Noaptea incurcaturilor de
Oliver Goldsmith ® Mobila si durere de Teodor Mazilu
® Turandot de Carlo Gozzi ® Don Juan de Moliere

TEATRUL NATIONAL CLUJ: lasii in carnaval de Vasile
Alecsandri ® Transfer de personalitate de Dumitru Solomon
® Marat-Sade de Peter Weiss

TEATRUL DE STAT ARAD: Candid sau optimistul de
Voltaire

Spectacole de televiziune (TV din Cluj), spectacole de teatru
de papusi, grafica de carte, afise de teatru.

Incepind cu expozitia personala de grafica Oradea, 1983,
participa la expozitii in tara si strainatate. Din anul 1990 asigura
prezentarea grafica a revistei «Teatrul azi».

PREMII:

— Premiul de scenografie la Saptamina teatrului scurt, Ora
dea, 1984 ( Apa)

-Premiul de scenografie UNITER, 1990 [ Don Juan si lasii
in carnaval)

-Premiul pentru costume la Festivalul national de teatru
«l.L. Caragiale», Bucuresti, 1992 [ Marat-Sade]).

B Facind abstractie de faptul ca, de cele mai multe ori, critica
de teatru de la noi ocoleste creatia scenografului sau se re-
zuma la acele deja traditionale sintagme «decorul a fost func-
tional», «serveste (ori nu) ideea spectacolului» s.a.m.d., am
impresia ca nici in teatrele in care lucreaza (fie ca angajat,
fie in calitate de colaborator), scenograful nu se bucura decit
de un statut controversat. Spune-mi cum resimti acest sta-
tut?

B |l resimt direct. Vreau sa spun ca am trecut prin ambele
stadii: si cel de angajat intr-un teatru, si cel de colabora-
tor. Am lucrat si in teatre din strainatate, si in teatre din
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wn fara, si in teatre din provincie, si in teatre din Bucuresti.
Amd4 Statutul e cam acelasi, ma rog, cu mici diferente. Exista un

stil, o cale, o obisnuinta a trupei de a lucra, toate acestea
create si de scenografii care au frecut prin teatru. Fara sa
fiu lipsita de modestie, asa s-a intimplat cu mine la Ga-
lati, unde [nu singura) am creat un stil. Parerea mea este
ca orice scenograf care trece printr-un teatru, fie pentru un
spectacol, fie pentru o perioada mai lunga de creatie, trebuie
sa lase o urma. Scenografii care vin dupa el trebuie sa simta
ca nu pornesc de la zero. Asta se resimte in educatia pe
care o face atelierelor, pentru ca e vorba efectiv de educatie.
Sa ma ierte mesterii atelierelor, dar asa e...

B E al doilea interviu pe care il iau in decurs de o luna
si in care problema revine...

W Asta e situafia... Apoi mai e vorba de obisnuinta actorilor
cu diferite ambienturi scenice sau decoruri, ceea ce nu mai
tine de competenta regizorului. Poti sa le ceri sa se obis-
nuiasca cu lucruri aparent imposibile.

B Sa revenim la statutul scenografului...

W In strainatate, scenograful este considerat un creator egal
cu regizorul si cu alti semnatari ai spectacolului. Statutul sau
nu se discuta. Nu se ajunge la minimalizarea scenografiei
in spectacol. La noi, statutul e controversat si incert, ceea
ce duce uneori la uitarea acestei zone a spectacolului, la o
omitere. Se poate vorbi de un «pacat al omisiunii». Omiterea
scenografiei ca parte componenta a spectacolului mi se pare
absurda, pentru ca un spectacol e in primul rind vizual. Prima
actiune a spectatorului dupa ce-si depune paltonul la gar-
deroba, sau nu-l depune, ma rog...

B E o chestiune pe care o determina temperatura din sa-
la...

W Da... Prima acliune a spectatorului, spuneam, este sa
vada, la ridicarea cortinei, ce anume se afla pe scena. In-
diferent daca scena e goala. Aceasta din urma situatie este
«o tendinta puternica» [si te rog sa-mi pastrezi ghilimele-
le) in scenografia romaneasca, tendinta ce nu tine neaparat
de lipsa de materiale. Deci, spuneam, chiar daca scena este
goala, spectatorul vede ceva.

B De fapt, etimologic, teatrul deriva din verbul a privi...
B Bineinteles! Au existat si perioade cind critica de teatru
nu omitea scenografia, dar, in ultimii doi ani cel putin, re-
feririle, ca sa nu mai vorbesc de «disecarea» scenografiei ca
parte componenta a spectacolului, lipsesc aproape cu desavir-
sire, cu exceptia acelor fraze...

B «Serveste», «nu servesten...

M Da... Sau «...din moduli care se imbina perfect», decorurile
fiind si ele «adecvate» ori «inadecvate»... desi asta e deja
o propozitie care emite o judecata...

B Macar din punct de vedere functional...

M Macar.... Alt lucru care contribuie la lipsa unui statut al
scenografului in teatru este faptul ca nu reusim sa cream
o miscare comuna a scenografiei. lar cind spun asta nu ma
refer la Uniuni ori sindicate, ci la faptul ca la noi exista per-
sonalitati care isi traseaza drumul prin teatrul romanesc, dar

o «miscare» scenografica nu exista, si am impresia ca nici
nu a existat. In Anglia, de exemplu, am simiit ca exista o
miscare scenografica inchegata. Si mai e un lucru: scenografii
sint adeseori asimilati zonei tehnice din teatru si sint tratati
ca atare, adica nu sint tratati ca niste creatori.

B Asta ma duce la gindul ca, uneori, si regizorul il considera
un simplu executant. Poate ca exceptie fac unele cupluri re-
gizor-scenograf, din rindul carora cel format de Adriana Grand
si Victor loan Frunza e cel mai «induiosator» exemplu. Nu
cumva din absenta unor astfel de cupluri stabile deriva si con-
troversatul statut al scenografului?

B As vrea sa te contrazic. Exista multe cupluri de acest
gen, chiar daca ele nu sint chiar atit de «vizibilen. Asa a
fost cuplul Dominic Dembinski — Constantin Ciubotariu pe
vremea cind lucrau impreuna la Constanta, ba chiar si dupa
aceea. Poate ca nu sint niste cupluri atit de stabile si nici
nu stiu daca e bine ca ele sa fie asa. Cred ca ele sint foarte
necesare in anumite perioade de creatie. Eu am o oarecare
teama de stabilitatea asta. De asta lucrez si cu altli regi-
zori. E adevarat si faptul ca foarte rar am putut forma un
asemenea cuplu de creatie.

W 53 ne apropiem incet si de creatia ta propriu-zisa. Ifi spu-
neam ceva mai devreme sa stilul Adriana Grand e usor de
recunoscut, putind fi detaliat pina la nivelul motivelor, stiu
eu, pasarea, manechinul si asa mai departe. De unde vin ele-
mentele fundamentale ale viziunii tale scenografice?

B Sint obsesiile specifice, cred, fiecarui creator. Exista niste
obsesii care te urmaresc si de care nu te poti elibera decit
daca le fixezi. Sigur ¢a poti sa incerci de foarte multe ori
pina cind reusesti sa le fixezi si abia astfel sa te eliberezi
de ele. Pesemne ca nu m-am eliberat inca de anumite obsesii.
In limita in care un stil nu devine manierism, cred ca e bine
ca un scenograf sa fie recognoscibil intr-un spectacol. E chiar
ideal. Poate ca s-a creat o anumita «legenda», dar au fost
si spectacole in care nu exista aceste obsesii. Ele revin doar
in momentul in care textul si spectacolul o cer. Nu e vorba
de repetarea mecanica a unor elemente. De fapt simplificind
cred ca stilul asta si este: o insiruire de obsesii. Am fost ju-
decata de catre critici...

B De o parte dintre ei...

W Da, de «o anumita parte a criticiin... Am fost judecata
dupa unul sau doua spectacole. Asa dupa cum unii critici il
judeca pe Victor loan Frunza dupa spectacolul Dragonul,
montat in 1981. A judeca pe cineva dupa un spectacol facut
acum zece ani, inseamna sa-i ignori evolutia... Or, si mie mi
s-a intimplat acelasi lucru, pentru ca s-au facut nenumarate
referiri la spectacolul Apa de la Oradea, din 1984, spectacol
cu care am debutat si care a fost premiat la Saptamina tea-
trului scurt. S-au mai facut nu stiu cite referiri la Don Juan
si iti pot spune si de ce: pentru ca acest spectacol a fost
in turneu la Bucuresti si a fost vazut. In schimb, nu s-au
facut referiri la Turandot de la Galali, spectacol care, in creatia
si in evolutia mea, mi se pare a fi un moment-cheie ca limbaj
artistic... Acum sint judecata dupa Marat-Sade, spectacol care
a fost vazut si el la Bucuresti. Un om nu poate fi apreciat
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doar pe baza citorva momente ale creafiei sale, asa... din
trei in trei ani. Existd momente foarte importante, care poate
cd nu sint atit de rdsundtoare ca spectacole, dar care sint
extrem de importante in creatia unui scenograf.

B In decembrie anul trecut am vazut la Nationalul din Cluj
premiera spectacolului Adunarea Femeilor si marturisesc
cd ambientul scenic realizat de tine intr-o «sdrdcie» aproape
grotowskiand m-a socat. Vreau s& spun ca nu fi-am recunoscut
stilul. E un alt moment al creatiei tale?

B Pentru a recunoaste ceva, acel ceva trebuie si existe.
Atunci cind un scenograf apare pe afis, el nu mai are nlci
o scuzd. Acolo s-a petrecut o gravd neinfelegere: decorul
a fost proiectat intr-un anume fel, repetifiile s-au prelun-
git, eu aveam un contract in striindtate, am plecat lasind totul
in ordine, dar, la intoarcere, am constatat cd decorul «dls-
pairuses. Sigur cd acum e greu de stabilit a cul e vina. Dar
repet, decorul meu nu a existat pe scend. Din picate, afisele
au apdrut cu numele meu. Acelasi lucru s-a intimplat sl la
Teatrul «Nottara» unde, acum un an, am fost solicitatd de
citre regizorul Mircea Cornisteanu s& fac costumele la spec-
tacolul Transfer de personalitate de Dumitru Solomon, pies&
pe care am lucrat-o §l la Cluj. Eu nu obisnuiesc s& refac
un spectacol deci* dacd existd o distan{d mare in timp. Am
fost totusl tentatd de ideea de a reface ceva in alt stil, cu
un alt regizor. Am lucrat foarte bine pina in momentul predarll
schifelor, dar repetlfiile s-au aminat cu 6—7 luni, perloadd
in care decorul a fost modificat pentru c& a fost mutat pe
o altd scend. Intre timp, eu am plecat in striinitate, moment
in care costumele erau in faza de «a doua probds. Nu stiu
ce s-a intimplat, cert e faptul cd pe scend nu au apérut chiar
costumele mele. Costumele au suferit modificéri, lucru con-
statat i de criticd. A existat chiar o cronica in revista «Teatrul
azi» care imi pune in circd §i recuzita spectacolulul, care
nu-mi aparfine... Te asigur cd aceste lucruri nu se vor mai
intimpla, pentru cd acum stabilesc prin contract la ce anume
mé oblig eu in fafa teatrului i, totodata, il cer teatrului s&
respecte ceea ce se stabileste inlflal.

B Ar trebui, intr-adevér, s§ intr&m in sfirsit in era contracte-
lor... Dar s& revenim la scenografie. Sustineai la revista «TEA-
TRUL AZI» o rubicé intitulatd Costume pentru teatrul strizll...
B In clipa asta ar trebui s& m& ascund sub birou, pentru c&
e o rubrich pe care am intrerupt-o. Scuza ar fi lipsa de
timp, ceea ce nu e totuyi o scuzd. E o rubricd la care {in
si pe care o voi relua, pentru cd e legitura dintre munca
mea in teatru sl aceastd revista...

B Eu nu voiam s&-fi fac reprosuri; am spus-o pentru cé sin-
tagma «teatrul strézii» m& duce cu gindul la spatiile neconventi-
onale. Simfi nevoia s spargi rigorile spatiului clasic al cutiei
italiene?

B Existd o tendin{d de a iesi din spafiul scenei. Eu iubesc
foarte mult spafiul scenei asa cum e el, ceea ce nu mé im-
piedicd s& les din el. Drept dovadd acum lucrez la Teatrul
«Bulandraw, la sala «Toma Caragiux». Yoi lucra sl in Ungaria
intr-un spaflu deosebit, un fel de studio. Am mal lucrat si
la studioul de televiziune din Cluj. Simt nevoia s& sparg uneori
rigorile spatiului clasic, dupd cum simt §i nevoia cautéril
unei noi expresii in scenografie. Nu pot si-fi explic mai
mult, dar cred c& e nevoie de un nou limbaj. Nu e vorba
de ceea ce se vehlculeazd acum, cé trebuie s& aruncédm peste
bord ceea ce am ficut, nu e vorba de momentul de schimbare
politicd, ci de faptul c& ne aflim la sfirsit de secol §i cd
vom rémine in urmd dacd nu ne schimbidm modalitiflle de
expresie.

B Ai prevézut, intr-un fel, urm&toarea mea intrebare vorbin-
du-mi de studioul de televiziune de la Cluj. Se zvoneste c&
Victor loan Frunzd intenfioneazd s§ monteze la Televiziunea
roménd un spectacol cu Faust de Goethe. Vei colabora cu
el?

B E un vechi proiect al lui Victor la care visez §l eu de
mult...

B Tefascineazd ceva in modalitdtile de expresie ale teatrului
de televiziune?

B Nu mi fascineazd. Eu lubesc scena de teatru. Dar cred
cd e foarte interesant s& lucrezi apelind si la alte modalitafl
de expresie. Mi-ar plicea s& lucrez sl film. Asta vine tot din
nevoia de a schimba continuu. Dar, repet, pe mine mé fas-
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cineazd cutia scenei §l cred in miracolul creat acolo.

B Televiziunea, prin réceala ei, generatd de absenta contactu-
lui nemijlocit cu publicul, iti va impune, béanuiesc, alte ri-
gori...

B Asta md sl tenteazd. Televiziunea e ca scena unui studio
de teatru care ifi dad posibilitatea s& vezi decorul din toate
pidile.

B S& rédminem putin in sfera tentatiilor. Au existat si existd
in lume incercédri mai mult sau mai putin reusite de a proclama
autonomia scenografiei: formule de genul design-teatrului si
altele asemenea. Te tenteazd un astfel de experiment?

B Ti-o spun in soapts: am fost tentatd la un moment dat.
Dar asta nu mai e spectacol, ci o modalitate de expresie a
artelor plastice sl face parte din altd zond, chiar daca se apro-
pie de spectacol. Tl-am spus, nu consider cd scenografia e
o artd de sine-stitdtoare. Nicl nu poate fi. Ea este expresia
unei relafii care se stabileste intre regie, muzicd, interpretare
sl alte componente ale spectacolului... Oricum, nu mé tenteazd
in sensul de autonomizare.

B Ultima mea intrebare e, de fapt, o simpl& curiozitate per-
sonald. Sub ce zodie te-ai ndscut?

B A Virsdtorului...

G C.C. BURICEA-MLINARCIC

‘ 11

https://biblioteca-digitala.ro



CE SEINTIMPLA
TEATRU $I COLOCVII iN TEATRE?

LA TIRGU. MURES

La Tirgu Mures existd o concentrare de
forfe si posibilitafi teatrale considerabi-
le. Teatrul National, Academia de arta tea-
trald si Teatrul «Ariel» (pentru copii si
tineret), toate acestea oferd spectacole
in limba roméanad si maghiara, fapt care
a nascut, datoritd unor eforturi conju-
gate, ideea de a invita cifiva critici
teatrali si Televiziunea la un maraton
artistic: in trei zile urma s& vedem ze-
ce spectacole si s& schimbam idei, im-
presii in cadrul a doud colocvii dedi-
cate, unul, Teatrului «Ariel», al doilea,
spectacolelor de la Academie si de la
National.

Judecind dupa afisul celor trei zile este
evident ca efortul organizatorilor — intre
care dl. Zeno Fodor, directorul Teatrului
«Ariel», a jucat un rol important — pare
s fi fost justificat. Cinci spectacole la
«Ariel» (spectacole de papusi, sau de pa-
pusi si actori-papusari), unul la National
(o recenta premiera: Pelicanul de Strind-
berg, in regia lui Dan Alecsandrescu),
trei la Academie (un studiu «Shakespea-
re» expus scenic de Radu Dobre Basarab
impreuna cu studentii sai, Play Strindberg
de Diirrenmatt si Ghebosul de Mro-
zek, ambele regizate de acelasi Dan Alec-

- 'Nicolae Cristache, Nicolae Mihoc si Mihaela Radescu in «Pelicanul» de Strind-
- berg, la Teatrul National din Tirgu Mures

sandrescu). Dezavantajat este, paradoxal
(sau nul), Nationalul. Acest teatru are real-
mente o clddire §i dotari remarcabile la
cele doua sali, dintre care Studioul ramine
incd foarte putin folosit. Se pare ca teatrul
a traversat o perioada furtunoasd pina la
instalarea ca director, relativ de curind,
a domnului Mihai Gingulescu, actor im-
portant al teatrului pina cind a optat pen-
tru ipostaza parlamentard. Am infeles ca
momentul acelui inceput de martie cind
eram la Tirgu Mures coincidea cu un efort
de cristalizare a unui program al Nationa-
lului. Teatrul urmeaza abia acum sa se con-
centreze in vederea invitarii unor regizori
(citeva demersuri s-au si facut), a conce-
perii unui program estetic, repertorial mai
interesant. Directorul adjunct al teatru-
lui, domnul Vlad Radescu, este inclinat
sd-si ia in serios abilitatea de manager
al institutiei, optind pentru o relatie mo-
dernd a teatrului cu sponsorii, pentru un
marketing mai evoluat in conditiile, totusi,
dificile ale economiei de azi.

Acestor ginduri si intentii, dar si unor
realizari parfiale nu le-a putut fi adaugat
decit un spectacol cu Pelicanul de Strind-
berg. Un trist accident a dus la suspenda-
rea unui al doilea spectacol, cu Un veac
de singurdtate dupa Garcia Mérquez, la
secfia maghiara. In ciuda unei scenografii
foarte interesante, frumoase, a Clarei La-
bancz — o secfiune enorma, in perspecti-
va, a unei case, albs, mult prea impinsa
sprefundalul scenei, un mobilier simplu —,
punerea in scend a piesei lui Strind-
berg de citre Dan Alecsandrescu mi-a
aparut ca o mizd pusd gresit. M-am in-
trebat ce ar fi putut sa intereseze publicul
tirgumuresean — la a doua sdptamina de
reprezentare in sald dacad erau o suta de
spectatoril — in aceastd montare de o tea-
tralitate vetustd? Numai subiectul? Jocul
actorilor?

E, oare, de acceptat ideea regizorului
de a planta actfiunea dramatica a Pelicanu-
lui intr-un spatiu enorm, desi piesa a fost
scrisd in mod special pentru un spatiu in-
tim, de camera? Strindberg, o data cu in-
augurarea, dupd modelul lui Reinhardt
(Kleines Theater si Kammerspiele), a lui
Intima Teater la Stockholm, va scrie dupa
1907 ciclul pieselor «de camera» pentru
a concentra mai specific teatral ideile sale
dramaturgice. In Pelicanul, erodarea fa-
miliei, crima morala (care a dus la moartea
Tatalui, personaj absent in piesa), contra-
facerea moralitatii, toate acestea denota
tipul «experimentului» strindbergian: im-
plozia psihologica intr-un spatiu mic. Pro-
iectia uriasd a dramei in decorul menfionat
volatilizeazd concepfia regizorald a lui
Dan Alecsandrescu. Distribuirea Smarei
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Marcu in rolul Mamei Elise nu a dus la
performanta interpretativd. Mai degraba
invers, caci jocul rigid al actritei, defectele
de relafionare cu partenerii scenici, de
migcare intr-un spatiu enorm nu au cum
s3 treacd neobservate. Mai interesanti,
desinu intotdeauna, mi s-au parut Nicolae
Mihoc (in rolul fiului, Frederik), Nicolae
Cristache (ginerele, Axel) sau Mihaela R&-
descu (in fiica, Gerda). Ce aveam sa aud
la colocviul din ultima zi referitor la re-
gizor §i la spectacol avea s fie pentru

mine surprinzdtor! Domnul Dan Alecsan-
drescu, recunoscut pentru prolifica sa ac-

tivitate teatralda — in trei zile aveam sa
vad la Tirgu Mures trei puneri in scena
semnate de domnia-sal —, suportd cu

greu argumentele. O spun cu regret. La
viteza sa de execufie este greu sa realizezi
capodopere scenice. Eu nu pot uita nici
acum marea sa izbindd cu Amurgul bur-
ghez de Romulus Guga, desi au trecut mai
mulfi ani de atunci. Nu m-a entuziasmat
acum nici faptul cd aveam s& vad din nou

T‘-
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N\ Adrian Andone si Zoltan Butuc in «Existd o
=/ Tirgu Mures

Onek), Daniela Trifan (in Onka) si, citeo-
data, lulia Gavril (in Baroana).

O experiend care ar putea suporta o
discufie este colajul pus in scend la Aca-
demia de teatru, ca «spectacol-studiu»,
sub titlul Existd o vrijitoare de serviciu
in orice Shakespeare de catre Radu Dobre
Basarab. Textele colajului sint din Marin
Sorescu, Gyarfas Miklos si Dario Fo. Fas-
cinat de efervescenfa shakespeariana care
a cuprins scena romaneasca intr-un inter-
val relativ scurt, Radu Dobre Basarab ini-
fiazad acest studiu §i in ideea unei con-
centrari mai aplicate asupra operei lui Sha-
kespeare. Relatia de joc intre Sorescu
(Adrian Andone) si Shakespeare (Zoltan
Butuc; o dicfiune defectuoasd a obturat
audifia) imi pare c3 este, totusi, tributara
modelului din Varul Shakespeare de So-
rescu si din punctul de vedere al spatiali-
zarii relafiei. Jocul ideilor, provocat de
textele colajului, poate fi judecat in raport
cu premisele studiului — care ar merita
sa fie adincit — doar ca oferta spectacolo-
gica. Ceea ce m-a frapat a fost materializa-
rea unui gind al regizorului privind con-
tinuitatea ideilor prin cultura scrisa:
Shakespeare il asistd pe Sorescu cind
acestabate la masina de scris, dialogheaza
cu el intr-o ipoteticd inversiune din tu-
nelul timpului.

Soarta teatrului de papusi, pentru copii
si tineret, a fost subiectul primului coloc-
viu la Tirgu Mures. Dintre spectacolele
Teatrului «Ariel» s-a detagat Pasérea al-
bastréd de Maeterlinck, in regia lui Antal
Pal, la sectfia maghiara. Finefea procedee-
lor papuséaresti, a efectelor vizuale si so-
nore a condus la o sintezd artisticd re-
marcabila. Existd in acest spectacol citeva
scene antologice: una dintre ele este ace-
ea a bunicilor, actorii stind pe scaune
translate dinspre spatele scenei spre fata
ei, pe un fundal bleu, intr-o lumina foarte
slaba. Atragatoare au fost papusile si
obiectele scenice figurind copii nendscuti
— ca o sculptura venind din arta moderna.
D-nul Zeno Fodor explica, in colocviul
amintit, o strategie pentru destinul acestui
teatru, aflat intr-o condifie materiald des-
tul de precara. Strategia priveste un pu-
blic nu numai de (pre)scolari, ci 5i de
virste mai... inaintate. Dar pentru a o face
efectiva cred ca e nevoie de o cunoastere
reald a acestui public.

Discutia finald a fost dedicats, fara a
se avertiza ca va fi destul de scurta!, spec-
tacolelor Nationalului si Academiei. Ceea
ce am auzit aici a fost unul dintre acele
discursuri betonate ale d-lui Valentin Sil-
vestru despre «momentul bun» al Teatru-
lui National, despre «profesionalismul» i

Ghebosul, la Academie,. destul de bine
copiat dupa spectacolul de la Constan-
fa. Diferenta, insa, in spectacolul cu stu-
dentii (caci prestafia actoriceascd a d-lui
Constantin Doljan, profesor la Acade-
mie, mi s-a parut precara sub raportul ex-
presivitafii vocal-gestuale) poate fi aceea
ca regizorul a fost incintat s& ofere citeva
partituri interesante acestora, fap?, desi-
gur, semnificativ. Dintre studenti mi-au
placut, pentru o anume expresivitate ce
poate fi dezvoltatd, Adrian Andone (in

vrajitoare...», la Academia de Teatru din

«stilul» regizorului Dan Alecsandrescu s§i
despre cum a admirat dinsul «eleganta fra-
zarii» actorilor de limb& maghiara, desi
nu este un cunoscator al acestei limbi! Nu
vreau sa fac unele comentarii malifioa-
se, dar nu pot s nu intreb de ce era ne-
voie — cind Natfionalul nu prezentase de-
cit un spectacol — sa dea calificative ge-
nerice? Sa fi fost simful critic i ironia dom-
niei sale in defect fatd de Pelicanul! Ma
resemnez a zice ca fiecare are dreptul la
opinie. Da, dar una e o opinie si alta un
discurs... «rotund», mulfumitor pentru tofi
si toate, cind, cred, gazdele noastre ar
fi asteptat un colocviu, o discutie mai cri-
tica.

Continui sa cred c&, dincolo de expe-
rienfa acestor trei zile la Tirgu Mures, tea-
trul poate fi acolo o prezenta de prim or-
din. Pentru ca existad cifiva oameni foarte
talentati care se pun in serviciul teatru-
lui. Pentru c3d existd o, cum sa-i zic, baza
materiald (spatii §i dotari) foarte convena-
bile actului teatral dar §i unui context cul-
tural pe care institutiile scenice si de in-
vatdmint din oras sint datoare s&-l faca
mai substantial.
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CRISTIAN HADIJICULEA:
«Sa investesti

in cei care cheltuiesc
banii cu folos cultural»

Regizorul Cristian Hadjiculea,
director al Directiei teatrelor
din Ministerul Culturii, a pre-
ferat scrierii unui articol pe
tema data, raspunsul direct la
intrebérile pe care i le-am
pus. L-am abordat nu pentru
cd am socotit Directia teatre-
lor «vinovatd» sau raspunza-
toare «in exclusivitate» pen-
tru tot ceea ce (nu) se intim-
pla in teatre, ci tocmai pentru
cd la conducerea ei se afla
un regizor de certd valoa-
re, cunoscind bine, dinduntru, starea institufiilor de specta-
col.

— Cum apreciafi actualul sistem de angajare §i remunerare
a actorilor in teatrele de stat! Este el stimulativ pentru ac-
tori!

— Nu. E complet nestimulativ. Orice mod de a angaja pe
baza unor scheme si pentru vecie niste oameni (chiar daca
«vecia» s-a mai dus, indeobste cei noi fiind angajafi cu con-
tracte temporare) nu e deloc stimulativ, cum nu e stimulativa
nici existenfa unor teatre constituite o datad pentru totdeau-
na, de aici decurgind imposibilitatea de a ajuta aparifia unor
forme alternative. Nu cred insa cd e momentul sa se desfiinfeze
vreunul dintre teatrele de stat existente. Trebuie asteptat s&
vind noile generatii de actori care, in sfirsit, s& dea viata in-
stitutiilor ca atare. Au patruns foarte mulfi studenti in scolile
de teatru, care acum sint destule, 5i e de asteptat ca aparifia
lor, ca absolventi, sa revigoreze teatrele existente. Dar, tocmai
de aceea, trebuie pregétit si un sistem mult mai flexibil, ca
ei sa poata face teatrul pe care si-l doresc, asa cum si-l doresc.
El se va dovedi valid sau invalid, §i in raport de acest lucru
ei vor exista sau nu vor exista. Asta inseamna miscare teatrala:
ceva flexibil si concurential.

— Nu credefi cé la fel de flexIbild ar trebui s& fie §i sub-
venfionarea, tocmai in raport de validitatea ofertei scenl-
cel

— Bineinfeles. Ar trebui sa fie posibil sa subventionezi pro-
iecte, s subvenfionezi si trupe — in functie de ceea ce fac
ele —, sa potfi scddea subventia unora si creste subventia altora.
E normal s& primeascd mai mulfi bani cei care au demonstrat
si demonstreaza ca pot, 5i sa primeascad mai pufini cei care
dovedesc ca ii cheltuiesc de pomana. Cred ca in tot sistemul
« culturii, acesta ar trebui sa fie principiul de baza: investesti
in cei care cheltuiesc banii cu folos cultural si artistic. Pe de
alta parte, sigur ca sint i teatre de interes national, care trebuie
«motivate» pentru a deveni adevarate centre culturale (ceea
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ce inseamnd mai mult decit producerea unui numar de spec-
tacole) pentru regiunile in care se afla. Ele trebuie sa fie niste
poli stabili ai intregii viefi artistice, culturale; pind la ur-
m4, ai civilizatiei romanesti din fiecare regiune.

— Cum i5l pot gdsl totusi locul Iniflativele originale
intr-o structurd oslficatal

— Structura in sine nu permite aparifia lor. Orice inifiativa
apare in afara structurilor, dar, din pacate, nu poate fi spri-
jinita.

— Ce inseamnd, in mod concret, cd nu poate fi sprijini-
tal

— Ministerul Finantelor, in momentul &sta, nu permite —
chiar din putinii bani existenti — sprijinirea unor proiecte tea-
trale care, macar la nivelul intentiilor, par foarte interesan-
te. Ca sa simplific, nu avem voie s& dam bani decit celor din
sistemul institutiilor de stat. Alte forme, deci, nici nu pot sa
apard in contextul actual al Roméniei. Si nu-mi vine a crede
cd milionarii romani vor dori sa aiba fiecare teatrul lui, cum
nu se intimpl3, de alffel, nicdieri in Europa §i cum s-a intimplat
doar in Rusia tfaristd, unde diversi autocrati locali, nobili, aveau
ba o orchestra simfonicd, ba o trupa de teatru.

— Nicl sponsorlzirlle, nefiind Incd reglementate legal, nu
sint stimulative.

— Nu sint deloc. In legea bugetului de anul &sta sint pre-
vazute doar 2,5 procente din profit, care pot fi folosite pentru
sponsorizdri. Numarul de firme din Romania, care s aiba un
profit atit de mare incit acest 2,5% sa fie semnificativ, e
— din pacate — relativ :mic.

— In conditiile actuale, Ministerul Finanfelor poate fi deci
socotit un prieten sau un dugman al culturii rom&ne!

— Ministerul Finantelor nu trebuie vazut la nivel de «prie-
tenie» sau de «ne-prietenie». Prietenii fi-i alegi singur, ministrii
de finante nu... chiar cind sint liberalil Ministerul de finante
— gindesc eu — are o dorintd de centralizare care — cu
réutate o spun, n-am nici un argument pentru astal — porneste
de la premisa cd nu trebuie sa ne lase sa furam. i, fiind cu-
noscut c& romanul — probabil vazut din foisorul finanfelor
— e hof, iar omul de cultura e si istef, deci un hot la patrat,
e oprit sa cheltuiasca din banii «poporului» in scopuri necontro-
labile.

— Desfiinfarea unor teatre, de care s-a vorbit nu o dati,
e totusl probabll&! $i, dacd ar fi, trebuie chiar s& ne sperie!

— Cum spuneam, eu cred cd in momentul sta n-ar trebui
s3 se pund problema desfiintarii a ceva din ceea ce s-a construit
in cultura roméaneasca. Unele teatre, e adevarat, au o activitate
aproape dezolanta. Dar, in 2—3 ani, cantitatea de absolventi
ai facultafilor de teatru sper sa le readuca la lumind. Pe de
alta parte, cred ca autonomia locald va creste. Deci vom scapa
in curind — sper — de centralismul care ne apasa. lar teatrele
vor insemna §i o anumitd «ambifie» a forurilor locale, care
trebuie |asate sa-si foloseascd impozitele (ce se varsd acum
la bugetul statului) in propriul beneficiu, gasind forme §i me-
tode eficiente de sprijinire a teatrelor. Sigur cd acolo unde
intreaga populatie nu va vrea s& mai aiba teatru, el va dispéarea.
Dar imi pare de pe acum foarte rdu pentru acele orase sau
regiuni din farad unde lumea nu-§i va mai dori sa aiba un teatru.
Probabil, cu timpul, chiar dacd se va intimpla asa, populatia
va ajunge — ca in Germania — la infelegerea faptului ca,
cu cit sint mai multe teatre, cu atit civilizafia e mai im-
portanta. .

— Referindu-va la teatrele nationale ca la niste pilonl de
spiritualitate, spuneafl la un moment dat c& ele trebuie s&-§i
exercite influenfa In arii geografice mal extinse. In primul
rind, ele acfloneazd prin spectacole, prin spectacolele foarte
bune pe care e de presupus cd le pot realiza. Dar — in
condiflile In care deplasirlle §i turneele nu mal sint posibile
din cauza costurilor foarte ridicate ale transportului gl cazérll
in raport cu preful biletelor — Ministerul Culturii n-ar trebui
s& albd posibilitatea si, subvenfloneze turneele unor spec-
tacole foarte bune din capltald sau din alte centre culturale
puternice! M& gindesc la acea eficien{d culturald a banilor
Investifl, de care vorbeafl.

— Ministerul Culturii sprijind o idee ceva mai complicata
— chiar daca ea functfioneaza uneori inca simplist —, aceea
a unor puncte de mare interes teatral intr-un anumit mo-
ment, intr-o anumitd regiune: festivalurile. Tn unele orase ele
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ar trebui, cred eu, sd capete si valori interdisciplinare, an-
trenind muzica §i dansul modern, si reprezentind astfel un
factor de «mobilizare» — nu-mi place cuvintul, dar asta el
— culturalad pentru localitatea respectiva. Ceea ce trebuie sa
se infeleagd chiat 5i la nivel economic. In alte parfi ale lumii
s-a infeles ca, pentru ridicarea unei zone sau a unui oras,
cea mai bunad modalitate e aceea de a crea un punct de interes
cultural, care sa-i atraga ulterior si pe investitori. Deci, ne
* chinuim pentru aceste festivaluri si pentru alte manifestari cul-
turale, la care s& participe cele mai importante spectacole ale
momentului actual.

— Foarte bine cd v& «chinulfl» pentru aceste manifestari
culturale, dar n-afi réspuns Incd la Intrebarea mea privind
posibilitatea subventlonérll unor turnee. Credefi ci ele ar fi
necesare sau nut

— Sigur ca ar fi foarte necesare. Numai bani s-avem! Am
inceput sa conving anumiti directori de teatre sa faca schimburi
de spectacole, sa invite spectacole din alte parti. Ele sint ne-
cesare §i oamenilor din acele orase, dar si trupelor, care pot
descoperi astfel unde se situeazd valoric propriile lor spec-
tacole si care le e locul in miscarea teatrald. Asta se numeste
emulafie si ea e, bineintfeles, necesara. Din pacate, nu ne ajung
banii pentru a plati transportul unor spectacole importante in
alte orase decit cele care au deja teatru. Ceea ce se cistigad
cu un spectacol e foarte putin in raport cu ceea ce se pierde
cu deplasarea.

— Montarea pieselor roménestl beneficlazd de o sponsori-
zare speciald! Funcfloneazd ea numail pentru teatrele de stat
sau §i pentru cele particulare!

— Pentru cele particulare nu mai poate sa funcfioneze. Din
moment ce nu mai avem voie sa dam bani la particulari, as-
ta-i situafial Tntr-un fel, e o tragedie. Sigur, sint teatre par-
ticulare interesante si teatre particulare care-si doresc o viata
de bulevard; nu pe acestea le-as sponsoriza. Dar cele care
isi propun un program foarte important ar merita sa fie spon-
sorizate chiar de la buget. In clipa de fata, nu se poate. In
pregétire existd o decizie a ministrului de a se stabili contracte,
de a se cuantifica deci relafia dintre cel care da subventia
(Ministerul Culturii sau inspectoratul pentru cultura judetean)
si cel care o primeste; atunci vom stabili, pe baza contractua-
18, si un numar obligatoriu de piese romanesti.

— Acest «obligatoriu» nu vé nelinigteste!

— M-a nelinistit foarte mult timp si trebuie s& infelegeti
de ce. Ca regizor, pufine lucruri mi se par mai sinistre decit
obligatia de a face ceva pe care n-am chef si-l fac. Pe de
alta parte, cred ca trebuie gasite, cu fiecare director in parte,
in raport de forfele teatrului §i de necesitatile lui, modalitatile
de a se monta piese romanesti. In plus, daca se va face ceva
peste ceea ce vom stabili contractual — contractual inseamna
cd ambele parfi sint de acord, nu cd cineva e mai obligat
decit altcineva —, se vor cauta forme de plata pentru spec-
tacolele care, macar ca proiect, par niste intreprinderi foarte
interesante.

— Cu riscul de a va plictisi, revin la una dintre Intrebérile
anterioare: nu e o nedreptate s& poata fi subvenflonatd mon-
tarea unei piese roménestl numai la un teatru de stat, nu
si la unul particular, admlfind ca §i teatrul particular ar putea
face un spectacol important!

— E o nedreptate chiar faptul c§, in actuala gindire financia-
rd, teatrul particular nu poate deveni teatru de stat, in timp
ce teatrul de stat nu poate iesi din zona subventiei, spre a
deveni teatru particular.

— Imi doream s& ajungem alci cu discufia noastré, pentru
a ne referi la sansele teatrului roménesc §i din acest punct
de vedere, al structurdrll lui organizatorice.

— Cred ca sistemul structurérii organizatorice pe contracte
determinate e cel mai bun. Directorii vor trebui sa-si
«asume» trupa §i sa-i ofere — sa ofere tuturor celor pe care
i i-au «asumat» — posibilitatea de a juca, in limita contractelor
pe care le vor stabili cu fiecare in parte. Cred ca va creste,
astfel, responsabilitatea tuturor in teatru. Ceea ce-mi doresc
eu cu adevarat, poate dupa alegeri, este sa se treacd la un
sistem mult mai flexibil, in care s& poatd aparea trupe si sa
fie finantate niste proiecte; in care tinerii s& poatd incerca
oricit de multe proiecte, fara sa fie «programati» de la centruy,
ca intentii sau ca modalitate de injghebare a trupei. Asta tre-
buie s& depindd de ei, nu de noi. Cam asta e ceea ce imi

doresc. Un sistem normal de viafa teatrala.

— S& infeleg ca sintefl, totugi, un optimist, chiar In aceastd
privin{d a vlefll noastre teatrale!

— Pentru lunile imediat urmatoare, da. Atit. Mai departe
n-o s3 mai fiu eu, probabil, in aceastd functie, deci o s&
transmit «optimismul» celui care va veni dupéd mine. Sint de
15 ani regizor §i cred cd prea mult timp petrecut in adminis-
trafie m-ar indepéarta de teatrul care se face §i care trebuie
facut. Sint primul interesat s& ma intorc in teatru i sa-mi pre-
gatesc, si din acest punct de vedere, viitorul, pe care afi dorit
sa-|l discutdm in intrevederea noastra.

Ce sa vd mai spun? Speram sa am timp s&-mi fac si spec-
tacolele. Am vazut cd nu se poate. Trebuie sa aleg intre a
fi funcfionar in Ministerul Culturii §i a fi regizor. Sigur ca
e important s& avem manageri culturali destoinici, dar...

— Nicl mie nu mi se pare cd sintem atit de bogafi Incit
si ne putem permite a ne dispensa de regizori de valoarea
lui Cristian Hadjiculea.

— Daca vom putea sa cream cit de cit o legislatie mai supl3,
simt cd mi-am facut datoria. Mai departe, noii ministri or sa
géaseascd noi directori.

G /| CTOR PARHON

MITICA POPESCU:

O realitate care neaga forfa
culturii se neaga pe sine

E tentant s& vorbesti despre
viitor — fie el chiar si al tea-
trului —, mai ales ca poti spu-
ne tot ce-fi trece prin cap,
cind este atit de dificil i de
incomod s& vorbesti despre
prezent.

Niciodatd nu m-am |&sat
ademenit in aceastd capcana
pentru cd prea mult, in anii
viefii mele, care coincid cu
ultima jumatate de secol, re-
fugiul s-a aflat in trecutul in-
departat sau in viitor. Asta,
de bund seam3, pentru a eluda problemele prezentului. $i
daca tot s-a dezvoltat stiinta cea noud, «futurologia», las pla-
cerea aceasta celor care au inclinatii speciale pentru ea.

Dacé viitorul teatrului ar depinde exclusiv de slujitorii
lui, afi putea fi linistiti, vd garantez ca ar fi minunat. Dar cum
problema teatrului nu poate fi disociatd de problemele {arii...

Daca admitem, i sintem obligati s& o facem, ca teatrul este
oglindad a lumii, teatrul romanesc nu poate fi decit oglinda
realitafilor romanesti i a realitafilor planetei. O realitate strim-
ba, schimonositd de minciuna, de nedreptati, de nerusinare,
de dispref se va oglindi in teatru asa precum este.

Teatrul nu poate fi altfel decit este fara si decit este lu-
mea.

De pilda, dacd o fard duce spre periferia ei cultura, in-
vajamintul 5i sdnatatea, va deveni, in foarte scurt timp, o fara
de' infirmi, o fard saradcitd de bogatii materiale §i spiritua-
le, cu oameni devitalizafi, deznddajduifi. O realitate care
neaga forfa culturii se neagad pe sine.

Nutresc insa speranfa ca vom reusi sa ne regasim normalita-
tea si sint convins ca artigtii, care, in cea mai mare parte, sint
mari constiinfe, vor pune umarul la ridicarea pe verticald a
farii noastre si a poporului nostru. Dar asta nu o putem face
decit impreund cu toate celelalte categorii sociale ale fa-
rii.

Solidaritatea in ideal este mai necesara ca oricind. @
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VICTOR ERNEST MASEK
Protectia culturala

Se vorbeste (nu inseamna ca se §iface)
mult despre «protecfia socialé» pe care
artizanii translafiei noastre in economia
(de jungld) a pietei libere ar fi datori
sd ne-o asigure. Se au in vedere insa
doar cifiva parametri ce fin aproape ex-
clusiv de supravietfuirea fiziologica (hra-
nd, caldurd, lumind, sanatate). S& zicem
cd «animalul» din noi va rezista astfel
«terapiei de soc», desi existd i riscul
unei adeveriri a butadei «operafia a re-
usit, dar bolnavul a muritl».

Ce facem insa cu spiritul, acea entitate
sprijinitd pe culturd — disidenta in pri-
mul rind prin valoare — care, in contextul agresiv pragmatic
al «acumulérii primitive a capitalului», riscd s& moarad prin in-
anitie? Accesul la valorile sale reprezentative, de la filozofie
la artd, devine tot mai restrictiv, preful materializarii lor in
forme care sa le puna la indemina publicului (prin tipar, spec-
-tacole, concerte etc.) urmind sincopele aberante ale mai tuturor
prefurilor «liberalizate». Dar cind majoritatea mai trebuie inca
s opteze, pe baza aceluiasi buget de familie limitat, intre
a cumpaéra piine si lapte sau o carte, intre a economisi bani
pentru incélfarile copilului sau a merge la teatru si la concert,
evident cad oferta culturald va iesi din competifie. Cu ce con-
secinfe? Transformarea sintagmei «stupid people» intr-o trista
realitate. |atad pentru ce strategia «protectiei sociale» va trebui
intregitd printr-una de protectie culturald care semnifica, la
fel ca prima, sustinerea si subvenfionarea de catre stat a «pro-
duselor de baza». Pentru arta spectacolului, aceasta inseam-
nd, cel putin in viitorul apropiat, mentfinerea si sprijinirea in-
stitutiilor teatrale de stat. Pentru ca, in domeniul la care ne
referim, o asemenea protecfie nu o vor putea oferi decit tea-
trele de repertoriu care, pretutindeni in lume, sint fie institutii
bugetare, de stat, fie integral subventionate de puternice firme
sau concerne industriale. Solufia de viitor preconizatd de unii
— proliferarea teatrelor particulare («privatizafi-va, tot intrém
in economia de piafa», solutie comoda si «rentabild» si pentru
buget, nu-i aga?) — nu poate rezolva, la actualele prefuri de
productie, nici chiar in principiu, cele trei coordonate prin-
cipale avute in vedere de orice protectie culturala: asigurarea
calitétii, cantitdfii si accesibilitdfil ofertei. Fiind obligata, spre
a supraviefui, sa urmareasca rentabilitatea cu orice pref, orice
trupa particulard va face, in mod obligatoriu: 1) concesii de-
liberate de repertoriu (menite a aduce cit mai mult public,
orice public); 2) montéri limitate la cel mult doud spectacole
pe stagiune spre a-si amortiza cheltuielile §i a ramine §i cu
un profit indispensabil supravietuirii economice i 3) spre
a-yi putea asigura acest profit in conditiile in care numarul
de spectacole si spectatori este strict limitat, indiferent de ce-
rere, preful biletelor de intrare va trebui sa fie fatalmente ri-
dicat. Astfel, la cele citeva reprezentafii oferite in Bucuresti
de trupa privatizatd a «Teatrului Nostru», cu Tache, iancke
§i Cadir — singura formatie dintre cele privatizate ce a oferit
pind acum un spectacol de o finutd comparabild cu succesele
teatrelor de stat —, biletele au costat de 4 ori mai
scump, si aceasta in conditiile in care aceste teatre nu dispun
incd de sedii i de aparate tehnico-administrative proprii, a
céror regie sa fie inclusd in cheltuielile de producfie. S& ne
imagindm acum ca in Bucuresti, in locul actualelor teatre, ar
functiona 8—10 asemenea trupe particulare (cifra este con-
difionatd de numarul sélilor existente). Aceasta inseamnd
cd, facind abstractie de calitate, din punct de vedere cantitativ
oferta repertoriald de care vor putea beneficia spectatorii nu
va depasi 10—12 titluri pe stagiune, adicd atita cit cuprinde
la ora actuald repertoriul unui singur teatru de stat. In numai
-~ citeva luni, acea parte a publicului obisnuitd s& meargad macar
de doué ori pe luné la teatru ar epuiza astfel intreg evantaiul
ofertelor particulare, urmind ca in restul timpului s& rémina
la discrefia «suselor» (evident, particulare si ele) ce au inflorit
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in ultimul timp, exclusiv din dorinfa de cistig a unor intreprinza-
tori.

Evident ca nu astfel poate fi protejatd §i menfinutd calitatea
profesionala i artisticd de inalt prestigiu a artei dramatice ro-
manesti. Nici apetenfa pentru valori autentice a publicului
specific de teatru (ce trebuie recistigat §i format in continua-
re, nu indepdrtat prin sdrdcia ofertei §i speriat de prefuri).
Ca s numai vorbim de soarta, in aceste conditii, a dramaturgiei
roméanesti, de sansa ei de a se imbogati prin debuturi sem-
nificative.

latd pentru ce consider ca, intr-un context in care literatura
de consum (cu toate subprodusele ei) acapareaza tot mai mult
din «spatiul vital» (fizic si spiritual) al artei literare, intr-un
context in care institutile muzicale, de la opera la filarmo-
nici, agonizeaza din cauza hemoragiei de profesionisti migra-
tori pe alte meridiane, cel pufin in universul artei spectacolului
mentinerea si sprijinirea in continuare a teatrelor de stat (de
repertoriu) reprezintd o conditie minima, obligatorie a pro-
tectiei culturale oferite celor care, decenii intregi, s-au deprins
s3 caute §i sa gdseasca in culturd, in artd, singura compensatie
existentiala la o viatd cenusie, la o realitate stresant, injositoa-
re §i inrobitoare. S-a citit §i s-a «consumat», astfel, artd in
Romania, mai ales literaturd si teatru, cit niciodata inainte, in
intreaga ei istorie spiritualad. Sa protejam §i sa conservam mai
ales aceste deprinderi, chiar daca motivafia lor s-a schim-
bat, caci mi se par singurul antidot eficient impotriva disolutiei
spirituale dar §i morale favorizate de tentafiile hedoniste ale
agresivului «bilci al degertéciunilor» reprezentat de happenin-
gul politic stradal sau de proliferarea formelor de exhibitfionism
estetic. Lucru cu atit mai important cu cit peste 80% din pu-
blicul ce a reinceput s& anime silile de spectacol e alcatuit
din tineri. S& protejam aceastd nevoie de teatru a celor tineri
sau intineriti prin artd, caci in ea si in nevoia de cultura, in
general (interioard, si nu impusa) vad singura sursd de ener-
gie capabila sa sus{ind nu numai ambitioase restructurari econo-
mice, ci i indispensabila resurecfie de constiinfd ce a fost
totdeauna §i pretutindeni singurul indiciu al unor autentice
innoiri in plan uman.

Sansa reald a teatrului de a se afla §i in viitor printre mo-
tivatiile, dar si printre semnele unei atari innoiri, fine insd nu
numai de condifia subiectivd a «nevoii de teatru», ci si de
o altd conjunctura, «obiectiva», la rindul ei favorabila. Si anume
de faptul c§, dintre toate artele spectacolului, teatrul este poate
singura care si-a pastrat intacta si azi integralitatea valorii care
l-a consacrat pe plan intern si international. Fiindca nici unul
dintre «prinfii» scenei romanesti, ce i-au dat stralucire in con-
fruntarile internafionale ale anilor ‘60—'70, cind si-a dobindit
prestigiul si rangul de forfd mondiald a teatrului, nu au pa-
rasit-o intre timp, putind fi regasifi §i in trupele ovafionate
recent la Londra sau Sao Paulo, la Paris sau Montreal. Im-
bogéfite cu performerii ultimelor generatii de absolventi si
fara afi suportat, precum opera, baletul sau solistica instrumen-
tala, consecintele libertatii migratoare a principalilor ei maestri,
arta dramaticd roméaneascd beneficiazd in plus de revenirea
la matcd a multora dintre strategii succeselor ei anterioare:
regizorii Liviu Ciulei, Lucian Giurchescu, Andrei Serban, Vlad
Mugur, lulian Visa s.a. Teatrul roméanesc devine, astfel, alaturi
de literaturd, unul din semnele spiritualitafii creatoare roma-
nesti ce si-au conservat integral competitivitatea internationa-
18, capabile s& ne impund atenfiei universale nu doar prin
haotice irosiri de energie in mineriade s§i confruntdri de
stradd, ci prin constructii artistice capabile s& demonstreze
ca solul pe §i din care se inal{d este totusi Europa.

Este o sansd mai reald, deocamdata, decit cea a obftinerii
unei credibilitdfi economice sau politice, fapt ce transforma
protectia culturald amintita intr-o implicita protecfie nafiona-
1&.

As vrea totusi s& nu fiu gresit infeles. Pledoaria de mai
sus pentru pastrarea preponderenfei teatrelor de stat nu se
vrea o negare de principiu a oportunitatii trupelor particulare
in peisajul artei dramatice romanesti, unde ele pot aduce un
plus de culoare §i o beneficad diversitate a modalitafilor de
expresie. Ceea ce am contestat este doar prezentarea acestei
directii de dezvoltare ca o alternativd care s inlocuiasca in
viitor teatrele de repertoriu, acestea oferind deocamdata sin-
gura posibilitate de protectie culturald binomului drama-
turg-spectator. B
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SOCRATE IN PIATA UNIVERSITATII

SOCRATE de Dumitru Solomon
® TEATRUL NATIONAL «VASILE
ALECSANDRI» DIN |A§] ® Data pre-
mierei: 15 martie 1992 @ Regia:
Nicolae Scarlat ® Scenografia: Rodi-
ca Arghir ® Distribufia: Constantin
Cucu (Vinzatorul de cirnafi), Liviu
Manoliu [ Meletos), Florin Mircea
[Lycon), Doru Zaharia [Un ins, Pic-
torul, Aprodul 1), Radu Mateiescu
[Un tinar, Servitorul), Gelu Zaharia
[ Vinzatorul de vin, Aprodul 2], Con-
stantin Popa [Socrate], Teodor Cor-
ban [ Antistene), Adi Carauleanu ( Eu-
rites), lon Sapdaru [ Aischines), Ser-
giu Tudose [Critias), Yalentin lones-

cu | Criton), Constantin Puscasu | Cri-

tobul}, Teofil Valcu [ Aristofan),
Gheorghe Marinca [Simon), Violeta
Popescu [Xantipa), Emil Coseru
{ Alcibiade), Constantin Avadanei
( Yrajitorul, Grefierul), Carmen Mo-
ruz [Sclava), Mihaela Arsenescu-
Werner [Teodota), Virginia Raiciu
( Mama), Adrian Paduraru (Platon],
Cristian Marangoci (Soldatul), Dan
Aciobanitei [Haricle), Viad Iftinca
[Lamprocle), Virgiliu Costin [ Any-
tos), Dan Cogalniceanu [Un ceta-
fean), Radu Zetu (Un fierar], Petru
Ciubotaru [ Batrinul, Paznicul), Cata-
lina Rusu (O femeie).

Ce i vafi facut oare pe atenienii anului
399i.e.n. s&-1 condamne la moarte pe unul
dintre cei mai mari filosofi ai lumii, acela
pe care chiar Oracolul de la Delfi il de-
semnase — prin vorbele de asta data lip-
site de echivoc ale Pythiei — drept omul
cel mai infelept din vremea lui? Acuzatiile
ce i-au fost aduse de un oarecare Meletos
si de un oarecare Anytos — desconsidera-
rea zeilor cetdfii, incercarea de a introdu-
ce cultul «altor zei» (?1) si instigarea ti-
neretului la nesupunere fatd de parinti
—, acuzatii susfinute doar de juramintul
piritorilor, sund ridicol nu numai pentru
noi, cei de azi; Socrate insusi le-a de-
nuntat (in celebra sa « Aparare» transcrisa
de Platon) falsitatea gdunoasa si derizorie
intr-o lume care incetase sa creada in zei
si in respectul ce li se cuvenea. (Aceeasi
soarta l-ar fi asteptat, atunci, si pe Aris-
tofan, pentru ireverentioasele lui come-
dii.) Sau sa fi platit Socrate cu viafa ne-
socotirea interdicfiei de a vorbi cetateni-
lor in agora, interdictie prin care conduca-
torii Atenei urmareau sa anihileze efectul
«destabilizator» al dialogurilor lui cu as-
cultatorii? Desigur, din punct de vedere
politic, vina de a-i deprinde pe oameni
sa-si foloseasca propriul cap pentru a se-
para binele de rdu e suficient de grava
ca sa merite pedeapsa cu moartea. Nu alt-
fel au judecat, 23 de secole mai tir-
ziu, cenzorii culturii noastre, impiedicind
metodic reprezentarea piesei lui Dumitru
Solomon, tiparita in 1970. Astfel, Socrate

s-a vazut din nou condamnat la tacere,
iar scena romaneascd — lipsitd de una
dintre pufinele autentice piese de rezis-
tentad (cuvintul trebuie luat in ambele ac-
cepfiuni). De fapt ins3, oricit de suparator
(pentru ei, atunci) sau de atrdgator (pen-
tru noi, acum), conflictul «politic» dintre
cel ce gindegste si cei ce faptuiesc, dintre
Spirit si Putere, nu ocupa defel in piesa
un loc privilegiat, dupad cum nu cred sa
fi ocupat, de altminteri, nici in episodul
istoric real. Socrate e un text politic tot
atit de pufin pe cit este asa ceva Jocul
lelelor. Dimpotriva, fascinat, pe urmele
lui Camil Petrescu (pe care-| recunoaste
drept model spiritual), de virtufile drama-
tice ale ideilor in infruntare, Dumitru So-
lomon propune aici — ca in majoritatea
textelor sale — o dezbatere etica al carei
scop ultim este descoperirea adevarului.
Acelasi lucru li-l propune semenilor si
eroul lui, cdutind, «chinuindu-i» si chi-
nuindu-se alaturi de ei, «<scormonindu-le»
mintea si sufletul cum si le scormoneste
pe ale sale, «obligindu-i» s& se supung,
cum o face si el, laconicului, misterios-
ameninfatorului imperativ inscris pe fron-
tonul delfic: cunoagte-te pe tine fnsufl!
Dar cifi sint aceia in stare nu doar sa ajun-
gad cu bine la capatul acestei dureroase
cercetari, dar §i sa indure povara adevaru-
rilor astfel revelate? lata de ce trebuie So-
crate sd piara. Pentru el insa, clipa din
urma va insemna atingerea cunoasterii su-
preme: murind, Socrate descopera ca zeul
fara de chip, glasul secret pe care il so-
cotea «demonul» sdu si de ale carui po-
runci ascultase toatd viata nu e altcineva
decit propria sa constiinta, propriul sau
eu ginditor, ce va disparea, o data cu tru-
pul, in nefiinta. Cerul e gol, zeul e muritor,
céci zeul este omul. Pentru Socrate, aven-
tura autocunoagsterii sfirseste cind abia ar
fi putut incepe, in lumina orbitoare di-
naintea intunericului vegnic. Fixarea aces-
tei clipe unice dintre extaz si prdbugsire
ii deschide piesei — impreuna cu, si din-
colo de rigoarea constructiei ori de sim-
plitatea rafinata a stilului — poarta ingusta
spre teritoriul tulburator rezervat operei
de arta.

Menitd pind acum celui mai rdu destin
pe care il poate avea o scriere dramatica
— nereprezentarea —, Socrate fsi intil-
neste, in sfirsit, publicul prin spectacolul
Teatrului National din lasi. Destinul aces-
tei intilniri s-a ardtat, vreme de citeva mi-
nute lungi, la rindul lui incert. Céci in sce-
na aproape goald — doar un perete, in
fundal, acoperit cu felurite inscriptii in ma-
niera... caligrafiei murale post-revolutio-
nare — incep s3 intre, impingind tot felul
de tonete si de tarabe pe rofi, discutind
aprins sau plimbindu-se pur si simplu,
persoane imbracate cum nu se poate mai
«civil»: in haine de stradd moderne! In
acest peisaj ce aminteste perfect Piafa
Universitatii de acum doi ani, replicile su-
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nd, in primele momente, strdin, aproape
fals, acoperite uneori de «zgomotul mul-
timii». Dar, pe masura ce inainteaza, re-
prezentafia isi gdseste ritmul; treptat, con-
ventia te prinde, apoi te absoarbe i, de-
odats, ifi dai seama c4, jucat in costume
antice (adicd de genul acelora care sint
indeobste arborate pe scenele noastre in
astfel de situatii), spectacolul ar fi avut,
poate, de infruntat riscul desuetudinii. Asa
insd, fard a se cobori la puerile aluzii i
trimiteri «cu cheie», montarea evidentiaza
din plin actualitatea piesei si perenitatea
ecuafiei morale pe care aceasta o contine.
Latura strict politicd a conflictului, avan-
tajatd, la inceput, de mizanscend, este
adusd pe parcurs la importanta ce i se
cuvine, iar dimensiunea etic3 si cea filoso-
fica recistig terenul ce péarea pierdut. Re-
gizorul Nicolae Scarlat izbuteste astfel o
descifrare limpede, inteligenta si eleganta
a datelor textului, oferind, totodats, si o
perspectiva proprie asupra lor; o interpre-
tare personald, originala, al cérei merit e
sporit de faptul cd nu se intemeiazad pe
siluirea premisei dramaturgice.

Absolut remarcabila se dovedeste mun-
ca regizorului cu actorii, mai ales {inind
seama de numarul mare al acestora; si e
surprinzdtoare omogenizarea calitativa
pe care a dobindit-o ansamblul. Misiunea
cea mai dificild o are, desigur, Constantin
Popa in rolul titular, care este departe
de a-i oferi cadrul comod al unui emplol,
de a parea, adica, scris «parcad special
pentru el». Actorul reuseste inga (cu mici
ezitari inifiale) s& impuna un Socrate bla-
jin-ironic, molcom-bataios, coplesitor nu
prin geniul, ci prin modestia lui; o per-
formanta reala. Prin modernitatea si fires-
cul jocului se detaseazd Adi Carauleanu
in frumosul rol Eurites, tinarul discipol chi-
nuit de intrebari fard rdspuns. Mihaela
Arsenescu-Werner individualizeazd per-
sonajul curtezanei Teodota printr-un dozaj
subtil de senzualitate si cerebralitate. Ser-
giu Tudose are o prezents solida, construita
inspre interior, in Critias, fostul filosof
convertit in politician. R&min in amintire
momente datorate Violetei Popescu, lui
Gheorghe Marinca, Emil Coseru, Dan
Aciobanifei, precum si revenirii pe sce-
na, suferind, a lui Teofil Vélcu, intr-un rol
episodic. In general, tofi interpretii evo-
lueaza f&rd greseald (constatare valabild
— lucru mai rar — si in privinfa numeroa-
sei figurafii, alcatuitd din studenti la Aca-
demia ieseand de teatru), armonios §i cu
masura.

Si, in incheiere, un «detaliu» putind
servi drept argument intr-o discufie mai
ampla: actorii Teatrului Nafional din |asi
si regizorul Nicolae Scarlat au obtinut, cu
piesa lui Dumitru Solomon, asadar cu un
text din dramaturgla rom&né contempora-
nd, circa 10 (zece) minute de ovatii 5i de
aplauze Vngir!;rerugfg.:.

WO 12T
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TITUS ANDRONICUS de William Sha-
kespeare. Traducere: Dan Dufescu
® TEATRUL NATIONAL DIN CRAIO-
YA o Data premierei: 14 martie
1992 @ Regia: Silviu Purcarete ® Sce-
nografia: $tefania Cenean @ Distribu-
fia: Yaleriu Dogaru | Saturninus), Ma-
rian MNegrescu |[Bassianus), S$tefan
lordache [Titus Andronicus), Tudor
Gheorghe [ Marcus Andronicus), Va-
lentin Mihali [Lucius), Angel Raba-
boc [Quintius), Tudorel Pefrescu

[ Martius, Publius), Constantin Cicort

( Mutius), Andrei Popescu [micul
Lucius), Valer Dellakeza [Deme-
trius), Yladimir Juravie [ Chiron), llie
Gheorghe [Aaron), lon Colan
[ Aemilius, Un cdpitan), Lucian
Albanezu [Un tribun), Remus Mirgi-
neanu [Clovnul, Un firan), Gabriel
Minescu (Un got), Mirela Cioabd
{ Tamora), Ozana Oancea (Lavinia),
Leni Pinjea-Homeag ( Doica).

Alegerea piesei shakespeariene Titus
Andronicus, celebrd pentru marele numar
de atrocitafi pe care le revarsa asupra ci-
titorului, reprezentatd acum pentru prima
datd in Romania de catre Teatrul National
din Craiova, pare sa fie consecinfa remar-
cabild a unei analize de context dar si
a unei intuifii. Gustul regizorului Silviu
Purcérete pentru desfasurarile spectacula-
re ample, vizibil incd de la anticele piese
jucate in aer liber la drmul Ma&rii Negre,
expus apoi in special pe scena Nafionalu-
lui craiovean o data cu Piticul din gradina
de vard de DR. Popescu si atingind o
culminatfie cu Ubu Rex cu scene din Mac-
beth, aclamat in fara §i in stréinatate, acest
gust, deci, parvine acum la o ambifie a
proiectului regizoral foarte neta. Titus An-
dronicus este o piesd «barbara», provo-
cind dureri de cap exegefilor sai pentru
motivul cd geniul shakespearian nu este
vizibil aici, ca analizele comparate pot du-
ce la ideea cad nu Shakespeare ar fi scris
piesa s.a.m.d. Numérul mare de crime, vi-
olenfe declansate de preluarea puterii in
Roma, dupd intoarcerea victorioasa a ge-
neralului Titus Andronicus, produse ga-
lopant, au indepartat adesea gindul de
a o pune in scend. Chiar daca exista alte
piese shakespeariene, precum Richard
11l sau Regele Lear, mult mai «cruden».
Lectura violentelor din Titus Andronicus
te poate face s& surizi, cum i s-a intimplat
celebrului critic shakespearian Jan Kott.
Oricum ar fi senzatia la lectura, gindul nu
poate s& nu te ducd spre alte contexte
violente, desfasurate rapid, care au fost
si acelea ale societa}ii romanesti.

Spectacolul lui Silviu Purcérete ar fi,
din acest punct de vedere, un alt tip de
exorcism produs de opera scenicd, cum
si Ubd rex fusese, vizavi de un cuplu dic-
tatorial. Somptuozitatea vizuald in Titus
Andronicus este, insa, o performan{d pe
care regizorul a scontat-o in mai multe
privinfe. Ea defineste un mod de a privi
lumea barbara a personajelor prin nudita-
tea faptelor lor. Care nu sintexpuse scenic
cum ar proceda filmul de groaza. Caci
aici, in Titus Andronicus, desi umbra ge-

20

niului caragialian exprimat de cuvintele
«simt enorm §i vaz monstruos» e prezenta
in scend, derularea atrocitdfilor fine de
meditafia asupra unui nivel al civilizafiei
unde barbaria se simte foarte mult. Spec-
tacolul se deschide, de alffel, cu venirea
micului Lucius tinind intr-o mind o carte,
in cealaltd o luminare, dupé care imensa
cortina se ridica pentru a-i infafisa copilu-
lui, implicat si el in evenimente, dar si
noud, spectatorilor, jocul cruzimii §i ne-
bunia umana.

Din cind in cind un personaj sobru, ur-
lind in timp ce traverseazd scena, des-
chide si inchide marile momente ale spec-
tacolului. $i primul dintre ele e surprinza-
tor: pretendentii la putere, aflafi undeva
inspre spatele scenei, unde se banuieste
masa cetafenilor romani, sint vazuti pe do-
ud monitoare color aduse pe o masa care
va mai servi i pentru alte fapte. Harmalaia
electorald e inscrisd intr-un dublu regis-
tru: al prezentei fizice agresive, dar si
al contemporanei mediatizari prin televi-
ziune. De altfel, acest dublu registru nu
va fi abandonat de regizor: emergenta ra-
ului nu fine — ar spune el — numai de
natura umang, dar si de dependenta de si
folosirea instrumentului modern.

Dupé sacrificarea fiului reginei gofi-
lor, Titus il desemneazd pe Saturninus
drept succesor la scaunul imperial. Din
acest moment, uriasul spafiu de joc de-
vine, dupa ridicarea ecranului alb pe care
e proiectatd grimasa uriasd a lui Marcus,
fratele lui Titus, camera-spital sau celuld
unde, din cind in cind, printr-un efect lu-
minos, e indicatd pe podea o trapa. Intreg
regimul luminilor in spectacol denotd o
stiin}d remarcabild a design-ului. Perefii
camerei, din mari bucdfi de material
alb, vor fi scufundati in obscuritate pentru
a fi apoi luminafi astfel incit s& dea im-
presia desenului de pe blana de pante-
rd: numai pe peretele din fund, in aceste
momente apare, verde intens, melcul-la-
birint rotindu-se la nesfirsit, parcd suge-
rind malaxarea barbar§ a destinelor in
lungul proces de civilizare a unei lumi in-
temeiatd pe finalte valori umane, dar si
pe o violen}d congenera.

Spiritul malefic al maurului Aaron,
amantul reginei Tamora, emana in spec-
tacol o seductie fatalad a raului construind
matematic ocaziile distrugerii fiilor lui Ti-
tus, ale mutilarii fiicei acestuia, Lavinia,
ducind, lafel de precis, la propria-i moar-
te. Figura maurului rinjeste pe monitoare
aflate in spatele perefilor camerei. Il vom
regasi, inutil cred, dupa ce fusese fintuit
de sulite, la iesirea din sal&, agresind pu-
blicul in hol. Jocul lui llie Gheorghe da
personajului o intenditate deosebita, care
devine de un comic grotesc in scena mu-
tilarii lui Titus. Instrumentele le aduce
intr-o cutie de vioara, iar operatia in sine
dezvéluie o virtuozitate masochistd amin-
tind de alte etape ale civilizatiei contem-
porane.

Asistat adesea de cétre fratele sdu Mar-
cus, interpretat de catre Tudor Gheorghe
cu siguranfd si cu o disperatd asumare a
tot ce i se intimpla, Titus Andronicus, pro-
tagonistul acestui joc de-a macelul, cro-
nicd vie si stupefiantd a unei pagini de
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FLORILE RAULUI SAU CIVILIZATIA BARBARA

istorie, este, prin evolufia lui Stefan lor-
dache, un mare moment de artd teatra-
1&. Actorul intrd in scend cu pas sigur.
Titus Andronicus este cel care aduce ves-
tea buna, a victoriei. Este aclamat. Vor-
beste la microfon mulfimii pentru a-i spune
ca nu el va fi noul impéarat. Este prea ba-
trin. Va lasa locul altuia. Este, din
nou, aclamat. Cel desemnat, Saturninus,
e indragostit de fiica sa Lavinia. Fericirea
Puterii este deplind. Dar pentru scurt
timp. Tamora il va seduce pe acest slab
conducétor. $itotul se vaintoarce impotri-
va generalului odinioara victorios. Deca-
derea sa nu este ca a lui Lear. Interpretul
lui Titus se plaseazad in acea zona sufle-
teascd unde numai asumarea raului il mai
poate tfine in viata, cit de cit lucid. Tsi
va tdia o minad pentru a-i salva pe cei doi
fii ai sdi. In zadar. Marefia sa incepe s&
facad loc unui stoicism pe care timpurile
moderne, ale noastre, par sa-l ofere ca
o condifie a supravietuirii. Actorul este
magistral atunci cind, pe un pat simpluy,
cu o caciulitd pe cap, intr-un halat, des-
puiat de aura victorioasd, trebuie s§ se
accepte asa cum este si cum l-au silit alfii
sa fie. Razbunarea sa e jucatd cu un umor
grotesc: scena mesei dinspre final un-
de, in chip de bucéatar, le va servi lui Sa-
turninus si Tamorei pe fiii acesteia, ucisi
ca rasplatd dupa ingrozitoarea lor fapta
comisa impotriva Laviniei, are ceva de un
casnic ireal. Stefan lordache este aici, din
nou, impresionant. Citeodatd vocea, ins3,
il tradeaza. Imensitatea spafiului nu-i e
intotdeauna favorabil, si astfel unele gri-
mase, expresii ale fefei se pierd.

Cei doi fii ai Tamorei, interpretati de
Valer Dellakeza si Vladimir Juravle, amin-
tesc de cuplurile comice din epoca filmu-
lui mut. De alffel, procedee de efect ci-
nematografic (fondu-ul, de pilda) nu sint
evitate de regizor. Coloristic, spectacolul
este foarte elocvent. Scenografia Stefaniei
Cenean are marea calitate nu numai de
a sugera amploarea unui spafiu al cruzi-
mii, dar §i de a absorbi luminile, create
de Vadim Levinski si llie Craciunescu, to-
tul fiind un ansamblu vizual de performan-
{a rar vazut pe scenele romanesti. Cariera
internationald a teatrului din Craiova nu
va fi fost f&rd urmari asupra ambitiei pro-
iectului regizoral, care poate l&sa impresia
si a unui proiect al ambitiei artistice. Cind
spun acest din urma lucru ma gindesc la
senzafia pe care am avut-o citeodatd ca
actorul, in acest spectacol al lui Silviu Pur-
carete, este absorbit de forfa de comuni-
care a imaginilor scenice.

Florile rdului din Titus Andronlcus sint
cultivate scenic de citre Silviu Purcérete
si ca un avertisment: civilizafia, splendide-
le valori ale umanului coexista adesea ala-
turi de un geniu al rdului pus pe distruge-
re. Si Shakespeare avea sa afle acest lucru
chiar din Metamorfozele lui Ovidius, car-
tea pe care micul Lucius o citeste in mij-
locul grozaviilor, tot astfel cum, poate, alfi
copii ver citi peste zeci de ani ce s-a in-
timplat intr-un loc din Europa cind oa-
menii s-au omorit intre ei sau au fost omo-
rifi fard sa se afle vreodata de ce.

®
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EXPRIMAREA INEXPRIMABILULUI [ NE) INTUIT

MENAIJERIA DE STICLA de Tennessee
Williams. Traducere: Anda Boldur
® TEATRUL NATIONAL DIN BUCU-
RESTI @ Data premierei: 25 martie
1992 ® Regia: Mihai Manolescu ®
Costume: Diana loan ® Decoruri: Vic-

tor Cretulescu ® Distributia: Carmen
Stanescu [ Amanda Wingfield), Aimée
lacobescu, Magdalena Cernat (Laura
Wingfield), AdrianPintea ( Tom Wi

field), Razvan lonescu, Vasile Fili-
pescu [Jim O’Connor).

O destul de indelungata experienta de
spectator (nici macar de critic de tea-
tru, ci pur si simplu de spectator) m-a in-
vafat ca tot ce poate fi mai nereusit intre
nereusitele scenice este spectacolul plic-
tisitor. Tmpotriva lui nu ai cum s&
lupti, nu te pofi apara in nici un fel; se
prelinge asupra-fi timp de doua sau trei
ore lungj cit veacul. Monoton, viscos, apa-
rent pagnic, dar de fapt nemilos. Cu te-
nacitatea senin-ucigasa a pisadlogului care
nu are nimic de spus, drept care vorbegste,
si vorbeste, si vorbeste la nesfirsit.

Cam asta e senzafia pe care fi-o lasa
spectacolul cu Menajerla de sticld de Ten-
nessee Williams, pus in scend de Mihai
Manolescu la Teatrul National din Bucu-

.

resti. Cu o prefiozitate cam picloasa, re-
gizorul ne explicd in programul de sala:
«Abundenta de simboluri la care recurge
autorul incearcd sa circumscrie cit mai in-
deaproape inexprimabilul intuit. Calea
adecvata nu poate fi decit cea poetica ce
se disociazd printr-un conflict stilistic de
un criticism pragmatic provocator de co-
medie». Sincer vorbind, noi n-am descifrat
in desenul regizoral nici urma de conflict
— stilistic ori ne-stilistic —, n-am prins
momentul cu disocierea, am scapat criticis-
mul pragmatic, astfel incit, in cele din ur-
ma, se cheama cad n-am reusit sd intuim
inexprimabilul. De fapt, noi ne-am fi mul-
fumit si cu limitele prozaice ale exprima-
bilului cu condifia sa fi fost o exprimare
cit de cit limpede. N-a fost sa fiel

Si atunci, ce-a fost sa fie? Decoruri (Vic-
tor Crefulescu) si costume (Diana loan)
pe care aveai tot timpul senzafia ca
le-ai mai vazut — §i nu o datd —, dar
c& nici atunci nu ti-au placut. Efecte sonore
ca la operets, daca la operetd montarile
ar mai fi azi cum erau acum trei decenii
(probabil c& nu mai sint). Lumini carora
amfitentati sa le discutdm semnificatiadaca
am dibui o semnificatie anume (in afara
aceleia cu «undele» jucate pe chipuri, pe
care preferdm sd n-o discutam). Si inter-
pretarea. In aceastd privin{a, scape cine
poate. Si cum poate. Carmen Stanescu
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apeleaza la o solida, verificatd tehnica de
teatru, astfel incit d& personajului o ima-
gine intru totul plauzibila (c& seamana cu
alte personaje, din alte spectacole, vina
nu este citusi de pufin a actrifei). Radzvan
lonescu reuseste citeva momente de tea-
tru foarte bun, in care se intilneste efectiv,
creator cu piesa si cu personajul; cind se
intilneste ins& cu montarea, umorul e

gros, dramoleta — ieftind. Din nou, nu
e vina lui. Nici a lui Adrian Pintea, daca
personajul sdu — pescarus silit s& nu-gi
deschidd aripile — vorbeste adesea ca

un ucenic la sculdrie. Mai evadeaza §i Pin-
tea, uneori, din «concepfia regizorala»,
spre deplina satisfactie a publicului spec-
tator, dar din pacate (sau din disciplind
artisticd) revine repede la «conflictul sti-
listic» despre care vorbeam. Victimad a
propriei corectitudini profesionale, pro-
babil, Aimée lacobescu nu-si ingaduie
abateri de la «firul rosu» al mizansce-
nei. Nesansa actrifei, nesansa spectatorilor
$i, nu in ultimul rind, a eroinei, condamna-
t8 sa& ramina virtuald pensionard a unei
case de sadnatate §i nu — asa cum credea
Tennessee Williams, dar ce stiu autorii
despre personajele lor!l — o faptura fra-
gild a cérei sensibilitate agresatd de opa-
citatea brutald a societdtii o face s& par&




birték jézsef

@ Scend din «Cintéreafa cheald»

ABSURDUL, CA LA CARTE

CINTAREAT A CHEALA de Eugen lo-
nescu. Traducere: Gera Gyérgy ®©
TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
CLUJ @ Data premierei: 14 februarie
1992 @ Regia: Tompa Gébor ® Sce-
nografia: Dobre-K othay Judit ® Distri-

bufia: Boér Ferenc (DI. Smith), Spo-
larics Andrea [ D-na Smith), Bacs Mik-
lés (DI. Martin), Panek Kati (D-na
Martin), Laszlo Zsuzsa ( Mary, jupi-
neasa), Biro Jozsef (Capitanul de

Salat Lehel, Molnar

pompieri),
Tibor.

Nu dupé multd vreme de la interesantul
spectacol al lui Mihai Maniutfiu cu Lectia,
aveam sd ma reintorc la Cluj pentru a
vedea cea mai recentd premiera cu o piesa
ionesciand, de data aceasta la Teatrul Ma-
ghiar de Stat. O premiers, astazi, cu Cin-
téreafa cheald, este un fel de test: cit mai
poate interesa acest mod de a scrie teatru
care dateazd de peste patru decenii? Efec-
tul unei tendinfe recuperatorii, dar §i un
interes real pentru sistemul stereotipiilor
ionesciene pot motiva alegerea de catre
regizorul Tompa Gébor a piesei. Mi se
pare evident ca el a aflat aici o sursd de
inspirafie teatrald pe care nu ezitd sa o
expund decis, intr-un spectacol «poves-
tind» absurdul ca la carte.

©

Intrind in teatru printr-un tunel con-
struit, tapetat cu reclame pe care, to-
tusi, nu le pot distinge prea bine, ajung
pe «scend»: primul soc este un enorm pe-
rete — «bibliotecd», ale carei rafturi sint
zeci §i zeci de compartimente unde sint
expuse tot atitea papusi, nici una sema-
nind cu alta. Cu alte cuvinte, individuali-
zate, multicolore, nemiscate, privind spre
public. Un clasic maestru de ceremonii, in
frac, mascat, cu baston, face onorurile ca-
sei, dind semnalul cd spectacolul poate
incepe. Panoul de un alb strélucitor, cu
multicolorele papusi, se ridica si vedem
o cutie de aceleasi dimensiuni, cu o usa
in fund, o usd turnants, ca de spital sau
de alta institufie de utilitate publica, dea-
supra careia se afld un ceas fard limbi.
O péapusad umana std nemiscatd in partea
dreaptd a intrarii. DI. Smith, cu perucs,
cu o mustafa luind-o arogant-ironic in sus
la extremitati, citeste ziarul prins pe un
stativ de lemn. D-na Smith, cu perucs, iese
dintr-un cufér ca o ladd cu jucérii. Cos-
tumele lor, daca nu sint de la un bal, par
sd fie ale unor pdpusi umanoide. Machia-
jul, foarte accentuat, le dd un aer usor
straniu, dar extrem de evocator. Coafura
d-nei Smith aduce aminte de stilul orien-
tal. La imbinarea perefilor camerei-cutie
cu plafonul incep sa se aprinda rapid tu-
buri fluorescente de un alb care revarsa
o lumind aproape violents. Conversatia
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celor doi Smith demareaza, lansind rapid
consemnadrile plate ale d-nei Smith despre
viata lor de zi cu zi. Comentariile mute
ale d-lui Smith, mecanice — prin deschi-
derea gurii §i inchiderea ei —, sint de
un efect patrunzdtor. Din cind in cind
«discutian este intreruptd de zgomotele
unei pendule care bate haotic orele.

Dacéd impresia de nceput era a unui
act scenic didactic, care intenfiona trans-
larea mecanicismului viefii cotidiene din-
spre papusi spre papusile umanoide evo-
luind parca in condifiile unui experiment
supravegheat, pe masura ce situafiile dia-
logale se dezvolta, dupa aparifia cuplului
Martin, a Capitanului de pompieri, ideea
spectacolului prinde o consistenta tot mai
sigurd. Sensul absurdului, luat de cétre re-
gizor intr-un registru perfect construit, se
impune: nu e vorba atit de «solutia» re-
gizoral, cit de un punct de vedere foarte
coerent, atragator!, prin care lipsa de sens
este orchestratd scenic remarcabil. Apa-
rent, e un paradox, e o capcana a textului
ionescian. Tompa Gébor, insa, observa
dezvoltarea acestui paradox — un fel de
«mécanique plaqué sur le vivant» — din
perspectiva unui joc la puterea a do-
ua: al pdpusilor jucind viata stereotipd a
maturilor. Scena in care cuplul sofilor Mar-
tin, descoperindu-se, finalmente, dupa in-
trebari §i raspunsuri, a fi de fapt sof si
sofie, este magistrald ca demonstrafie a
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M paradoxului, tot astfel cum fusese si scena
 4Bd inifiald cu sofii Martin. Din cind in cind

jocul p&pusilor umanoide, la un semnal
sonor, este comentat prin acfiune scenicd
de «pdpusa» mutd. E ceva ireal parcd in
aceastd dublare cu efect inseldtor pleo-
nastic. D& un sentiment al distantdrii pa-
pusilor umanoide din scend fafd de pro-
pria lor conditie pe care spectatorii o ob-
servd la rindul lor.

Culorile costumelor in acest spatiu alb
imaculat produc un contrast valoros pen-
tru ideea regizorala. De alffel, intreaga
scenografie a lui Dobre-Kothay Judit are
ceva misterios in elocventa sa, incit sen-
zafia de laborator «teatral» domind scena.
Elemente de costum, in special in cazul
sofilor Martin (care apar in vestimentatie
scofian&), denotd un mod de individuali-
zare ironicd. La nivelul viziunii regizorale,
scenografia devine insd si un alt indice
al distantérii: costumele interprefilor, de
pildd, se asociazd cu ideea de «epo-
cé», dar, desigur, nu e vorba de a plasa
dialogurile ionesciene intr-o epoca de
dragul culorii locale.

" Finalul este o reala surpriza. Cintéreafa
cheald — care, cum se stie din piesa,
«tot in acelasi fel se piaptdnd» — es-
te, in spectacolul lui Tompa Gébor, piesa
unei lumi mecanice evoluind stereotip. Ul-
timele zece-cincisprezece minute sint
consacrate reludrii, dar Inversl, a tuturor
miscdrilor personajelor. Efectul este stu-
pefiant: intreaga piesd incepe s& defileze
cu rapiditate — ca-n filmul mut —, ritmul
acfiunii scenice fiind uluitor. Interprefii
sint performeri ai unui final de spectacol
dezvéluind un sens al absurdului. Definifia
bergsoniand a risului, citatd mai sus, isi
inverseaza acum termenii.

In aceste conditii, interpretii se diferen-
fiazd. Boér Ferenc (DI. Smith) are umor

in felurite registre ale gestului si mimicii,

ale inflexiunilor vocale. Personajul sdu su-
portd vivacitatea consoartei, interpretats
cu aplomb si dese ruperi de ritm de cétre
Spolarics Andrea, cind cu un calm inghe-
fat, cind cu participare in opozifie. In ge-
neral mi se pare ca tipul de expresivitate
la care regizorul a condus echipa de in-
terpreti da o nota de diversitate in raport
cu repertoriul expresiv cunoscut al actori-
lor de limb& maghiara.

Cuplul Martin, in ciuda costumatiei ca-
re-i aseamand, este diferentiat in interpre-
tare. Daca Bacs Miklés confera o anu-
me obtuzitate agresivd personajului sau,
Pének Kati afiseazd o nduceald controlata.
Biré Jozsef este un pompier cu morga, isi
debiteaza bancurile in fata celor doua cu-
pluri cu o anume neincredere ca ei pot
infelege. Expresivitatea stilisticd a unui
personaj mut, papusa care std in scena
tot timpul (Salat Lehel), este un exercitiu
dificil pentru interpret, dar cu consecintfe
asupra viziunii regizorale.

Spectacolul in intregime este ca o fi-
gurd de stil a regizorului prin care de-
sacralizarea cotidianului, cum apare la lo-
nescu, dobindeste un farmec nescontat.
Realizat scenic ca la carte (una intre

altele), acest spectacol e o interpretare
" atrégatoare a unui univers dramaturgic di-
ficil.

na nu cade in obscen ;l nici nu dureaza

TITLUL CA OPTIUNE

TIRFA CU RESPECT de Jean-Paul Sar-
tre® TEATRUL DRAMATIC «I.D. SIR-
BU» DIN PETROSANI ® Data premie-
rei: 8 februarie 1992 ® Regia si sce-

nografia: Nicolae Gherghe ® Distri-
butia: Lerida Bucholtzer [ Lizzie), Va-
leriu Trosan [ Fred), Alexandru Co-
dreanu ( Senatorul), Dan Vasile [ Ne-
grul), Mircea Zabalon [John).

Printre cei avizafi, intre care indraz-
neam sa& mad numdr, circula mai demult
zvonul cd pe scena petrosdneand se va
«pune» o piesd de Sartre. Motivul prin-
cipal pentru care se recurgea la Tirfa cu
respect era unul relativ strdveziu: TIT-
LUL. Era incitant, magnet sigur pentru
publicul dornic de senzatii tari...

Dar, pentru c& nu voiam sa pornesc cu
idei preconcepute, mi-am propus sa uit
ceea ce aflasem si s& urmaresc ca orice
spectator cuminte realizarea scenica a pie-
sei lui Sartre.

Era in seara premierei si o coinciden{a
fericitd, putem zice: se inaugura (fara ta-
ieri de panglici) sala Studio, o salad co-
chetd, amenajatd cu gust.

In asteptarea primului gong (care a ab-
sentat la lecfia asta), ochii spectatorului
caddeau pe singurul element din decor ca-
re frapa: Spinzurdtoarea sau, mai bine
zis, o fringhie sinistrd ce cobora din pod
in centrul scenei. Urmarind reprezenta-
fia, se va observa cd obiectul cu pricina
nu-si are nici o justificare aproape jumata-
te din timp, mai ales cad spectacolul de-
buteazd cu o serie de variafiuni pe teme
erotice. Si stind asa, cu privirile pironite
pe latul acela dragalas, o muzica antre-
nantd te scoate din starea de meditatie,
luminile de serviciu se sting, iar in fata
ochilor vezi doar ROSU si NEGRU.

Nu, Stendhal n-are nici un amestec in
piesa asta, e vorba de rosul din filtrele
reflectoarelor si de negrul din furoul lui
Lizzie (Lerida Bucholtzer). Lizzie dansea-
z48, unduindu-se in S-uri orientale, un fel
de dans al serpilor, venind incet spre pu-
blic si ameninfind cu un numar de
strip-tease sub spinzurdtoare (adinc gin-
dita, scena asta)...

Spectatorul din rindul intii e fericit,
cel din rindurile din spate regreta ca
n-are git telescopic. Tofi insa au rasufla-
rea taiats, tofi sint sufocafi de emotfie,
fiindca apare Fred (Valeriu Trogan), echi-
pat la fel de sumar (ei, nu chiar in furou,
dar, oricum, corespunzdtor momentului).

Si incepe alt dans. De asta data e unul
special, la orizontala, dar, din fericire, sce-
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 lle- torul Marcel H:r‘(:?he In realita
nui ti- prezénfatla comentats personajul respechv
afi este a fost jucat de Eugen Popescu Cosmin.

REPERTORIALA

prea mult, fiinded bubuituri se aud in
usd... Se aprind luminile, si asa ne dam
mai bine seama cum devine problema si
ce se intimpla.

In primul rind se intimpld ca Leridei
Bucholtzer s& i se fi dat un rol care
nu-i vine chiar manusa. Actrifa creionea-
z3 o Lizzie cu accente balcanice si, desi
are si momente in care se apropie de
personaj, acestea sint totusi rare. Vale-
riu Trosan (Fred) are in sarcind un rol
greu, care il doboard in cele mai multe
situatii. Se miscd mult si fara rost, iar vo-
cea ii joacd feste. Eforturile sale sint vi-
zibile, dar nu gaseste naturalefea pe care
o cautd, firescul si logica (1) frazei. Are
uneori o intonafie asa de bizara, ca fsi
pune in dificultate §i partenera.

O solutie salutard vedem in recurgerea
la vechea garda a teatrului (o parte din
actorii pensionari: Alexandru Codreanu §i
Mircea Zabalon). Astfel, in Senatorul
Clark, Alexandru Codreanu realizeaza un
personaj veridic; reuseste sa fie cind di-
plomat si viclean, cind cinic §i perfid. Ex-
perientfa isi spune cuvintul.

Daca reusita lui nu e de naturd s ne
surprinda, actorul avind in urméa o carierd
bogata, ne produce o surpriza placuts ti-
nadrul Dan Vasile (Negrul) care, nu doar
grafie unui machiaj bun, reuseste s& joace
cu nerv rolul episodic in care regizorul
I-a distribuit. Rolul Negrului dobindeste
consistenta, iar tinarul interpret dozeaza
destul de bine anxietatea care marcheaza
personajul sdu (e héituit de politie...).

Mircea Zabalon (John), cel de .al doilea
«veteran», e o prezen{d simpatica si de-
conectantd, rolul serifului (sau al police-
manului) necerind prea mari eforturi din
partea actorului.

Singurul simbol al spectacolului se afla
in final, sau mai bine zis finalul e simbolic
si, desi nu cdutdm nod in papura (mai ales
cd in cazul de fafa s-ar gasi destule), in-
clindm s& credem ca fringhia e tinuts in
scend de la cap la coadd numai pentru
finalul ce s-ar vrea socant: Spinzuratoarea
inghite in latul sdu doar capotul lui Liz-
zie, aceasta asistind (ca la teatru) la su-
grumarea prostituatei din ea. Doar «pu-
ritatea» ramine prévalitd pe scaun, in as-
teptarea... aplauzelor. Care nu pot fi decit
firave si mai mult de complezenta.

MIHAI CLAUDIU CRISTEA

N.R. Publicdm — cu mérunte, dar ne-
cesare modificdri — prima cronica so-
sitd la redactie in urma anunfului apa-
rut in revistd. Ea aparfine unui tindr
de 23 de ani, student in anul Il la Uni-
versitatea Tehnica din Petrosani, sectia
Managemenf indusfrial.

vmenﬁ’onat ca mf a pf'pt g'% rolulul Kruhﬂ:l
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O SARBATOARE PRINCIARA de Te-
odor Mazilu® ACADEMIADETEATRU
$!I FILM @ Data premierei: 6 martie
1992 @ Regia: Ardeal-leremia ® Sce-
nografia: Bristena Duman @ Distribu-
f{ia: Dragos lonescu (Varga), Liliana
Pana (luliana), Constantin Florescu
[ Nemes), Anca Dinu ( Apolonia).

Optiunea de a debuta in profesie cu
o piesd de Mazilu este, din partea unui
student-regizor, un gest temerar, pentru
ca dramaturgia acestui mare autor abunda
in capcane, dintre care cel mai greu de
ocolit se aratd, paradoxal, tocmai acelea
asezate «la vederen. Ar fi vorba, mai intii,
despre mult-comentata sinceritate absolu-
ta a personajelor maziliene, sinceritate ca-
re, aliatd cu o la fel de absolutd mizerie
morala, alcdtuieste un amestec pe cit de
viguros si de impresionant in ordine fic-
fionald, pe atit de neverosimil in ordine
reald. Or, opera scenicad aflindu-se, prin
insasi natura ei, la intersectia acestor doua
planuri, trebuind, asadar, s& le impace,
va depinde hotaritor de masura in care
regizorul e sensibil deopotrivd — sche-
matizind putin — la abjectia existentei si
la sublimul artei, sintezd nu tocmai lesne
de atins. Este vorba, apoi, despre chiar
aceasta piesa, unica tragedie (definita ast-
fel chiar de el) din creatfia dramaticd a
lui Mazilu: daca in regim ilar viziunea au-
torului poate fi descifratd, eventual, cu
ajutorul definifiei bergsoniene a comicu-
lui, in regim grav ea apare cu totul in-
solitd, derutanta, iar drumul spre patrun-
derea ei — lipsit de puncte de sprijin.
E un risc de care nu-mi dau seama cit
de constient a fost tindrul Ardeal-leremia
cind a decis s& puna in scena O siirbitoa-
re princlard; ca rezultate concrete, riscul
nu a fost decit parfial depasit.

Cu concursul — inspirat, din punct de
vedere strict plastic — al studentei-sce-
nografe Bristena Duman, regizorul trans-
portd acfiunea (minimd) a piesei pe

ABERATIA

LIBERTATE LA BREMEN de Rainer
Werner Fassbinder. Traducerea: Flo-
rian Potra®TEATRUL DRAMATIC
DIN GALAT! eData premierei: 21
martie 1992 ®Regia Adrian Lupu @
Scenografia: Gabriela Bondarescu-
Catargiu ® Distribufia: Liliana Lupan
[ Geesche), Marcel Hirjoghe ( Milten-
berger), Eugen Popescu Cosmin
(Timm), loana Citta Baciu (Mama),
Vlad Vasiliu ( Gottfried), Stelian Stan-
cu (Zimmermann), Claudiu Perusco
( Rumpf), George Serbina (Johann),
Radu Jipa, Licd Danild (Bohm), Ta-
mara Constantinescu (Luisa), Aure-
lian Georgescu (Parintele Markus),
copilul Mihai Papusa.

Premiera pe tara la Galafi! Supranumit
«Balzac al germanilor», de o debordants

®

creasta unui acoperis in pantd destul de
abrupta simbolizind... aici e-aici: simboli-
zind ce? Psihologia abisala? Caracterul
«alunecos» al personajelor? Daca e asa,
atunci pe el ar fi trebuit s3 «evolue-
ze», in trudnice cafarari §i derapari al-
ternative, numai odiosii Varga, luliana si
Nemes, nu si solara Apolonia, singurul
personaj pozitiv credibil al lui Mazilu. |ar
dacé nu simbolizeaza cu tot dinadinsul ce-
va anume, pentru ce era nevoie de acest
plan inclinat, care ingreuneaza substantial
(si complet inutil, mi s-a parut mie) jocul
actorilor? Aceeasi intrebare se iscd si in
cazul cicatricelor ce deformeaza discret fi-
zionomia celor doi barbati din piesa. Pen-
tru ce Varga trebuie sa fie aproape chior
de ochiul sting, iar Nemes de cel
drept? (Sau invers — maérturisesc cd nu
mai fin minte exact, desi poate cd ama-
nuntul era esenfial) Sugereaza asta «op-
tica» lor deformatad? Atunci inseamnd ca
luliana (personajul, cred, cel mai sinistru
din dramaturgia maziliand) vede lucrurile
in mod «just»? Am pus toate aceste in-
trebéri nu pentru a cduta noduri in papura,
ci pentru a-i reaminti viitorului regizor o

creativitate in teatru, dar mai ales in
film, ca promotor al Noului cinematograf
german, Rainer Werner Fassbinder
(1946—1982), cunoscut in Romania doar
cinefililor impéatimiti, este propulsat in cir-
cuitul repertorial autohton ca autor dra-
matic. Evenimentul are loc la 20 de ani
de la prima reprezentare a piesei si la
10 ani de la moartea acestui artist total,
ce aspira la excelenta dorind a fi asemeni
lui Shakespeare, Marx si Freud. Pentru ca
Fassbinder a fost un teribilist anarhist cu
simpatii constante de stinga, un romantic
de geniu, marcat deopotrivd de post-ilu-
minism §i de post-modernism.

Conceputa in replicd nu doar la rea-
litate (un caz similar celui relatat este ates-
tat la inceputul secolului XIX chiar in lo-
calitatea respectiva), ci si la alte opere
literare ( Medeea antica si Neinfelegerea
camusiand), avind trimiteri declarate
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@Lih’ana Pana si Dragos lonescu in «O sarbatoare princiara» de Teodor Mazilu

reguld fundamentald in teatru, pe care a
formulat-o foarte expresiv Cehov: daca pe
scend apare in actul intii o pusca, ea tre-
buie s& traga in actul trei. Regia de aici
incepe. Din fericire, nu si sfirseste aici,
iar mai departe, in conducerea actori-
lor, Ardeal-leremia dovedeste o abilitate
cit se poate de promifdtoare. Asa se ex-
plicd, desigur, faptul cd acesta e primul
spectacol in care, de pildd, Anca Dinu
(vdzutd pind acum si in alte doud pro-
ductii) atrage atentia nu prin atitudini pro-
vocatoare, ci prin joc concentrat dramatic.
Cu unele alunecéri spre comic gros (pri-
mul) si spre patetism de melodrama (cel
de-al doilea), Constantin Florescu i Dra-
gos lonescu deseneazd cu suficienta si-
gurantd doud personaje nu tocmai mazi-
liene, dar inchegate. Cel mai aproape de
«stilul Mazilu» si ridicind simfitor cota de
interes a spectacolului se afla Liliana Pang,
care, prin rostire inteligenta si migcare in
acelasi timp controlatd si dezinvolta, se
anuntd o actrifd ce trebuie «urmaéritan si
pe viitor.

ALICE GEORGESCU

— REFLEX AL CONSTRINGERII

(la «prima tragedie mic-burghezd mo-
dernd», Maria Magdalena, 1843, de
Christian-Friederich Hebbel, care, modifi-
cind legenda, incerca o justificare psiho-
logica realista), Libertate la Bremen dez-
voltd pur si simplu o tezd ce echivaleaza
cu o infuzie de actualitate. Adept, prac-
tician i chiar teoretician al unui anume
tip de antiteatru, Fassbinder are ocazia sa
speculeze, dintr-un insolit unghi politic
mascat de patologie, procesul complex al
denaturarii valorilor umane. Printr-o abild
manevrd de reductlo ad absurdum, no-
fiunea de «libertate» e impinsa in sfera
nonsensului: tragedia gliseaza in grotesc,
naturalismul e telescopat, prin expresio-
nism, in existentialism. Un tur de for{a sti-
listic exceptional, ce convine manierei re-
gizorale a lui Adrian Lupu. Regizorul re-
curge la efecte scenice austere: eclerajul
discret elaborat, transparenfa perdele-
lor-culise, oglinda centrala focalizind su-
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" biectul — o femeie considerat3 onorabils

isi otrdveste pe rind sofii succesivi, copiii,
parintii, prietenii. Tiranizatd, moralizata,
neglijata, eroina alege, drept cale de eli-
berare, crima comisd in numele credintfei
in propriile sale capacitafi, dar si in nu-
mele Dumnezeului care-i cdlduzeste ac-
fiunile. Refugiul in rugdciune e o rastalma-
cire fabuloasa. Cea care, printr-o similitu-
dine eufonicd, poartd numele de Geesche
— gei-sha — isi asuma §i menirea de iz-
bavitoare, ucigind deopotrivd din ura si
din dragoste, avind drept simbolic catarg
al patimilor sale un crucifix. O modalitate
inedita de a ilustra aberatiile la care poate
ajunge un sistem rigid, cladit pe false pu-
dori, pe norme si principii compromise:
o forma stupidd de revolts, conducind la
o forma stupidd de sclavie morald intru
emancipare sociala! Suita crimelor, suge-
rate doar intr-o elipticd enunfare, precum
si scenele de intimitate mereu ratata sint
punctate, intr-un ritm din ce in ce mai sa-

cadat, de aparifiile preotului, de ritualul
conceperii ferparului si de cel al prezenta-
rii condoleantelor. Dilatat la maximum,
primul tablou are o deosebita tensiune pa-
roxistica in dialogul dintre opresorul sof
si opresata sofie, tensiune potentatd de
conditiile de perfect confort casnic pre-
tinse de pseudo-zeul burghez cititor de
ziar si atoatestiutor. Tehnica dramaturgi-
cd, constind din anticipdri mai mult sau
mai pufin previzibile, contribuie la origi-
nala analizd rece, lucidd a stereotipiilor
de viata, analizd la al cirei capat solufia
extremd este moartea, ca rezultat al unei
logici superioare ce frizeaza insa, o data
tradusa in fapt, lipsa de scrupule, sfidarea
oricdror convenienfe, o inconstienta
absoluta.

In inegala confruntare dintre femeie si
barbat (laitmotiv al intregii opere fassbin-
deriene), protagonista este pion esential
al galeriei de marionete ale caror reguli
de existen{a incearca sé le schimbe, trans-

figurind rafiunile psihologice in motivatii
socio-politice. Liliana Lupan — in forma
excelentd — probeaza cel mai bine re-
zultatul muncii experimentale a regizoru-
lui cu interpretii, efectuatd conform enun-
turilor autorului.

Actorul contemporan, interpretind un
text mai mult sau mai putin clasic, se afld
dominat simultan de doud ideologii, a sa
proprie §i cea care, indusa de text, trebuie
sd-i guverneze comportamentul scenic.
Aceasta situafie nefireasca face din intreg
jocul actorului un joc dublu (care nu are
nimic de-a face cu binecunoscuta «dedu-
blare actoriceascan»), un act a carui esentd
constd in insusi faptul de a fi contradicto-
riu. Adevér convertit de Fassbinder nu
doar intr-o incipientd estetica teatrala fon-
datd pe coabitarea contrariilor, ci si
intr-o filosofie a existenfei ce afima ca
dublul joc ideologic este componenta is-
toricd a omului contemporan.

IRINA COROIU

TN ASTEPTAREA UNUI REVIZOR ADEVARAT

REVIZORUL de N.V. Gogol ® Tradu-
cerea: Mészoly Dezso §i M&zoly Pai
® TEATRUL NATIONAL DIN TIR-
GU MURES, secfia maghiard ® Data
premierei: 12 aprilie 1991 @ Regia:
Paraszka Mikivs ®@ Scenografia: Kot-
hay Dobre Judit ® Distribufia: Hunya-
di Laszlo (Skvoznik-Dmuhanovski),
Kilyén llka (Anna Andreevna), Fiilop
Erzsébet ( Maria Antonovna), Karp
Gyorgy (Hlopov ), Szabo Maria ( Sofia
lui), Csergoffy Laszlo (Liapkin-Tiap-
kin), Toth Tamas ( Zemlianika), Tatai
Sidndor (Spekin), Gasparik Aftila

[ Dobcinski), Kilyén Laszlo (Bobcins-

ki), Hathazi Andréas (Hlestakov),
Gyorffy Andras ( Osip), Henn Janos
(Hubner), Székely Ferenc (Korob-
kin), Székely M. Eva, Olvedi Antonia
(Korobkina), Gaspar Imola (Posliop-
kina), Nagy Istvan ( Abdulin), Kozsik
Joxsef (Uhoviortov), Matolcsi Ferenc
[ Svistunov), Demeter Andras (Pugo-
vitin), Bogdén Zsolt (Derjimorda),
S20ll6si Janos (Primul negustor),
Gado Istvan (Al doilea negustor],
Fulop Emesa (Nevasta unui subofi-
fer], Madarasz Lorant ( Misa).

Era si timpul s& vind un «revizor» si
pe la teatrul tirgumuresean| Acest revizor
se numeste Pardszka Miklos, este directo-
rul trupei maghiare din Satu Mare si cadru
didactic la catedra de regie a Academiei
de Teatru din Tirgu Mures. Sub bagheta
sa, trupa aflatd pind acum in letargie, sa-
tisfdcutd cu aducerea pe scend a unor
spectacole sldbufe, anemice, pare sa re-
vinad la viatfa.

Parészka Miklés si-a inscris numele in-
tre acelea ale regizorilor promitatori prin
spectacole montate la sectia maghiard a
Teatrului de Nord din Satu Mare, precum
Titanic-vals sau Generafia de sacrificiu.
Gag-urile inspirate, mijloacele preluate si
adaptate din «marele mut» calificau aceste
productii teatrale drept reusite ale stagiu-
nilor respective.
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Ce l-a determinat s& monteze Revizo-
tul, acum i aici? «Trdim la granifa dintre
Orient §i Occident. Deplasarea noastrd
spre o dezvoltare organica, dinamici, fer-
tila, de tip occidental nu e scutitd de so-
curi. Scirfiie, trosnesc incheieturile vechii
structuri, rezistd tenace, ici<olo chiar se
reclddesc (...). Tn lipsa unui sistem func-
fional, corupfia e inevitabild, minciuna —
in progresie geometricd — cuprinde toate
compartimentele. Hlestakov a sosit printre
noi. El inseamna schimbare. (...) Rezultatul
e un imens spectacol de teatru» — susfine
regizorul in caietul program. Atmosfera
spectacolului si costumele trimit la Rusia
celui de al doileadeceniu al secolului nos-
tru, acei ani fiind ilustrativi pentru mis-
cédrile sociale de for{d imensd ce rdmin
insd doar speranfe, conservind structurile
totalitare, ba chiar dezvoltindu-le. In
«consens» cu viziunea regizorald, Kothay
Dobre Judit a creat un decor adecvat,
spectacolul desfasurindu-se intre schele
supraetajate, fapt ce a dat, in schimb, mult
de furcd numeroasei trupe, deplasarea
actorilor devenind anevoioasa. In plus,
scena este inundatd de mult, prea mult
gunoi, solufie didacticista, depasita.

Pardszka a pornit in conceptia regizora-
18 de la notatiile marelui prozator rus, po-
trivit carora in Rusia nu existd oras in care
functionarii s& fie, de la primul pinad la
ultimul, niste fiinfe diforme. Doi-trei oa-
meni cinstifi exista totusi. «Dar cum se pre-
zinta chestiunea, daca acest oras e un spa-
fiu spiritual si se afld in fiecare dintre
noi?», intreaba regizorul. Autorul atrasese
atenfia asupra acelui revizor ingrozitor ce
ne asteapta pe tofi in fata gropii. Revizorul
este, de fapt, constiinfa noastra trezits, ca-
re ne cheama la autoexaminare. In vede-
rea acestui examen, avem nevoie de un
revizor veritabil, nu de unul fals, un Hles-
takov. Pe Hlestakov il corup viciile din
sufletul nostru. Dar viciile noastre se tem
de ris.

Spectacolul functfioneaza cu precizie de
ceasornic, grafie muncii migaloase depuse
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de trupa. Bogafia miscarii scenice, evo-
lutiile lipsite de cusur ale unor actori con-
tribuie — in ciuda unor neimpliniri — la
nasterea celui mai bun spectacol din sta-
giune al ansamblului maghiar de la Tirgu
Mures.

In interpretarea lui Hunyadi Lészlé, Pri-
marul este figura cea mai bine conturata
a spectacolului. Cred cad actorul a atins
maturitatea profesionald, fiind capabil de
rezolvari scenice dintre cele mai comple-
xe. Se mai detaseazd Csergdffy Laszlé
(Liapkin-Tiapkin), Gyérffy Andrés (Osip)
si Kozsik Jozsef (Capitanul de politie).
Celebrii Dobcinski §i Bobcinski, jucati
de Gaspérik Aftila si, respectiv, Kilyén
Lészl6, apar mai degraba ca niste furieri
in pufoaice, gonind mereu pe bicicle-
te, decit ca niste functionari.

La spectacol au colaborat si cifiva stu-
denti de la Academia de Teatru din lo-
calitate. Dintre ei, Hathdzi Andras benefi-
ciazd de rolul de cea mai ampla respira-
fie: Hlestakov. Parerea mea este cd re-
gizorului i-a scdpat printre degete acest
rol hotéaritor: Hlestakov nu este un infantil
inzestrat cu ticurile unui personaj waltdis-
neyan (vezi ciinele Goofy), ci un tinar
aristocrat petersburghez, educat dupa ti-
picul franfuzesc. Hlestakov privit marunt
caricatural devine totalmente neconvin-
gétor.

Obsesia filmelor burlesti si a teatrului
de umbre isi pune decisiv amprenta pe
acest spectacol semnat de Paraszka: le-
targia oraselului e sugerata prin proiectia
unui film a la Lumiére, cu intrarea trenului
in.gara, intr-o liniste «asurzitoare»; nu-
meroasele acfiuni extrascenice sint pro-
iectate, cu ajutorul unui reflector, pe un
ecran imens, in maniera teatrului de um-
bre; celebra scend mutd de incheiere e
comentata printr-o imagine (sonora) filma-
t& a unui clopot, reprezentind de fapt
— potrivitmarturiei regizorului — clopote-
le sufletului, prevestitoare ale unei schim-

bari nu neaﬁrai hlestakoviene.
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INVESTIGAREA
IDENTITATII

A MURIT MOARTEA, MAI! dupd
lon Creangd © TEATRUL «MASCA»
® Data premierei: 21 martie 1992
Spectacol realizat de Mihai Mélaima-

re ® Scenografia: Sandu MaHei® In
distvibufie: Ana-Maria Pislaru, Mihai
Malaimare, Mioara Ifrim, Sorin Din-

culescu, Emil

fron.

$erban, Cosmin $o-

Dupa «revolufie» — adicd dupd eve-
nimentele din decembrie ‘89, pe care s-ar
parea ca tot mai putind lume are interesul
s8 le clarifice — s-au infiinfat, in prea
scurtul réstimp de euforie intreprinzétoa-
re,doar trei teatre noi cu subventie de
la stat. Toate trei in capitald, asigurin-
du-li-se in primul rind un stat de functiuni,
§i nu o sald de teatru. Drept care, Tea-
trul «Excelsior», condus de lon Lucian,

. joacd si el pe unde-apucd, facindu-si
«planul» (5i planurile) mai mult prin stra-
indtate, ceea ce — in condifile date —
nici mécar nu e atit de rdu. Nu ne-a invitat
insd la nici o premierd din fard si nu
i-am vazut parca nicdieri consemnaté ac-
tivitatea «de-acasd», chiar dacd despre
proiecte am mai putut afla cite ceva, fie
si din revista noastrd. Despre Teatrul «Ur-
muz», condus de Mircea Marin, dar exis-
tind mai mult pe hirtie, am scris de curind
si nu vedem ce-am mai putea adaduga,
pentru cd pur §i simplu — in actuala for-
muld — nu prea-i intrezdrim viitorul si
sansele de a reprezenta ceva cu adevarat
important in cultura roméana. Asadar, evi-
dentele ne obligd s& considerdm Teatrul
«Masca» drept singurul dintre cele trei ca-
re a reusit cu adevérat s& se impund, avind
de la infiinfare i pind acum nu mai putfin
de cinci premiere §i o activitate cu caracter
permanent la sediul (5i sala) din Piaja Am-
zei. O sala pentru care plateste chirie, caci
ea a aparfinut cindva §i mai aparfine inca,
formal, Universitafii populare, ai cérei
cursanfi etc., etc., etc. Pind una-alta, Tea-
trul «<Masca» a inceput s& se impuna si
prin turneele intreprinse peste hotare, de-
plasdrile sale fiind mult mai lesnicioase
decit ale altor teatre. Céci trupa nu nu-
méard decit sase oameni, care fac cam de
toate, gindindu-si spectacolele i in even-
tualitatea deplasérii lor in alte spatfii de
joc decit cel (nu foarte generos) de la
sediu. Costumele si elementele de recuzi-
ta incap in citeva valize. Caracterul po-
pular al spectacolelor, umorul stenic pe
care acestea il cultivd cu obstinatie si bu-
na-dispozifie pe care ele in general o de-
termind fac ca reprezentatiile Teatrului
«Masca» s fie dorite §i privite cu tot mai
multd simpatie. Cautarea propriei identi-
tati — teatru de gest, pantomima si ex-
presie corporald — e urmarita prin fiecare
spectacol si fiecare spectacol are ambifia
sd adauge ceva la definirea acestei iden-
titafi, la personalizarea trupei. Dupa abi-

. litatea dobinditd in numerele de clovne-

rie, a fost abordat registrul farselor me-
dievale. lar dupé tentativele de racordare
— in stil propriu — la repertoriul clasic
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MASCA

teatru de gest, pantomima si expresie corpordlé

universal, nu lipsesc acum nici strddaniile
de valorificare a surselor folclorice si a
resurselor existente in tradifionalele jocuri
cu masti. Intentia vizibild nu este ins ace-
ea a «imit&rii» unor modalitdfi si procedee
specifice, ci a «asumdrii» lor, a «prelucra-
rii» lor intr-un creuzet propriu, produsul
scenic finit ambitionind s& poarte marca
«fabricii» Masca. Cum e i firesc, rezulta-
tele nu sint intotdeauna perfecte, dar ca-
utarea acestui tip de limbaj corporal nu
e numai stimabil3, ci, adesea, si desfata-
toare.

A murit moartea, méi! dupa lon Crean-
gé (dar si dupé alte surse de inspirafie
folcloric8) poate fi socotit un spectacol
emblematic atit pentru aspiratiile trupei
cit si pentru stadiul actual al cautérilor si
al reusitelor sale. El urméreste un scenariu
gindit cu destuld rigoare, mizind pe forfa
de soc a imaginii, férd a neglija insd un
anumit halou poetic, capabil s faciliteze
aparifia unui autentic fior tragic. E un spec-
tacol facut de artisti, nu de méascarici, mij-
loacele celor din urméa fiind partial pre-
luate si total prelucrate de cei dintii. Asa

https://biblioteca-digitala.ro

incit, cu toats larga-i accesibilitate, repre-
zentafia se poate adresa si specialistu-
lui, printr-o bogétie de nuanfe ce-si con-
tin, deseori, propriul comentariul Facut cu
haz, antrenind o participare entuziasta,
dar nerefuzindu-si acea undd meditativa
aptd s& pund sub semnul intrebarii chiar
siguranfa afirmatfiei din titlul spectacolu-
lui. Ceea ce pare primitiv se dovedeste
pina la urmé foarte subtil si rafinat, capabil
deci sa satisfacd gusturi §i exigenfe (sau
orizonturi de asteptare) dintre cele mai
diferite. Existd totusi un pericol real in
aceste fascinante piste de investigare. El
fine de eclectismul zonelor investigate,
aldturarea lor putind conduce si la forme
hibride, lipsite de discerndmintul atit de
necesar dobindirii propriului stil. Pentru
cititorul ocazional al acestor rinduri re-
cunosc cd lucrurile pot s& pard pufin cam
absconse. Pentru entuziastii actori ai tru-
pei si pentru atit de inimosul lor anima-
tor, am dori sa constituie, totusi, un subiect
de meditafie. E prea multd nobild déruire
in ceea ce fac si destuld performan{a ar-
tisticd in felul in care reusesc s-o faca pen-
tru a nu-i indemna la dobindirea locului
pe care, cu tofii, il merita.

VICTOR PARHON

®




UNDE FUGIM DE-ACASA!

XX XXX X X XX X X X X x =
la un spectacol eve- laun spectacol ce nu nu trebuie chiar s& daca tot vrefi sa fu- fugiti, dar pe proprie
niment trebuie pierdut fugiti, dar e bine s3 gifi de-acasa... raspundere

mergefi la acest

spectacol

CRISTINA ALICE VICTOR MARIAN
DUMITRESCU GEORGESCU PARHON POPESCU
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Numele criticilor urmeazd, dupd cum se observa, ordinea alfabetica; o «casujd» necompletata
nu inseamnd altceva decit c3 spectacolul nu a fost viazut de criticul respectiv
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MIRUNA RUNCAN

TELEVIZIUNEA,
FORMA DESCHISA
DE SPECTACOL (I1)

MONOLOGURI,
DIALOGURI,
COLOCVII

In secolul nostru cu tensiune arteriald
ridicata, in viata sociald sau politica, la
fel ca si in teatru, prestigiul discursu-
lui, al monologului a scazut simfitor. Timp
de milenii, expozeul liber in fafa unui au-
ditoriu variabil ca dimensiuni afost o art3,

“adicd o tehnicd precisd dublatd de un
«ce» inefabil al personalitatii emifatoare.
In secolul trecut si in prima jumatate a
acestuia, «conferinfa» a insemnat chiar,
pentru oamenii de litere sau de stiint4,
o sursd de trai. Din motive foarte com-
plexe, de naturd psihosociald, valoarea
discursului monologal pare sa se fi pier-
dut, cu toate ca respectul fatd de «cel ce
stie s& vorbeascd bine» rdmine nealte-
rat. N-are rost s& facem aici o analiza aten-
td a acestui fenomen, care poate fi (sau
nu) unul tranzitoriu. Trebuie s remarcadm
faptul ca, fara sa fie una dintre cauze, me-
diatizarea suferad foarte tare din pricina
efectelor nebanuit de complicate §i de
adinci ale acestei scaderi de prestigiu.
Mai intii pentru ca aici, la noi, disparitfia
interesului pentru organizarea internd a
exprimérii, la nivelul institutiilor de inva-
{dmint, a produs o intreaga babilonie in
minfile si sufletele citorva generatii de
vorbitori potentiali. Cei care, de voie —
de nevoie, sint silifi s& produca discursul
(de la avocati la demnitari, de la oameni
de artad la dascéli), nu mai au scoala teh-
nicilor obligatorii, a instrumentelor de ela-
borare logicd a acestuia: asociatia, diso-
cierea, gradarea, judecata s.a.m.d. De
aici, acel hibrid incalificabil care este cl-
tirea in fafa camerei de luat vederi, mo-
dalitate sigurd de a-l face pe receptor s
tragd obloanele interesului sdu intru co-
municare. Tot de aici, i bilbfiala — pe-
nibild sau bufond — a marii majoritatfi a
celor care, pentru o stire care trebuie co-
mentatd in treacat sau pentru o intreaga
emisiune (cele de duminicd dupa-amiaza
sint adevarate exemple de stricare siste-
maticd a apetitului), au obligafia de a
vorbi liber.

Ascultam cu jale pledoariile unor avo-
cafi intr-un proces de interes nafional si
international, si nu puteam sa& ma impiedic
a observa cit de actuald e definitia
bergsoniand a efectului comic: «du me-
canique plaqué sur le vivant».

" Prezenfamediaticd in monolog are ins&

si caracteristici specifice, care depdsesc
nivelul vorbirii ca atare, fin de charisma
si de naturalete, de (cel pufin apa-
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renta) impartialitate a opiniei ori a ju-
decédtilor, de gradul de participare afec-
tiva a celui care comunicd, de naturaletea
si dezinvoltura lui, fiindcd — orice actor
o stie foarte bine — spectacolul de unul
singur e mai greu decit spectacolul cu par-
teneri: e spectacolul unde ifi pui in joc
intreaga personalitate. De aceea, institufi-
onal vorbind, foarte putine emisiuni ale
posturilor strdine sint concepute si pre-
zentate de o singurd persoans, ace-
eayi: acolo, vanitatea de a nu avea farmec,
vanitatea de a nu fi simpatic e de necon-
ceput, nu-fi d8 nimeni un ban pentru
asta.

Cu dialogul lucrurile prind un contur
diferit. Dacd avem de-aface cu un interviu,
rostul dialogului este directionat spre unul
dintre inter-locutori, care este pus in lu-
mind, ca prezeni{a sau ca problema pe care
el o reprezinta. Existd si aici o arta, arta
interviului, cu totul opusd artei de a te
exprima monologal, dar cu tehnici minima-
le la fel de precise. Cel ce ia un interviu

nu vorbeste despre sine, nu-si dezvolta
propriile teorii decit in masura in care
acestea il pot stirni pe intervievat s& se
dezvéluie intr-un fel sau altul. Fie c& in-
terviul este unul laudativ, fie ca este unul
incisiv, menit sa provoace o reactie critica,
omul care intreabd este cu atit mai pro-
fesionist cu cit produce mai prompt reactii
in receptor. E semn de penibilad naivitate
sd comentezi admirativ inteligenta conlo-
cutorului, chemind astfel imaginea asupra
ta, intr-un prim-plan care intrerupe de-
mersul logic al interviului si denota, pen-
tru orice spectator, dorinfa ta inutild de
a fi vézut.

Sigur, existd si forma superioarad a in-
terviului, care e aceea a discufiei aparent
libere, dar la capitolul asta televiziunea
romaneascd mai are ceva pasi de fa-
cut, fiindca acest tip de spectacol presu-
pune, in primul rind, o specializare strictd
in domeniul abordat, pe lings stiinfa de
afi mediator. Pind una-alta, asemenea pre-
gatire se face la noi din mers, iar in cele
mai multe cazuri, «stilul» pregnant este
cel pe care un renumit dramaturg in viata
il numea «cinstit l&utdregten, fara sa-si
dea seama citd dreptate are.

Din pricina asta, cele mai vii §i mai usor
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de urmarit emisiuni live sint, culmea, cele
economice, cele dedicate agriculturii, adi-
cd acelea care presupun specialisti dis-
cutind cu specialisti pe infelesul nespecia-
listilor. Pind la politologi discutind cu po-
liticieni, i asa mai departe, mai e ceva
de asteptat.

Pomeneam in numarul trecut despre va-
riantele dezolante ale emisiunilor de tip
«dezbatere», indiferent de activitatea pe
care acestea ar aborda-o. Intr-o seara, ma
strdduiam s&-mi birui cdscatul urmérind o
sedintd pusa la cale de redactia culturalad
si avind drept eroi cifiva scriitori, fiecare
interesant in viata civila, tofi clujeni. Adu-
nati in sir in faja camerei de luat vederi,
asezafi pe fotolii in spatele unor masute
joase, li se dddea cuvintul pe rind, si ei
vorbeau despre dureroasele probleme ale
omului de cultura de astazi prin niste dari
de seama responsabile, citite mascat, de
pe genunchi. Redactorul specialist in re-
ferate le pasa impdacat cu sine microfo-
nul, mizind, fard indoial3, pe libertatea
deja cistigatd a telespectatorului de a co-
muta pe alt canal sau de a inchide apa-
ratul. $i, pentru asta, se cheltuiesc bani
si se dau salarii, fiinded in Romania nu
existd incé o legislatie impotriva stupidita-
tii mediatice.

Monolog, dialog, dezbatere.. Devine
insd evident c8, dincolo de teorie §i de
tehnicile necesare, problema cea mai acu-
t3 este aceea a animatorulul, o profesiune
ca oricare alta, cu date specifice si clare,
incd nedescoperitd de draga noastra te-
leviziune autohtona, hotarita sa-si prelun-
geasca incd, pe cit se mai poate, batrini-
cioasa stare de confuzie. Ce confuzie? E
mult mai simplu decit s-ar crede — e vor-
ba mai degraba de mentalitafi decit de
dotéri tehnice: confuzia dintre a realiza
un program §i «a te vedea |la
televizor», confuzia dintre a proiecta un
gind, o idee, si a justifica un stat de plata,
ma rog, semne ale contradicfiei de ba-
23, aceea dintre profesionalitatea reala (si
necesard) si improvizatia «inevitabild» B
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ADRIANA BITTEL

DE LA 1 LA 5 SI INAPOI

Aptitudinea de a discerne semnificativul §i un anume echi-
libru al pasiunii pentru fapte cu ratiunea ce duce la intelegerea
lumii din jurul nostru, absolut necesare gazetarului de televiziu-
ne, previn doud lucruri la fel de grave: confuzia si reificarea
prin entuziasm. Oferind o imagine a realitdfii pe care nu o
putem obtine altfel, emisiunile cele mai cdutate, cele de in-
formatii, alternind comentariul succint cu scurte suite de ima-
gini, ne transmit si punctul de vedere pe care persoana ce
realizeazd, sub form& de picaturi, tabloul unei zile, doreste
s& il avem. Creativitatea si interpretarea criticd nu isi au locul
aici, amalgamul realizat de imagine si voce trebuind s& fie
onest, s& sugereze esenfa lucrurilor in cadrul strict de timp
si intr-o ordine cu semnificafia ei, asemadndtoare arhitecturii
unui ziar. Nu poti inghesui totul pe prima pagind, nu poti
amesteca stirile interne cu cele externe, cu manifestari culturale
nesemnificative si cu isprdvile milifiei care a mai prins trei
hoti — nivelind la cel mai mic numitor comun. Rezult§ o plic-
tiseald care te indeamnd s& schimbi canalul.

$i astfel, intr-o emisiune decontractantd a TV5 Europe,
Star 90, realizatd cu profesionalism impecabil de Michel Druc-
ker, printre alte stele de primé mérime ale muzicii, cinematogra-
fului si teatrului, am v&zut si 15 (cincisprezece) realizatoare
de emisiuni de stiri ale televiziunii franceze. Pe unele le cu-
nosteam fiindcd vislisem uneori impreund cu ele pe canalul
unde-mi completez informatiile zilnice, cu un soi de mindrie
feministd, fiindcd numdrul si calitatea acestor ziariste (care prac-
tics toate speciile, de la reportajul de teren in punctele fierbinti
ale globului, la interviuri cu sefi de state si personalitdti, de-
venite mituri, din toate domeniile, de la comentariul politic
la cronica judiciard si sportivd — domenii masculine prin tra-
difie) sint izbitoare.

Ele sint in general nu prea tinere, cici au venit lateleviziune
dupd stagii in presa scrisd si la radio, dar deosebit de atra-
gétoare, in primul rind fiindcd au o minte care lucreazd la
vedere: felul in care vorbesc ochii, comunicativitatea expresiei
iti dau senzatia cd, prin intermediul acelui ecran, iei contact
cu o fiinfd umand care doreste cu adevdrat s&-fi spund ceva
important, stie ce te intereseazd i cit, a folosit munca unor
numeroase echipe in slujba ta.

Dezinhibate si ferme in fafa oricdrui interlocutor, ele fac

tot ce le st in putintd ca persoana respectivé s& aibd sen-
timentul c& nu e mai putin decit ceea ce e cu adevdrat, dar
nici mai mult. Intrebdrile lor sint adesea incomode, provoacd
reactii, creeazd o reald comunicare intre cele doud pérti consi-
derate din start ca egale, fiindcd gazetarul bun de televiziune
este reprezentantul opiniei publice, iar functia conducerii po-
litice este s& asculte acest glas si s& rdspundd intrebdrilor.
Eschivele, frazele goale, minciunile sint pe loc sanctionate
—dar cit efort de documentare, prezentd de spirit §i indepen-
dentd de gindire sint necesare pentru astal

Ar trebui poate ca redactorii Actualitéfilor noastre s& pri-
veascd mai des emisiunile Annei Sinclair si ale Christinei Chazal
— ca sd dau numai doud exemple de bune profesioniste. $tiu
cé ei au scuza cd au invétat meseria din mers, c&d le-a fost
«predatd» de oameni deformati iremediabil de canoanele te-
leviziunii comuniste §i c&d se adapteazd noilor exigenfe de-
ocamdatd stréduindu-se s& zimbeascd mieros, s& se prefacd
— vizibil — c& vorbesc liber citind pe monitor §i s& pronunte
clar, din cauza efortului de dictiune pierzind sensul fraze-
lor.

In interviuri, situafi sau cu arogantd deasupra sau cu exa-
geratd deferentd sub tonul normal, nu reusesc s§ ne dea iluzia
c8 ne-ar reprezenta, jocul de-a intrebarea §i réspunsul capaté
ceva de ping-pong f&r§ miz§ sau, ceea ce e mai grav, cu
miza negociatd dinainte (au fost si interviuri cu persoane care
au ciit réspunsurile pregétite de acasé!). lar dezbaterile trans-
mise in direct — care pe la alte televiziuni functioneaz§ bine
ca infruntare de idei §i sint pasionante prin ritmul si calitatea
replicilor —la noi amintesc incé de «mesele rotunde» cu Olivia
Cléatici, Al. T&nase si Petru Pinzaru infierind cu citate «lumea
capitalului».

De la cine s& invefe evident dotata Anca Toader cum se
prezintd stirile externe? De la Florin Mitu (imitat intocmai de
Angelo Tudor), care-si citeste plictisit foile, depunindu-le al&-
turi, §i care nu aratd ceva mai inseninat decit la ultima, gata,
am scdpat, pot s& plec? Cum poti s&-i ceri Smarandei Jelescu
s&-si infrineze avinturile patetice, transpuse in aceleasi superla-
tive de mai ieri, doar c& acum omagiazé in fiecare dimineatd
pe altcineva, sau cum poti s& crezi in evlavia lui G. R. Serafim,
in suplefea de gindire a lui Manase Radnev, in echidistanfa
lui Cornelius Rogiianu §i in competenfa Gabrielei Bidu ca-
re, oricit s-ar controla, tot sclupturd ii iese?

La emisiunea cu public a lui Drucker, aplauzele pentru re-
dactoarele de televiziune au fost la fel de fierbinti ca pentru
Monserrat Caballé, Michael Jackson sau Gérard Depardieu.
M3 gindeam: la noi, intr-o sald cu public pestrit de varie-
tati, aplauzele pentru oamenii nostri de televiziune ar suna
cit, s& zicem, cele pentru Dol&nescu? B
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Intr-un acces de entuziasm post-revolufionar am numit re-
vista noastrd TEATRUL AZI. Intenfionam s& oferim cititorilor
informatii, relatari, comentarii privind viala teatrald la zi. Nu
banuiam, atunci, cd intre momentul predarii materialelor in
tipografie §i momentul aparifiei revistei se vor scurge — ori-
ce-am face, orice-am incerca — macar doud luni. Cum nu
ne lasad inima s& schimbam titlul in TEATRUL IERI, am cdzut
de acord cu tipografia s& preddm mai tirziu doua pagini. latd
de ce am scornit o noud rubricd, aceea pe care tocmai o
parcurgefi. S& indrdznim s&-i spunem ULTIMA ORA! Mai bine
sd fim realisti §i o intituldm:

(penyultima
ora
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DUPA «NENOROCIRE»

Aprinse discufii stirni §i aceastd recentd premierd a Na-
fionalului cu Livada de vlginl in regia lui Andrei Serbanl Faptul,
in sine, e imbucurdtor caci atest3, in vremuri tulburi — ca
si altddatd —, rezistenfa unui fenomen artistic la potrivnicia
contextului. Dacd pentru Cehov problema distributiei nu a fost
o chestiune complicats, dupd cum rezultd dintr-o scrisoare a
sa de la Yalta (octombrie 1903) catre cea care urma sa o joace
pe Ranevskaia, pentru regizorul acestei versiuni scenice, ca
si la Trllogle, incercérile au fost numeroase, spectacolul
avind, pe afis, doud distributii, ambele recomandate. Andrei
Serban are, cert, darul de a interesa inca inainte de premiers;
pentru o piesd de acest calibru a face o distribufie inseamna
un mic seism in teatrul respectiv.

Despre Livada, una dintre cele mai des afirmate idei este
aceea a unui sfirgit de lume. In spectacolul lui Andrei Serban
semnele fizice ale unei dezagregari aparfin altui plan:
abia, in final, taierea livezii si aruncarea in scend, din lateralele
acesteia, a copacilor marcheazd fizic o «anatomie -a
suferinfein. Din planul istoric de referinta al piesei, personajele
Trofimov si Firs detaliazd o evolufie in timp: primul, avintat,
«revolutionar», privind nesmintit inainte, celélalt cdinind soarta
tuturor ‘celor lovifi de «nenorociren: eliberarea iobagilor.
Atunci cind interpretul lui Trofimov, studentul intirziat, se arun-
ca spre «zorii noi» ai istoriei dinspre care deja ochii lui Lenin
prevestesc domnia proletariatului, atitudinea sa scenica —
si aici Claudiu Bleont este remarcabil — denotad caricatura.
La fel, mersul lui Firs, jucat de Gheorghe Cozorici, nu e numai
batrinefea scuturatd de socul istoric, ci §i retragerea, disparifia
unei «relicven; s-ar putea spune c3, astfel, un nivel al co-
mentariului la o realitate actuald devine sesizabil.

Pe scena enorma a Salii Mari lumea cehoviand este de-
zarticulatd. Aparifia grupului parizian, Ranevskaia si fratele ei
Gaeyv, pierdut in lumea biliardului, Ania, fiica ei, amefitd de
fericirea regasirii casei, figura stranie a Charlottei, guvernanta
al cérei rost este un nonsens acum, nu este atit o intoarcere
acasd cit, mai ales, refacerea unui timp absent. Enormitatea
spatiului rarefiaza, in prima parte a spectacolului, aceste relatii:
nu stiu dacd intenfia a fost de a-i «pierde» pe tofi intr-un
loc foarte familiar. Livada, de o frumusefe amefitoare, aflatd
in partea din spate a scenei, e un loc unde mortfii (mama Re-
nevskaiei, copilul Grisa) pot fi privifi de vii. Surprinzator pentru
lumea fizicd a spectacolului, in partea a doua, este cd decorul
lui Mihai Madescu ofera o partifie a planului scenic «caligrafia-
td» ostentativ: de la banca de lemn din fata (in stinga), crucile
sugerind cimitirul (in dreapta), fintina de lemn din centru
(in planul median al scenei) — gen «muzeul satului» —, la sirul
de stilpi telegrafici (cum ii vedea soldatul sovietic smuls de
la tard s§i dus in goana trenului spre ochii leninisti
pomeniti). Partea a treia a montarii d& insd, si prin decor
(un Pavilion-loc al petrecerii, excelent ca sugestie vizuala),
si prin fantezia multicolord a costumelor Doinei Levin{a, vec-
torul de sens al lumii cehoviene vazute de regizor. Se ate-
nueazd acum socul vizual al «fabricii» (tot ochii aceial) care
apare la un moment dat in planul din spate al scenei. Socul
acesta poate avea ca resort, ca i mimarea de citre Trofimov
(destul de apasat) a grupului statuar «Mosfilm», o idee prin-
cipald a lui Trofki, cind, la moartea lui Lenin, telegrafiaza
(vezi stilpii de telegraf) ziarului «Pravda»: «Cum s& continudm
s§ progresdm? Cu lanterna leninismului in mind.»

Andrei Serban are in vedere — mi se pare evident —
aceste planuri de referintad. Dar lumea creatd de el este una
in care troneazd imaturitatea ca stare de spirit. Cumpararea
de céatre Lopahin a livezii — loc central al mitologiei personale
pentru Ranevskaia — este semnul timpului modern care va
atrofia marile mitologii europene. Exercitiul de transfer
bio-istoric (plimbarile ei in livadd unde mortii ii privesc pe
vii) esueazd. Trecerea plugarilor pe araturd (tablou de gen
agrar care nu m-a incintat) poate fi §i un semn, o relicva a
unui mod de existen{a. La fel, exercifiul de introspectie al
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Charlottei urlind o intrebare emblematica in finfia Wi ad
foarte semnificativ («Cine sint eu?») trimite la un plan referenf
al existenfei noastre de azi. Peste tofi 5i toate, o inconstienta

zburdalnica, unde indiferenta (jucatd sau nu) e patrunsa cl

frigul unei istorii necunoscute, devine sigiliul imaturitatii
pe destinul personal. Scena de final, plecarea la Paris §i moa
lui Firs, are extraordinara emotie care da ideii totalizind
trariile tusa marii arte regizorale a lui Andrei $erba
dacd, mai tirziu, apar insatisfactile pomenite.

Prevestirea finalului survine o datd cu venirea lui
de la licitafia cistigatd. Ovidiu luliu Moldovan joa¢
partiturd neobisnuitd pentru el, susfinutd de energeti§
marcabil al actorului. Scena anuntarii vestii duce spré
stop-cadru incredibil. Performants, la mai multe niveluri, créa
lui Ovidiu luliu Moldovan ar suporta o discutie mai al
pla. «Cehoviana» este interpretarea Leopoldinei Balanuta in
Ranevskaia, caci stiinfa modularii vocii si a gestului expresiv
duce, aici, spre un personaj cu o lume proprie. Ruperea lentad
a unei telegrame venitd din lumea (Parisului) de care abia
s-a desprins pentru a reveni acasd este ca o imagine vosa-
lata.

® -

LIVADA DE VISINI de A.P. Cehov. Traducere: colectivd
® TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI e Data premie-
rei: 7 mai 1992 @ Regia: Andrei $erban ® Decoruri: Mihai
Madescu ® Costume: Doina Levinfa ® Muzica: Henry Ma-
lineanu ® Distribujia: Cerasela Stan | Duniasa), Ovidiu luliu
Moldovan [ Lopahin), Claudiu Istodor | Epihodov), Gheorghe
Cozorici [Firs), Leopoldina Balanufa (Ranevskaia), Ana
Ciontea [ Ania), Eugenia Maci [ Yaria), Damian Crismaru | Ga-
ev], Gheorghe Dinica (Simeonov-Piscik), Carmen Galin
({Charlotta Ivanovna), Adrian Pintea (lasa), Claudiu Bleon
[ Trofimov), Ovidiu Moldovan (Trecatorul), Grigore Naga-
cevschi | Seful garii), Rodica Muresan, Liliana Hodorogea,
Emil Muresan si alfii [ Oaspeti, Servitori).

Interesant este registrul vitalitafii unor personaje ca Du-
niasa, jucatd energic de Cerasela Stan, Ania (o adolescenta
pead3 unor impulsuri puternic contradictorii in interpretarea

onfundabild a Anei Ciontea) sau Trofimov. In acest din urma

|, Claudiu Bleont, arborind (cit de util?) un defect de dictiune,
ricaturizeazd exploziv (paradsind uneori masura) un student

cdrui univers interior e, totusi, relevant pentru o

ranzifie» spre un undeva despre care vorbeste
dmirabil) cu ardoare.

Dacé intentia ironic§ se mentine la Piscik, cidci Gheorghe

inicd atrage personajul pe o linie comicd lesne de obser-

at, Damian Crismaru (Gaev) isi construieste personajul cu da-
ele unei sensibilitafi care il distinge net in lumea pe care

va pdrasi. O scend remarcabild are Carmen Galin (Charlotta

anovna) la momentul petrecerii: machiajul si desenul miscarii
sale scenice «decupeazd» enigma personajului. Cinismul lui
lasa este jucat, si dur, si comic, de catre Adrian Pintea, iar
Epihodov, prin Claudiu Istodor,.e o mostra credibild de comic
gestual.

WMARIAN POPESCU
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OGLINZI PARALELE

MARIAN POPESCU

TEATRUL ALTERNATIV
SAU DESPRE INITIATIVA
PARTICULARA

Dac# Inifiativa particulard a inceput s& prindd un anume
contur in domeniul comerfului, de plid&, cu efecte nu In-
totdeauna dintre cele mal civilizate, pentru lumea teatrului
aceeasi chestiune presupune implicatii multiple si de alt ordin.
Numal gindul de a intemela companii sau teatre particulare
fnseamnd curaj si risc financiar. Chiar dacé, aga cum s-a in-
timplat, unii dintre fondatori s-au gribit s& apeleze la finanfele
Ministerului Culturii in chip de prim ajutor. Chiar dacé acesta
a gi réspuns in unele cazuri afirmativ: latd, insd, cd acum
o hotérire a Ministerului de Finanfe Interzice acordarea de
fonduri din bugetul ministerial pentru antreprizele teatrale
particulare. Este o situafie de fapt, la care se adaugd alte
dispozifii, hotarirl §i legi defavorizind — la capitolele chirie
pentru séli, afisaj publicitar etc. — pe intreprinzétorul care
doreste si se afirme, s& producd Intr-un teatru particular.

Teatrul roménesc s-a dezvoltat, a existat in ultimii patruzeci
de ani aproape exclusiv In cadrul sistemului Institufionalizat
al teatrelor subvenflonate de catre un factor guvernamental
sau de cidfre autoritifl locale. Numal aparifia, din cind In
cind, a unor grupuri teatrale in mediul studenfesc a putut
insemna ceva din punctul de vedere al unul teatru alternativ,
altceva declt o Institufle teatrald subvenfionatd. Evident c&
existenfa acestor grupuri era vizutd mal degrabé ca un ele-
ment al unor sactivitifi» decit ca o posibilitate de expansiune
a lIdeii teatrale. Nu lau fIn discufie alci «migcarea de
amatori» in teatru care, mal ales in deceniul opt, a putut duce
la crearea unor confuzii, Intrefinute de ideologla vremii, pri-
vind sfatutul amatorulul §i cel al profesionistulul.

Programul educativ, tezele propagandei si, In general,
structurile intregii socletifl inainte de ‘89 nu aveau cum s&
favorizeze emergenta unul teatru alternativ. Chiar daca idei
in aceastd privintd or fl fost. Dupd '89 au apéirut, mal ales
in Bucuresti, citeva companii sau teatre particulare. Nu era
o noutate In teatrul romé&nesc unde, in perioada Interbelicd
Iindeosebi, acestea se puteau numiéra cu zecile, multe sezonle-
re, unele, insd, avind un sediu propriu §i rezistind mal multa
vreme. Formate mal ales de actorl, unii foarte importanti, aces-
te teatre particulare funcfionau In cadrul unul sistem economic
(evident, nu de tranzifie!), scontind Incasdrl care s& acopere
micar cheltuielile. Majoritatea erau niscute, la fel de evident,
din ideea featrului ca divertisment, repertoriile lor fiind ur-
marea nu atit a unul program
estetic ambifios, a experimentu-
lui, cit mal ales a ideii de a juca
piese care s& permitd partituri
actoricestl de notorietate. Pre-
caritatea multora dintre aceste
anfreprize particulare, care f&-
ceau parte dintr-un angrenaj al
economiei de plajd, ducea ra-
pid la disparifia lor.

Nu e lipsit de Interes s& amin-
tesc faptul cd aceste companii
particulare erau destinate, ade-
sea, turneelor cind, In cine stie
ce ordsel de provincie, venirea
unei trupe particulare, cu
cel pufin un star, era resimfitad
ca un eveniment. Astidzl, lan-
sarea Inifiativei particulare In
teatruarede infruntat dificultifi

de altd naturd, barajul legislativ fiind mal dur, oricum Im-
periect. Mentalitatea curentd priveste aceste Inifiative Intr-un
mod diferit fajd de teatrele subvenfionate de stat. Dacé sint
particulare Inseamna c& vor s& cistige bani! Nu stiu daca aces-
tia sint anii in care cineva sd-sl pund problema de a cistiga
bani din teatru. Important ml se pare cé trebuie stimulatd dez-
voltarea spiritului concurential §i abilitatea de a duce la bun
sfirsit un prolect rezultat dintr-o Inlflativd particulard. Aparlfia
alternativei In teatru nu se suprapune, Insd, numai existenfei
unor astfel de companii sau featre particulare. Programul lor
repertorial, cu foarte pufine excepfil, merge in directfia di-

‘vertismentulul. Ele sint obligate acum s& intre intr-o relafie

cu teatrele profesioniste. De altfel, mulfi dintre actorll care
compun aceste trupe sint angajati In continuare In teatrele
subvenflonate de stat. Cu alte cuvinte, riscul este asumat numai
intr-o masurd, pdstrind plasa de siguranfd dedesubt. Nu e
nimic de acuzat alci. E vorba, insd, de mentalitatea care duce
la a porni o astfel de antreprizd, In condifii de provizorat
managerial §i Intr-un context economic obtuz fatd de lumea
artel In general.

Teatrul alternativ — §i experienfa sa din alte par{l de lume
este ldmuritoare — Inseamnd Incercarea unor forme noi de
spectacol, in spafii de multe ori necanonice. Citeodaté, §i nu-
mal dupd o perloadd de cifiva ani, teatrele particulare apar-
finind migcéril alternative [ nesubventionate de stat) au drep-
tul s& ceard o subvenfie pentru un sezon teatral. Ceea ce se
infelege mal greu la noi este c& mal intfi trebule s& faci dovada
cd esti Indreptdfit a cere din banul public. Evident, nu uit
cd acelagi lucru este valabil §i pentru teatrul subvenfionat
de stat. Diferenfa, insé, apare atunci cind un Intreprinzétor
ar vrea si dea curs prolectului sdu teatral si se vede foarte
repede blocat de pufindtatea mijloacelor legale si materiale
care l-ar putea sta la indemind. Modul In care, Intr-un orag
ca Bucuregtl, posibile spafii pentru experiente teatrale au fost
oferite primilor Intreprinzétorl particulari din alte domenii te
lasé adesea Intr-o stare perplexd. lar intreg contextul so-
cial-politic este acum de asemenea naturd inclt pare rizibil
s& apari cu astfel de chestiuni cind noi nu avem ala si allaltd
s.a.m.d. §i, totusl, devine tot mal important — pentru teatru
in general — factoru! concurential pe care il reprezinta in-
totdeauna alternativa. @
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VALERIU MOISESCU
DEZVALUIRE

Cred cé, din punctul de vedere al spectatorului, al cercetéto-
rului, al colegului, a nu reusi pind la urmd s& «gdsesti» un
artist este echivalent mai degrabd cu semnalarea reusitei aces-
tuia in arta sa decit cu nereusita investigatiei celui interesat.
Experienta retragerii lui, dup& actul creatiei, intr-o absent&
neostentativd, neprovocatoare, nu face decit s&§ confirme au-
tonomia produsului arlistic. Ins&si manifestarea dorinfei de
a-l gdsi pe artist este o confirmare a existentei sale. Dorim
s& afldm ceva despre CINEV A doar atunci cind perceptia noa-
str& primeste semnale pozitive, incitante, pe care le recunoaste
in cimpul capacitéfii sale de analiz§ sau — dimpotrivd — cind
ele indic& si anunt8 disconfort, ignorant8 ndscind curiozitatea.
Oricum ar sta lucrurile, sigur este c& receptorul a luat act de
opera artistului, moment care a declansat o etapd superioard
in raportul creator-consumator: aceea a memorizdrii emo-
tiei. Emotia este cerebral§ sau afectivd. Din clipa in care afec-
tivitatea tine minte c& i s-a intimplat ceva special, ea anunt§
la «centrii superiorin c& ar vrea s§ stie din ce cauzd. La
fel, in cazul unei perceptii exclusiv ce-
rebrale, in fata unui produs de valoare
incerci drumul mai departe. Emotia nu
se epuizeazd nici la nivel epidermic, nici
la acela al psihicului dezordonat sau al
hipersensibilitétii nepatologice, ci actio-
neazd in mod evident si sub semnul celei
mai crude luciditdti, exprimindu-se prin
tentativa de conservare a judecétilor, de
dorintd a verificérii lor.

R3mine de vdzut dacd «gdsirea» artistului rezolvd sau nu
problemele receptorului. Uneori da, uneori nu.

Valeriu Moisescu (imi permit s§ gindesc despre domnul
Valeriu Moisescu ca despre un clasic al regiei romanesti) face
parte dintre acei creatori care ne fin la dispozifie opera, care
se pun la dispozitie pe sine ca intelectuali (evident —in nobile
scopuri), dar care péstreazd o discrefie subtils in legdturd cu
orbita pe care se miscd pe parcursul demersului creator. Nu
pare deloc a fi o tacticd, ci mai degrabd un dat constitutional
faptul c&, oricit de amanuntit s-ar analiza munca lui pe scené,
ea nu poate fi descrisd cursiv, scdpind in mod misterios din
zona lucrurilor §i a faptelor care pot fi repede si simplu
numite.

Spectacolele lui Valeriu Moisescu sint ca urmele pe care
le las& discursul sdu intelectual in orice ipostaza: importante,
rafinate, cu putere de insinuare, incitante intr-un plan mai ciu-
dat proiectat, nici prim, nici secund(ar). Ceva care poate fine

las& usor descoperit; de
leauna, nu va fi gdsit aco-
de altii, ci acolo unde
e mai multe ori, nu se
Hec. 1987.
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de un unghi necunoscut, nedibuit, cu echilibrul asigurat de
un para-sistem la intimitatea c8ruia nu avem acces. Regizorul
ne las§ pe tofi s& ne simfim bine vizionindu-i opera, s& nu
ne speriem de scrijelituride retind sau timpan, s& putem urmdri
la dimensiuni umane cuvintul ca si imaginea, s& avem senzatia
c&, séndtosi, normali si neagresati, p&trundem in raporturile
atotmisterioase care compun existenta unei seri la teatru. Dup¥
cdderea final§ a cortinei, «résucirea» se produce si iatd c&
spectacolul semnat de Valeriu Moisescu te cam ia la intre-
b&ri, te cam apuc& de guler, incepe s&§ se plimbe pe retin&
si prin timpane cu o uimitoare precizie a atacului. Linistea
din timpul viziondrii se tulburd fundamental. Provocarea la ana-
liz§ se face printr-un torent de senzatii n&valnice care au as-
teptat cuminti s& le depozitezi cu grijé, ca apoi s se privéleas-
c8, dominatoare si harnice. Te descoperi putin agitat, putin
nedumerit de excitafia neasteptatd la care esti supus. Incep
intrebdrile, se cautd rdspunsuri, dialogul confirmérii s-a de-
clansat. Memoria se incarcd, emotfia alearga.

La fel se intimpl& in viata extra-creativd a regizorului, ar-
tistului, pedagogului, individului Valeriu Moisescu. O discutie
pe «tema dat&» intr-un consiliu artistic, o interventie pasagerd
la o tigar& pe oricare dintre coridoarele culturii romanesti,
un comentariu de membru al juriului s.a.m.d. ne pun in fafa
unei personalitsfi care, prin farmec sau disconfort (sau, mai
degrabd, si una si alta), te ia cu sine sau rémine cu tine. Glasul
cald, un ritm al rostirii i o intonatie invéluitoare, un colf de
zimbet binevoitor asigurd ambianta unui discurs de o per-
tinentd coplesitoare. Cele mai fulminante idei ale omului de
teatru au péatruns catre cei ce-l ascultau printr-o intepaturd
de o finefe desdvirsitsd. Senzafia aceea a calmului, a linistii
nu este decit o incredibils fortd de autocontrol, o stiint& rard
de a controla f&r& ostentatie ambientul, inoculindu-I. Sigur c&
interlocutorii sint constienti de valoarea si importanfa expozeu-
rilor lui Valeriu Moisescu. Dar, iardsi, efectul post-factum se
potenteaz¥ revelator, trasind o traiectorie pe care te simti bine
stiind c& o poti folosi oricind dus-intors. Cruzimile verbale
sau de atitudine ale artistului sint frumos izolate de stil si de
maniera.

Domnul Valeriu Moisescu ne pune la dispozitie cu generozi-
tate creafia sa, se pune altruist pe sine la dispozitia spec-
tatorului, a cercetédtorului, a colegului si a studentului. Cifrul
cu care ins& am vrea s& deschidem spatiul magjei sale artistice
st§ sub ochii nostri f&r§ a putea fi atins si investigat.

Felul in care nu stim s&-1 «g&sim» pe artist, de data aceasta,
ne obligd la o reverenta.

ileana muncaciu

foto:

LUMINITA VARLAM




PROSCENIUM

Actrita zimbetului generos si a certitudinii ostenite, tacu-
t8, aproape necunoscutd multora, Dana Dembinski fasci-
neazd. ]

A absolvit liceul de coregrafie din Cluj, a profesat baletul
la Opera din Cluj, iar apoi in cadrul Ansamblului de balet
contemporan si clasic din Constanta.

A urmat in continuare Institutul de Art§ Teatrald si Ci-
nematograficd, la clasa profesorului Mircea Albulescu. A ter-
minat in 1991. Rolul de absolvire: Adriana din Comedia erorilor
de Shakespeare. In timpul Institutului a mai jucat Madeleine

. din Victimele datoriei de Eugen lonescu si Cécile din Pe cheiul

de Vest de Bernard-Marie Koltés. Dupé absolvire a jucat la
Teatrul «Inoportun» in piesa Functionarul destinului de Horia
Gérbea. La televiziune a jucat loana din Idolul si lon Anapoda
de Victor lon Popa. Doué viitoare premiere cinematografice
o vor prezenta in roluri principale: Sanda din Polul sud (regia,
Radu Nicoard) si Argentina din Autor anonim (regia, Dan
Pita). ;

— Cum te-ai hotarit s& faci teatru?

— Fiind balerind si mergind la spectacole de teatru (nu
credeam sé fac actorie), am ajuns s& doresc un teatru de mis-
care, ceea ce la noi nu exista. Fusesem sfatuitd s& «dau» la
IATC, inc& din timpul liceului, cind eram mult prea indr&gostita
de balet... Pind la urmd, am incercat. Am reusit a treia oar.
Imi era frics s§ nu péastrez gesturile din balet si pe sce-
nd, teatrul avind alte mijloace de expresie... Am intfeles apoi
cd aceste meserii se pot contopi. Imi doresc s& lucrez la un
~ spectacol in care s& folosesc muzicalitatea si ritmul textului,
din care s& apard nevoia de miscare.

— Te simfi bine la Teatrul Mic?

— Da, cei din colectivul teatrului sint extraordinari, am sim-
tit aici mults grij& — fatd de actorii tineri in special —, am
simfit ajutorul celor din jur...

— Dintre cei cu care ai colaborat in teatru, cine fi-a marcat
personalitatea artisticd in mod deosebit? !

— Mircea Albulescu este omul de la care am invé&tat putinul
pe care il stiu. Pot s& spun cd am colaborat in mod benefic
(pentru mine) cu regizorul Felix Alexa.

— lar despre parteneri...

— Da, este foarte important un partener care simti c4 te
ajutd in scend, cé iti intinde mina, ca Patric. (Patric Petre Marin,
n.n.)

— Ai tréit vreun insucces in meserie?

— Da, la Festivalul de la Costinesti unde, desi toatd lumea
mi-a spus cd am fost extraordinard, totusi n-am luat nici un
premiu. lar in Comedia erorilor am simfit eu c& n-am realizat
rolul Adrianei aga cum s fi dorit. Intre actor si personaj exist4,
exact ca-n dragoste, o nevoie de apropiere pind la contopi-
re, ceea ce intre mine §i Adriana nu s-a petrecut.

— Simfi cind ifi izbuteste un personaj?

—Cind incep s& m& confund cu el, cred cd am izbutit.

— Crezi in ideea de vedet&?

— Sigur, vedete existd atit in teatru, cit si in film. Spunind

m dorit u

. Robert De Niro, de pild4, spui vedets. La noi, cei mai buni

Mi-a

&

h fe;fru

de miscare

actori de film sint cei mai buni actori de teatru. Exemple sint
foarte multe. Dacé ar fi s& spun totusi citeva nume, ar fi Victor
Rebengiuc, George Constantin, Gheorghe Dinicd, $tefan lor-
dache, Irina Petrescu... Consider normal ca o vedetd s& fie
actor de teatru si de film, la aceeasi cotd valorica.

— Ce crezi despre teatrul care se face azi in
Romania?

— M3 bucuré foarte mult c& mari regizori au venit s& lu-
creze cu actorii nostri. Cred cd in zilele noastre se petrec
evenimente foarte importante in teatru... Dar ceea ce-mi doresc
eu este s& lucrez cu tinerii regizori, pentru cd numele actorilor
se leagd de numele regizorilor din aceeasi generatie. Am mare
incredere in tindra generatie. Cred c& nu a fost vorba despre
nici o crizd a teatrului, ci despre o crizd generals, iar
acum, dupd cum se vede, sélile sint iardsi pline. La Fazanul
de Feydeau, la Teatrul Mic, lumea ride in hohote. Publicul
vrea s§ rids. lar eu, desi n-am mai jucat comedie pin&
acum, am descoperit o mare bucurie in reactia spectatori-
lor.

— Ce fel de spectatoare esti tu insafi?

—Cred c& una obisnuits. Uneori imi este rusine, intr-o
sald de cinema sau de spectacol, cind rid in hohote sau
pling. Reactionez ca un spectator bun, nu mé prea gindesc
la cum joacd actorii, ci trdiesc intens impresia momentului.

Dana este intreruptd de intrarea vijelioasd a fiului ei de .
patru ani, Vladimir, care s-a intors din parc. 1l mingiie si-i
incélzeste miinile.

— Orricit ag incerca s§ vorbesc despre sentimentul de mama
cred c§ totul s-a mai spus. Sint fericitd prin acest copil, m&
reprezintd, este asa cum mi l-am dorit.

— Cum vezi fericirea?

—Cred c4 fericirea este puterea de a fi mulfumit, d&-
ruind. Ceea ce d& omului puterea de a fi fericit este curdfenia
sufleteasca.

— Care ti se pare cel mai indl{dtor sentiment uman?

— lubirea, -aga cum a propové&duit-o Isus.

— Crezi cd pentru o actritd este foarte importants frumuse-
tea fizic&?

— Nu stiu exact. Ceea ce se pierde in exterior se poate

cistiga in interior. Eu nu m& consider atit de frumoasé pe cit
as vrea sd fiu si imi este fricd de trecerea vremii.
— Cum ai aprecia relafia ta cu publicul?

— Nu stiu dacé publicul mé iubeste, dar nu m-am intrebat =

niciodatd in viatd dacé sint sau cit sint de iubitd, ci cit pot
eu s& dau, s§ iubesc.

— Ce proiecte ai?

— S& mé& duc la vard pe malul mérii, sd stau cu copilul
meu si s& m§ odihnesc atit, incit apoi s& nu mai pot tréi fara
s8 muncesc.

— Ce faci inainte de a intra in scend?

—Imi fac zece cruci.

CLARA MARGINEANU
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SX NU NE PUNEM DE-A CURMEZISUL ISTORIEI

Dacé Intrebarea nu era pusé de revista
TEATRUL AZI poate ci mi-ar fi fost mal
greu si réspund. Asa stind lucrurile, mi
se pare ca Inainte de a gésl solufll, primul
pas care trebuie fécut e s& vedem unde
sintem si cine sintem.

Nu vreau sd par prépastios: prestl-
glul, In scddere, al teatrului este un fe-
nomen care se va adinci. Lumea nu mal
are nevoie de teatru aga cum avea fnain-
te, si nu numai la noi. Teatrul este un
lux si dacd vom Incerca sé facem din el
un produs de larg consum vom pierde
vremea in céutarea unor solufll Inexisten-
te.

Am auzit pe mulfl spunind c& un re-
pertoriu ceva mal popular ar putea rea-
duce lumea la teatru. M& indoiesc cd este
adevirat. Zona de popularitate, dacd
existd una, fine de condlfla de superpro-
ducile, lar In superproducfle, infr-un gen
de spectacol deja consacrat pe Broad-
way, Investifla financiard i Investifla in
muncd nu au cum s& fie recuperate, nicl
in bani §i nicd In fimp, Intr-un moment
in care scumpirea biletelor ar fi fatald iar
menfinerea prefurilor, de-a dreptul fali-
mentard.

Intre cele doud rdzboale, Teatrul Na-
flonal din lagi, si atunci institufle bugeta-
rd, punea in scend 20 de premiere pe
an pentru a afrage publicul in sald nu
prin calitatea spectacolelor, destul de
precard, cl prin noutatea titlurilor. Se juca
in decorurl de cirpe, regla era un act de
rutind, iar actorii, chiar §i actorii socletarl,
jucau dupd sufleur. A existat si o foar-
te scurtd perloadad in care prezenfa unor

Dorind s& cunoastem felul in care gin-
desc viitori actori, care le sint eventualele
nemulfumiri legate de procesul de invata-
mint, dar si de condifia actuald a profesiu-
nii pe care si-au ales-o si care le sint spe-
ranfele legate de ea, le-am adresat si lor
intrebarea Ce (mal) e de facut}. lata ci-
teva dintre raspunsurile primite de la stu-
dentii Academiei de Teatru si Film, anul
I, sectia actorie. Cit de concludente sint
raspunsurile primite putetfi s& apreciafi §i
dumneavoastra.

Sorin MiIsirlanfu: Ca s nu mai auzim
afirmatii idioate de genul: «in afara fap-
tului cd ne imbata, arta e o superbd emo-
tivitaten, ma gindesc la o ridicare a ca-
litatii muncii (tuturor) celor ce se ocupa
de destinele Thaliei, pentru ca teatrul sa
poatd mdcar si rivalizeze cu putregaiul
dughenelor apérute ca ciupercile. Binein-
teles, dupa ploaie.

Mircea Gheorghlu: ...pregétire serioa-
sd, profesionald si nu numai. Criteriul va-
lorii, care sperie atit de mult, trebuie
sd-si intre in drepturi, iar noi, cei in for-
mare, vom fi probabil primii beneficiari
ai avantajelor si dezavantajelor lui... Nu
putem face deocamdatd altceva decit s&
ne pregatim pentru a ne pune cit mai bine
in valoare... Ca viitori actori, trebuie sa
redam teatrului locul pe care il merita si
sa luptdm pentru o recunoastere internati-
onala.

lonuf Cocoaré: ...(MAI) TOTI

Catélin Anastase: Ca publicul sa poata
fi brénit spiritual, actorul trebuie s& aiba

®

mari oameni de teatru — lon Sava, Aurel
lon Malcan §i Th. Kirlacoff — a deturnat
o activitate de rutinad Inspre actul artistic
pur. Dar si spectacolele acelora se nu-
mérd pe degete. Tradlm din amintiri §i din
mitologii. Dacd astézl am face un teatru
cum se fdcea atunci am fi rizibili. Dac¥
am intrat sau n-am intrat in Europa e o
Intrebare care nu-si are rostul alci. Pre-
supunind c& am fost §i am rémas In Eu-
ropa ori, hal s& zicem, facem abia acum
intflul pas, intila Intrebare pe care ar tre-
bui s& ne-o punem este «ce inseamnd tea-
trul In Europa» sfirgltulul de mileniu.

Si alci, oameni de teatru sau nu, ne
gésim in fafa unul fenomen regresiv,
voind a stimula un organism in curs de
adaptare la mediu, ne punem de-a curme-
zigul istoriei. Pentru cé teatrul nu mal in-
seamnd ce-ainsemnatinainte, lar incerca-
rea de a revifaliza un climat in agonie
este sortitd esecului. Trebuie, dar, s& ne
conform&m imprejurdrllor, f&rd nostal-
gle, férd regrete. S& iegim din utopie.

Teatrul este un lux, atit pentru elita
intelectuald si financiard, in stare s& pla-
teascd oriclt pentru a-si oferi un regal,
cit si pentru publicul de rind, pentru care
spectacolul este, ca §i o cumetrle, un eve-
niment care sparge ordinea zilelor. Nu
cred cé i§l mal inchlpuie cineva cé teatrul
este o jcoald, o tribund, un mijloc de
educafle, un loc de recreere. Institufiile
de educafie sint clar delimitate: grédini-
fa, gimnazlul, liceul, universitatea, pus-
cérla. Teatrul, Insd, dacd vrea s& supra-
viefulascd, are obiigafia s&-si conserve
statutul la care a ajuns §i care este, incd,

din ce trai.

lullan Bélj&tescu: Recunoasterea valo-
rilor certe ori crearea unui nou sistem de
valori, daca vreti.

Felix Totolicl: Dacé totceea ce s-afacut
pind acum in teatru a fost bun, insd nu
intotdeauna placut, atunci mai trebuie
«stricat» pe ici-pe colo. Dar, mai presus
de orice, in teatru trebuie restabilitad scara
valorica, trebuie incununate vedetele ca
atare, trebuie respectafi marii inaintasi,
gonifi cu pietre incompetentii si impinse
in fatd umilinfa si smerenia fard de care
nimic nu se face in teatru.

La aceeasi intrebare au raspuns si citiva
studenti basarabeni:

Doru Mihai, Olga Buhnevlicl 5i Vasile
Crél{d Mindra: S& ne trezim... s& dispara
intrigile §i sa fie mai multad sinceritate pe
scend... sa dispard invidia i s& apard re-
latii curate, omenesti... sa dispara vedetis-
mul... ag dori crearea unei echipe, a unui
teatruomogen si muncd, multd munca, fara
de care nu se poate.

Vitalie Bantas: Actorul sa aiba credinta
intot ce face. Regizorii sa creadd mai mult
in actori.

Radu Baltan: Trebuie inlaturafi tofi cei
sdraci cu dubul, pentru ca ei nu vor mogs-
teni niciodata cu adevarat aceasta impara-
fie de splendori.

Mona Clobanu: In teatru? E de facut
«brazdd ingustd dar adincé» spre Dum-
nezeu.

Alice Barb: Curétenie ca intr-o catedra-
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benefic: acela de spafiu democratic, in
care toate pdturlle sociale se intilnesc,
de la stai la galerie, Intru celebrarea unul
eveniment. Omul nu poate sé vina la tea-
tru din obignuln{d ori din purd plice-
re: In el se consumd, prin venirea la tea-
tru, un gest ritual, cum este vizita de du-
minicé la prinz a copiilor devenlfl adulfl
la pé&rin{l ori bunici. Ingrijorarea ca sillle
sint goale nu-§l are rostul. Inca se joacd
din rutind, inca se vine cu forfa. In curind
teatrul va deveni cu adevérat un lux, aga
cum un lux este plimbarea cu vaporasul
pe Sena, plimbare pe care, probabil, o
fac turlgtil, §i nu parizlenll. $i ca plim-
barea de duminicd s& albd un sens, se
cuvine ca teatrul sé uite condlfla pe care
a triit-o, sd-gl scoatd de pe umeri tresele
de general, In fafa trupei; s& nu sufere
de pe urma degradirll ce | se propune,
cl s& reintre in viafa civild cu toate ono-
rurile, dar f&rd orgoliul pe care l-a flu-
turat, ca pe-un stegulef, pind acum. Dar
ca el, teatrul, s& devin& un altfel de prilej
de sirbdtoare, este nevoie ca slujltoril
lui s& infeleagd cd el nu mal oficlazé
intr-un templu la care se inchin& credin-
clogsll, cl practich o meserie lalc§, In care
performanfa nu se deosebeste de aceea
a unul violonist de marcé. Dar de cit exer-
clflu este nevoie pentru a deveni virtuoz!
$1, oare, intimplétor Instrumentistil §i so-
[istll vocali de performan{d au fost primii
care s-au adaptat in lumea liberd inainte
de 22 decembrie!

Cristian Nicolae: Teatrul este ca o bi-
sericd. Dacd se oficiazd frumos si nu se
confundd sarbatorile, enoriasii vin. Vor
veni si fard clopote si trimbife. $i noi toti
stim ca sint multi cei care agteapta botezul
artei.

» »

Mai interesant e poate faptul cd am pus
aceastd intrebare la aproape 40 de stu-
denti, dar multi dintre ei au refuzat sa-mi
rdspunda, motivind <¢c& nu-i
intereseaza.

M-a uimit cé nici unul dintre cei ches-
tionati n-a incercat sa redefineasca teatrul
si condifia lui, azi.

Studentii de la A.T.F. — f.f. nu se in-
treabd incd unde vor lucra, putini se in-
treabad din ce vor trdi si nici unul nu-si
pune problema eventualelor roluri pe care
le va interpreta, sau daca nu cumva struc-
tura programei de invdtdmint n-ar trebui
s& urmdareascd mai clar dezvoltarea unor
personalitafi puternice. Nici unul nu s-a
intrebat dacd programa de invédtamint es-
te competitivd pe plan international, de-
claratiile lor fiind evazive §i departe de
a propune ceva concret pentru rezolvarea
crizei teatrului, vizibila si in A.T.F.

Oare mai este valabild si azi deviza:
«Nu succesul, ci procesul»?

Admisi, cu tofii, in 1990, studentii par
sd gindeascd& mai curind ca inainte
de...
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DIALOG

OANA PELLEA:
«Actoria e o meserie
pe care nu pot

sa o explic»




«Eu nu dau Interviuri» sint primele cuvinte ale Oanel Pel-
lea. S-a n&scut, totusi, o discufie pe care am numit-o tot timpul
«jocw, in care gratuitatea a devenit reguld, simplul — com-
plicat, misterios, greu de cristalizat intr-un sens comun, uzual...
Oana a incercat, de fapt, s& opereze o dificild translatie in
cuvinte a stérilor, a revelaflllor, a fiinfei el secrete... Con-
fesiunea se opreste numai in zone adinci, care {in de te-
meiurile meseriei, de limbajul el specific, aproape codlfl-
cat... Nu vorbeste decit despre ceea ce i se pare cd intrd
in zona esenflald a adevérulul, a autenticului, nu lumineazé
decit zonele despre care chiar crede cé au importan{d pentru
ea.

— Cum s-a produs intilnirea cu teatrul?

(Din tacerea concentratd, incdrcatd de emotie care urmeaza
simt c& Oana sondeazd cu intrebarea mea un strat profund,
iar exprimarea prin cuvint inseamna chiar retrdirea acelui mo-
ment si dezlipirea lui temporara din fesutul intim al aminti-
rii.)

— La inceput au fost doud sentimente: gelozia §i ura,
sl asta pentru cd tata nu mai era acasd. §i dupd aceea,
intr-o buné dimineats, a fost un spectacol de teatru in liceu,
cu doud cuvinte rostite pe scend, cu risete in sald §i cu un
gust fantastic. Dupd ce spectacolul s-a terminat, am simfit
c8, de fapt, pentru mine a inceput totul — mé contamina-
sem. (Rostit de ea, ultimul cuvint devine sinonim cu implacabi-
lul.)

— Ce repere ai putea fixa biografiei tale artistice — ex-
perienfe, maestri?

— Reperele le-as numi, mal degrab¥, intilniri — intilnirea
cu Sanda Manu ca profesoard, cu spiritul Piatra Neamf...

— Spui «spiritul» Piatra Neamt...

— Da, pentru c& acolo se intimpld un fenomen care nu
stiu neapérat de ce fine: cel mai in virstd actor, ca ani, ca
experlenfd era la fel de tindr ca un debutant. Acolo e un
loc unde nu s-a depus praful, unde orice experlents e posibila,
ceea ce e mare lucru. Piatra Neam{ mal inseamnd i intiinirea
cu Silviu Purcérete...

— Cum ai defini tu cuvintul «intilniren? Simt ca il folosesti
intr-un sens special si ca, in virtutea acestui infeles, ii acorzi
o mare importanta...

(Stiu cd Oana iar aluneca «induntru» si cd nu vada, didactic,
o definitie.)

— Ceea ce consider eu important la o intilnire este vibrafia,
s& vibrezi la fel... Nu pot s& descriu foarte precis in cuvin-
te, nici nu cred cé se poate explica, fine de plexul solar, alegi
aga... magnetic... Am senzafla c8, din acest punct de vedere,
sint norocoass...

— Esti norocoasa ca ai avut aceste intilniri?

— Fiecare, fintr-un fel mal mult sau mal pufin con-
stient, isi cautd intilnirile §i le poate chiar determina,
dar, de la un moment dat, ele incep s& vind de Ila
sine...

— A urmat apoi intilnirea cu Teatrul «Bulandra»?

— Am venit la «Bulandra» pentru ¢ nu m-au vrut cei
de la Comedie... eu neindrdznind s& sper c& pot ajunge
aici... Nu aveam curaj, §i n-aveam curaj pentru cd e mal mult
decit un teatru.. e o jcoald de teatru, e un teatru cu un
spirit foarte special. (Desi as vrea, n-o intrerup pe Oana ca
sd-i cer sa explice spiritul Teatrului «Bulandran. $tiu cd orice
definifie, oricit de find, de subtild nu ar putea capta adevarul
in toatd greutatea si misterul lui.) Credeam'cé trebuie s& acu-
mulez mai mult pin& s& vin aici... cap&tul drumului era oricum
aici. S-a intimplat aga, am avut noroc cé, nevrutd intr-o parte,
am dat concurs §i am intrat acolo unde voiam de fapt, dar
nu indrézneam

— Te intimida, te speria...

— Cum sé&-{i spun, era ca un vis, il plasam in zona ideald,
asa cum te gindesti la ceva foarte frumos care, in acelasi
timp §i tocmal din aceastd pricind, nu poate fi adevirat.

— Si cum te-ai simfit in acest loc cu o mitologie aproape
strivitoare, printre actorii generatiilor celebre?

— Niciodatd nu am simfit cd generafia mai veche poate
avea, ca s& zic aga, un efect strivitor asupra mea; ea este
un ideal, te stimuleaza.

— Rolurile din repertoriul teatrului s-au intilnit cu dorinfa
ta — de fapt, a oricarui actor tindr — de afirmare profesiona-
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18, sau ai trait insatisfactii?

— Ar trebui s&-i mulfjumesc lui Dumnezeu c& am o fi-
re... bund, nu am dorinfe anume, nu am roluri visate, la care
s& md gindesc, in care si md vdd cu anticipatie, pentru ci
eu cred cd un actor trebuie s& facd.. in fine, s poatd face
orice fel de rol. Evident, in privinfa rolurilor am §i eu o scard
de valori §i mi-am fixat o limitd de jos. $tii, dacd miza e
micd, lar actorul simte cd poate de zece ori mal mult, intervine
ceea ce se numegste Insatisfacfie. Dar, chiar dacd miza Inifial
e micd, eu, ca actor, imi pot pune o altd mizd in datele acelea.
Sund complicat, poate. Fac parte dintre actorll care cred cd
«bund ziua» se poate spune pe scend lamentabil, dar §i genial.
$i apoi — povestea e mai lungd — rolul fine §i de valoarea
piesei, de regizor, de contextul in care esti plasat in spec-
tacol.

— lar rolurile tale cum crezi cd au fost?

— Cu cit miza e mai micd — §i cind spun mizd, m& gindesc
la intinderea, complexitatea, greutatea rolului in spectacol
—, cum a fost in cazul rolurilor din Ciinele gradinarului, A
treia feapd, Merlin, pentru mine, paradoxal, rolul e mal dificil.
Dacé al un rol de trei ore in spectacol, atunci imaginea per-*
sonajulul t&u r&mine oricum, cel din sald «pleacd cu tines,
dar dacd al un rol de cinci minute intr-un spectacol de trei
ore apare necesitatea de a te concentra, de a incdpea viu
in spaflul acela iInfim in care trebuie s& condensezl to-
tul... §i apoi mal intervine ceva: important este ca o péarticic
din mine si declanseze o vibrafle in cel ce mé priveste. Ca
sé pot juca am nevoie s& cred cd personajul acela e viu
sl cd nu poate si existe oricum, printre altele.

— Chiardaca am stabilit altd conventie pentru discutia noas-
tré decit aceea a unui interviu tipic, hai s& incerc marea cu
degetul si sa te intreb: cum te apropii de un rol?

(Oana ride, jumatate ironicd, jumatate revoltats, si-mi ras-
.punde raspicat.)

— Nici un actor nu a reusit s& spund «cum se apropie
de un rol» pentru cd asta fine de creafle si... nici pind azi
nu §tim cum s-a creat lumea. (Dupé o tacere-sondare interioa-
rd, cu alt ton, grav, dar si chinuit.) Singurul lucru pe care
pot s&-l1 spun e o banalitate, poate, dar e valabil de la Biblie
pind azi: la bazd e lubirea. Primul pas spre un rol &sta este:
trebuile si-1 lubesc, chiar dacé e un personaj odios, chiar dacé
nu sint de acord cu adevarurile lui... eu trebule si-i gésesc
un punct, o zond in care s pot si-| lubesc.
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— lubirea fiind posibilitatea de a-i simfi specificul

4md uman, de a intra in comunicare cu el...?

— Nu stiu de ce, dar In iubirea asta trebuie s& fie i un
dram de mild. Cred c& al vrea s& explic asta, dar nu stiu
sé explic. Ce s&-fl spun! La Inceput nu existd nimic, e un
text, sint niste vorbe, apoi niste indicafii de regie. Vezi sau
nu vezi imaginea personajului, te agifl de o privire, de un
ton, de un fel de a merge. Pot eu si stiu, s& mésor cit il
construlesc i cit 1l creezl, cit se nagte cu voia mea §i cit
e el cel care se Insinueazd In minei... Cum pot sd explic
aceastd metamorfozd misterloasé, cum sé explic ceva care nu
existd, care nu are la Inceput via{d, iar apoi apare precum
ceva viu, care sint eu §i nu sint eu) Agsa ceva nu se poate
explica. Actorla e o meserie pe care nu pot s& o explic. Pentru
ca personajele mele s& frélascd, mie ml-a fost mii.
«Milé» e un cuvint sirac.

—Ti se pare importantd reflectarea critica, in cronica de
teatru,a muncii tale?

— Meseria mea este de a exista pe scend, meseria cro-
nicarllor, de a lua act de aceastd existen{s. Sigur c& este Im-
portant. Peste... 60 de ani vor rémine Inscrise, prin el, nigte
aprecieri, ca un fel de memorie exprimaté printr-un document
scris. De aceea, cred cd el au o foarte mare responsabilita-
te. Fundamentald este, Insd, vibrafla. Ea este temeiul muncii
noastre. Faptul cd pofl face o salé s& vibreze o datd.cu tine
. — lar asta o sim{l prin mii de senzori, ca un animal... (Cind
spune asta, Oana isi duce instinctiv mina cétre stomac, de
parcd acum, chiar in aceastd clipd, acolo s-ar putea locali-
za, si in modul cel mai concret, vibratia.)

— Ce crezi, se manifestd altfel publicul dup& 1989, simfti
vreo modificare in pasiunea pentru teatru? Oare s-a mai pastrat
interesul pentru teatru?

— $tiu ce agtepfl s& spun. Nu are nici o legéturd ce facem
noi in teatru cu evenimentele din 1989. Asa cred eu. S-a
ajuns In teatru — si nu de acum, §i nu neapérat alci, In Ro-
ménia adich — la un capit de drum, eu simt foarte puternic
lucrul &sts. Ar trebui gésit alt limba], ar trebui regésit teatrul
in alte forme de manifestare, probabil c& trebuie s& mergem
Inapoi, s& ne Intoarcem la ce a insemnat teatrul la inceputurile
lui, teatrul ca dialog ritual cu sacrul, cu zeii.

— Bine, dar &sta este secolul f&r& Dumnezeu, crezi cd ne
putem regdsi pe noi ingine, cd ne mai putem intoarce la izvoare
cind scepticismul ne-a ros ca o rugind, pe dinduntru?

— Asta e cumplit in secolul &sta, al informatiei, al vitezei,
cd avem totul In afard de noi, cd totul este, dar in afara
noastrd, iar noi trebuie s& primim totul, tot ce e in afara noastré
$i, din picate, nu ne mal rémine timp §i pentru l&untrul nostru.
Impréstierea aceasta in afard se face In detrimentul adevérulul
din nol, iar eu, omul, nu mal am timp s& vdd ce se Intimpla
cu mine, nu am timp... Simt nevoia s& traduc asta printr-o
imagine care md urméreste: nol, cu tofll, intrafi intr-o padure,
alergind, aproape gonind printre copaci din ce in ce mal
desi, copaci avind mereu tot alte culori... dar am uitat §i de
ce am intrat, §i cine sintem. $i, mal ales, am uitat s& ne bucurdm.
Trebule s& giésim drumul Inapoi spre noi... ne-am pierdut de
noi...

— Incet-incet am ajuns s& vorbim despre conditia Teatru-
lui, a Omului, a Secolului...

— Da, nu pofl evita aga ceva pentru cd existd reaimente
o crizé de structurd, criza se transmite precum un virus, la
toate nivelurile. Inlflal, am avut de spus — noi, oamenii, actorii
— ceva fundamental, esential, cu un rost adinc. Acum vrem
s& comunlcdm, dar f&rd congtlinfa rostulul, ne facem, de
fapt, cd avem ceva de spus, parcurgem drumul dupd ce
|-am uitat rostul, copleslfl fiind de forma... iar cel ce ne ascultd
— pentru a reveni la sltuafia teatrului —, spectatorul, o face
sl el in virtutea Inerflel, a «tradiflei». A dispdrut necesitatea
adincé. Cred cd, in teatru, am ajuns in momentul cind nu
mal e nevoie de cuvint, cind sint suficiente doar sunetul §i
imaginea. Vibrajia ajunge. Dar, e clar, cit va exista lumea
unii vor crea, vor da, §i alfll vor lua, hrénindu-se cu
acest... concentrat de viatd. iar despre teatru, ce s& spun!
el existd pentru cé asa sintem fécufl, s& ne hrénim cu voluptate
unii din alfll prin acest ritual, s& ne ultdm unul la altul «de-
vorindu-ne» reciproc.

(Revenim abrupt la «acum si aici», vorbim despre stagiunea
care a trecut, despre rolurile din Merlin si Visul unei nopfi
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de vard, in care Oana Pellea face o demonstratie de virtuozi-
tate.) e

— Rolul Elaine din Merlin, de fapt momentul cu tine si
cu Mariana Mihutf, a fost apreciat de cronicarii de teatru, iar
publicul |-a marcat cu aplauze la scend deschisd. Cum a fost
experienfa lucrului la acest rol?

— Pe lingd relafla cu reglzoarea Cétdlina Buzolanu,
intr-o atmosferd bitdéloass — In sensul de... fertil §i inci-
tant, ea avind un mod anume de a-{i declansa cdutarea per-
sonajulul, stirnindu-{l o adevératé voluptate de a te construi
In el, oferindu-{l feritoriul unei libertifl foarte mari, in care
te pofl si ritécl — deci pe lingé aceastd comunicare, am avut
norocul ca in faja mea s& se afle doamna Mariana Mlihuf.
Partenerul te poate cobori sau urca. Eu nu pot fi bund cu
un partener in care nu cred, e o meserie de... relafle.

— A urmat Visul... unde joci un rol principal. Ti-as propune
s& facem anatomia acestui succes din perspectiva relatiei tale
cu regizorul Liviu Ciulei.

(Din t&cerea care premerge r&spunsului imi dau seama c&
ii cer s& concentreze o experien{d pe care nu o vede exprimata
detasat in cuvinte, de fapt nu o vede incd detasatd de
ea.)

— Sun# paradoxal, dar niclodatd nu mi s-a parut meseria
de actor mai usoard, mal simpld — asta intr-un infeles absolut
nepeloratlv, cumva In termenii elementarului, al esenflalulul
— decit lucrind cu domnul Liviu Clulel. Am infeles pin& unde
puteam merge, am stiut cum si-ml asum natura libertéfll mele
ca actor, am Infeles limitele el. $i atunci cind esti pus faté
in fatd cu neputinfele, cu limitele, Ifl este foarte simplu s&
lucrezi, stii ce al de facut: trebuie s& le depésestl. Dincolo
de asta, ce pot s& spun! Pind la Intilnirea cu domnul Liviu
Clulel am fécut teatru Intr-un fel, dupé, va fi altfel... Dinsul
lasé brazdd adincd in urma. $i dacd ar trebul s& concentrez
aceastd experlenfd intr-o definlfle, as spune doar atit: «bu-
curla ‘de a Juca §i voluptatea de a existan.

(O intreb mai departe pe Oana despre rolurile din
film, ecranului revenindu-i o contributie insemnatéd in lansarea
imaginii ei. Conform strategiei ei de a evita darea de seama
si raportarea strictd, imi vorbeste despre ceea ce ii oferd dis-
tinct ca mediu, despre relafia, foarte speciald, a actorului cu
camera.)

— Iml place foarte mult filmul. In cazul acesta existad fas-
cinafia, ca atunci cind te afli la gaura cheii. Nu al contact
direct cu spectatorii, dar stii cd dupd usa aceea se aflé cineva,
poate chiar un glob intreg care se ulté la tine. Se declangeaz#
o relafle maglcd atunci cind te ulfl In aparat, in ochiul de
sticld poate fi oricine. Cred cd este acelasi tip de fascinafie
pe care il al in faja abisulul, te atrage, te absoarbe...

— Si succesul?... Ce efect are asupra ta? Ce inseamnd pen-
tru un actor tindr succesul?

— Sint un om total nemulfumit. In clipa in care depésesc
ceva, caut altceva, dar simt cd, de la un timp, publicului il
face plicere s& mé vadé. Acum citeva zile, o doamné mi-a
zimbit. Am crezut cd ne cunoastem, m-am oprit. Nu ae cu-
nosteam. Imi face o mare bucurie ca un om necunoscut
sé-ml zimbeascd. Probabil c& &sta e succesul.

— E comod, e incomod statutul de actor tinar?

— Nu existd virstd la actor. Ea depinde de tinerefea si
disponibilitatea Interloard a flecérula. Nu pot vorbi in general,
pentru c& statutul si-1 face omul, fiecare cu ce are.

Discufla noastrd se incheie asa, pur §i simplu, f&rd In-
trebare §i réspuns de sfirgit de interviu, legate de urérl, gin-
duri sau planuri de viitor.

Poate doar cu o imagine a Oanel Pellea din «regimul
diurn»s, intr-o pauzd la repetlfll, o ipostazd numai a el, in
care acum mi se pare cé pot citi mal mult. Deci: o Oana técutd,
inginduratd, inchisé in ea, mdsurind cu pasi rari, apésafl, sce-
na, cdutind parcd ceva cu febrilitate §i transmifind acut o
stare de neliniste, de nemulfumire.

Dimineafa devreme, la telefon, vocea Imperloasd a Oanel:
aMal e ceva foarte important, de addugat. Mulfumesc lui Dum-
nezeu cd Petre Tufea EXISTA». Nu intreb nimic, sint coplesité
de ton, de mesaj... Cuvintele el cad ca o cortind grea, re-
velindu-ml, §i in acest fel, cd discufia noastrd nu a fost, de
fapt, un joc...

DANIELA MISCOV
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Claudiu Stanescu (Lancelot) in «Merlin»

CLAUDIU STANESCU:

J«Primul lucru care trebuie
sa circule prin scenda e
gindul», spune Liviu Ciulei.

alaturi

o~

de Gheorghe Dinica




— Spectatorii avizafl {nu vorbesc de speclallstl, cl de Im-
pitimifll de teatru) au putut si te vadd mai Intll pe scena
Casandrel, in Tartuffe de Mollére, apoi la Teatrul Dramatic
din Galafl, tn Don Juan de Mollére §i In Femeia indaratnica
de Shakespeare, In fine, pe scena Teatrului «Bulandra»s, In
Hamlet §i Visul unei nopfi de vard de Shakespeare §i In
Forma mesei de David Edgar. Ce roluri mal cuprinde fisa fa
artistica!

— Ar mai fi, tot la Casandra, Platonov din piesa omonima
a lui Cehov si Actorul din Rosencrantz §i Gulldenstern sint
morfl de Tom Stoppard, iar la «Bulandran, Lancelot din Merlin
de Tankred Dorst. Au mai fost insd si alte roluri, incd o data
pe atitea. Important e, pentru mine, cd& nu am stat o clipa si
ca toate au fost roluri principale. Asa cd ma rog in continuare
la Dumnezeu sa fiu solicitat. Poate nu chiar in ritmul asta, poate
s-a exagerat putin. Pare ciudat ce spun eu acum. Foarte mulfi
actori isi doresc sd joace, dar la mine a fost la un moment
dat o solicitare care depdsea orice limita. Asta e foarte bine,
pina la un punct, dar e nevoie si de o perioada de sedimentare
_intre roluri, de pauze absolut necesare ca sa-fi incarci bateriile.
Caci trecind fara nici o pauza de la un rol la altul, azi e premiera
la ceva si miine e prima lecturd la altceva, apare pericolul
superficialitatii.

— Asta fine §i de regizoril cu care lucrezi.

— Sigur ca da.

— Te socotesti un privilegiat In privinfa reglzorllor cu care
al lucrat!

— Da. Da. Numai dacd mé gindesc la Ciulei...

— Alci am vrut sd ajung.

+ — In afara de Ciulei, Tocilescu, Catdlina Buzoianu si, dintre
tineri, Frunza. Paleta e foarte larga.

— Te-al gindit vreodatd cd o sé intri In frupa teatrului
«Bulandra»!

— Sigur c& m-am gindit, §i multd vreme numai cu gindul
asta am stat. Aufost trei teatre din Bucuresti care m-au solicitat
dupa ce am terminat stagiul §i care mi-au promis marea cu
sarea, ca pot sa intru fara concurs etc.

— Care erau acele teatrel

— Teatrul Mic, Teatrul Odeon (Giulesti) si «Nottaran.

— Mal {ii minte cine erau directori pe atuncil

— La Mic era perioada de tranzifie, era dupa revolutie, mi
se pare cd nu aveau nici-un director.

— Nu era Romulus Vulpescu!

— Cred ca da, dar nu mai fin bine minte. La «Nottara» venise
Masek, dar infelegerea a fost acolo nu cu el, ci cu Dembinski,
iar la Odeon era incd doamna Deleanu.

— Trebuie s& infelegem cd la «Bulandra» al dat con-
curs.

— Concurs, §i nu orice concurs, a fost prima venire in fard
a lui Ciulei dupé o lungd perioada si concursul a fost condus
de el. A fost destul de greu.

— lgifacea distribufla 5l audla actorl pentru Visul unei nopti
de vara.

— $i pentru Degteptarea primiverii.

— Te-al gindit atunci cd, de fapt, concursul avea in vedere
sl o eventuald distribufie pentru o viltoare plesd montatd de
ell

— Da, insad primul gind era sa intru. Tofi cei care dideam
concurs am avut acelasi lucru in cap, sa intrdm in acel teatru,
care ni se pdrea cel mai bun. A ajuns s& se demonetizeze
ideea asta, cd este cel mai bun teatru, dar nu avem ce face.
Am impresia cd despre asta e vorba.

— Nu cred cd este vorba despre demonetizare, cred cd
este chiar o aurd care invdlule Teafrul «Bulandra» §i ea |
se datoreazd 909 lui Liviu Clulel. Cum al lucrat la Visul unei
nopti de vard am vézut de fapt si eu, sint printre pufinll care
au asistat la repetlfll. Spune-mi ce al simjit tu, pe dindun-
tru, éa actor.

— In primul rind, m-as feri aici de superlative: am auzit
de la tot felul de oameni care au lucrat cu el o avalangd de
superlative — care fard doar si poate nu erau gratuite...

— Scuzé-mi cd te Infrerup. Ce spectacole regizate de Clulel
vidzusesl pind atuncil

— Elisabeta |, Furtuna, O scrisoare plerdutd, Gin-rummy
si Lungul drum al zilei cdtre noapte. Foarte mulfi apelau la
superlativele astea si apeleaza in continuare. Personal, mi-ar
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Claudiu Stanescu (Oberon) in «Visul...»; in planul doi, Anca
Sigartau (Puck)

placea sa discutdm mai normal, pentru ca lumea infelege mai
bine daca parerile sint spuse mai normal si mai lucid. Mai
la rece. Asta nu-i stirbeste nimic din merite.

— De alffel el Insusl aga discutd.

— Absolut... In primul rind este un soc foarte mare lucrul
cu el.

— In ce sens e un socl

— E un soc. Venind la repetitii §i incepind sa& lucrezi, iti
faci tot felul de ginduri, n-ai cum s& nu-ti faci ginduri, incepi
sa-fi imaginezi cam cum o sa fie si-fi construiesti tot felul de
filme si de povesti. Si te duci acolo. S-o iau de la inceput,
de la lecturile la masa. Te duci acolo §i observi ca totul e
de o normalitate absolut dezarmanta. Teoria si problema lui
primordiala este eliberarea de orice balast pe care orice actor
il are si ajungerea acestuia la o simplitate de joc, la o curatenie
extraordinard a tehnicii.

— La esenflalitate.

— La esentialitate, da. Deci, munca a inceput cu asta: cu
«spalarean tehnicii de joc a actorului. De aici porneste munca
adevirats, etapa a doua fiind lucrul efectiv. Incepi s& nu mai
poti pleca acasd, incepe sd te obsedeze timp de 24 de ore
din 24 ce ai de facut acolo. Pe strada il ai in cap pe el, cum
iti explicd ceva, miscarea pe care o ai de facut, relatia cu
alt personaj. Adicd e ca un drog. Nu stiu cum reuseste sa
te bage intr-o zona in care poti sa si innebunesti la un moment
dat. De ce nu?, pofi sd& innebunesti.

— Dacé esti mal slab, da, pofl s& Innebunestl.

— Are el grijd ca, din punctul dsta de vedere, tofi sa devina
slabi, ca sd-i manevreze cum vrea.

— Ca un «gurus. Dar trebule s& recunostl cd lucreazd di-
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ferentlat, cu fiecare actor In parte.

— Absolut.

— Probabil, In funcfie de cum se Integreazd respectivul
actor in modelul propus de el.

— Dar teoriile mari, convingerile lui sint aceleasi pentru
toti. De exemplu, ne spunea ca prin scend nu trebuie sa circule
oamenii, actorii, personajele, ci primul lucru care trebuie sa
circule prin scena este gindul. Deci eu, care stau in salg, trebuie
sd simt gindul. Acesta trebuie personificat. Sa fie ceva care
s& se vada plimbindu-se prin scend de la unul la altul, printre
personajele care sint acolo si elementele din spectacol. Este
lucrul primordial.

— lar actorul trebuie sd-| primeasca §i si-| transmita la rin-
dul lui.

— Sa-l asimileze.

— Precum poetul din dialogul lon al lui Platon. Poetul
transmite gindul zeului, lar actorul transmite gindul regizoru-
lui. Mal povestea despre modalitatea de a Juca relaxat. Ce
pérere ai!

— Este o idee fard de care.. Eu am trecut prin perioade
mai grele, mai ales la inceput. O datad cu venirea lui Ciulei,
mi-am explicat ce este cu relaxarea. Cu ajutorul lui m-am |&-
murit. Cind esti in scend, daca nu esti relaxat, nu numai mus-
cular, ci si mental, acel gind de care vorbeam mai devreme
nu poate sa circule prin scena si prin sald, printre actori, printre
personaje.

— Ce Important# are, ca experien{d de vlatd, lucrul cu Liviu
Clulell

— Una mare de tot. Ea confine chiar si un pericol pentru
noi, tinerii, pentru mine. Avind experienta asta la inceput,
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trebuie s8 incercdm s& nu ne bloc&dm. Dac8 am lucrat cu Ciulei
asa, existd pericolul ca un alt regizor s& nu fie capabil s&
ne «deschidén.

— Ti-e teamé de manlerizarel

— Nu, de blocaj la o colaborare cu alt regizor, pe alt gen
de comunicare. .

— Mie mi s-a pérut extraordinar la Clulel felul cum, pentru
flecare actor In parte, Incerca sé surprindd esenfa Individua-
|18, ceea ce este relevant pentru acel actor.

— Desigur, asta denotd o cunoastere extraordinard a psi-
hologiei.

— El este un om de teatru total gi priveste spactacolul ca
pe un ansamblu. Imi povestea cineva care-I este foarte apro-
plat c& nu se gindeste dectt la featru, numal penfru asta tri-
legte §i nu existd nimic n viafa lui care sé nu fle legat de
teatru.

— Asta incearcd s& te facd s& simfi §i pe tine, ca actor,
cind lucrezi cu el. In cap, in pori ajunsesem s¥ am numai
teatru, atunci.

— Crezi In Ideea de generatlel

— Foarte tare.

— Degl actorul are o existen{s soltaré. Cum vezl Inglobarea
Intr-o generafiel Se poate folosi ca un adesants!

— Existen{d solitard, da. Totusi spectacolul, actoria e o me-
serie colectivd, de echipd. De altfel nu prea stiu ce s&
spun, pentru cd nu am prea clar termenul de generatie.

— S& presupunem cé o generafie cuprinde cam 30 de
anl, dar nol ne referim alci la o categorie de virsta.

— M3 gindesc intre ce limite sd introduc nofiunea asta. In-
cepind cu Institutul §i continuind cu primii ani de mese-
rie, perioada a fost caracterizatd de un anume fanatism, de
o nevoie de teatru care citeodatd — din pacate, nu intotdeauna
— era asociatd cu nevoia de mincare sau de apa. Pinad acolo
ajunsesem. ¢

— Suplinea o necesitate, sublima o necesitate.

— Pasiunea, nevoia asta ne-a fost inoculatd de profesorul
nostru, Octavian Cotescu.

— $i el era un posedat al meseriei.

— Exact. 1l devora nevoia de teatru.

— In consecin{d, chiar egti un actor privilegiat.

— Da, ce mai incolo si-ncoace.

— Al Inceput cu Cotescu, al lucrat cu mari regizori...

— Acum o s& am o privire mai durd, mai critica, dar {in
la ea. Promotiile mai noi de actori mi se pare cad au pierdut
mult din asta...

— Din credin{#l

— Din credinfa in meserie, din fanatism. Ma rog, pierzi ceva,
dar pui altceva in loc. Deci poate n-au calitatea asta, dar au
o alta. Trebuie s& fie specifici prin altceva. Dar ei au o su-
perficialitate, un dezinteres absolut de neinfeles. Nu stiu cine
sd fie de vind aicea. Profesorii...

— Poate de vind sint frédmintérlle sociale...

— Poate ca da.

— E foarte greu ca, Intr-o perloadd tulbure, si reugesti
sd §ii un echilibru dacé n-al credin{a §i nici nu-{i este Inoculata.
Poate sint nigte persoane care au venit in meserle Intimplétor.
Nol vorbim alci de Indivizl posedafi de teatru.

— Cred ca despre asta e vorba. Perioada asta o traversam
tofi, inclusiv cei care sintem in teatru acum s§i care nu ne-am
modificat cu nimic crezul §i implicarea in meserie. Noi sintem,
cumva, la fel ca inainte.

— Asta Judecind global, pentru cé dacé privim fiecare caz
am gisl nigte derapaje. Ce repefl acum!

— Cameristele de Genet. O propunere foarte interesanta
a lui Tudor Tepeneag. Piesa este jucatd de barbafi. La te-
leviziune fac un film cu Silviu Jicman dupd Gib Mih&escu,
Pavlllonul cu umbre.

— Existd vreun rol pe care al vrea sd-l joci, te gindestl
la el, te obsedeazi!

— Drept sa spun, nu prea ma gindesc la asa ceva, pentru
ca rolul pe care-l fac la un moment dat nu-mi di voie. Asa
s-a intimplat tot timpul. N-am avut o perioada in care s stau
cu mine §i s8 md gindesc ce personaj mi-ar placea sa
joc. Adevarul este ca ele au venit cam cind a trebuit si poate
chiar mai mult decit trebuia.
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SICA §I
GONGUL
ROMANESC

Sicd Alexandrescu a fost si
rdmine o figurd proeminentd,
f&r& pereche, a teatrului nos-
tru.

A pornit-o la drum bétind
gongul in culise, cérind cafele
in cabinele vedetelor epocii,
dupd care a devenit, nu f&rd
premeditare, ginerele Hotelului
si al Restaurantului «Conti-
nental». Cam asa s-a ndscut
Boss-ul nr. 1 al lumii reflectoru-
lui bucurestean.

Atunci cind conjuncturile
amarnice ale «nafionaliz&rii» cis
japca au gituit §i Capitala, am
asistat la o «sedin{&» istoricd,

. in care Sic§ Alexandrescu a
convocat toatd floarea cea fai-
moasd a Teatrului, sedinté care
s-a produs, cu usile incuiate, in
Sala «Comedia», ce-i aparfinu-
se. Se aflau acolo: Silvia Dumi-
trescu si Timic4, Beligan si Gri-
gore Birlic, Marcel Anghelescu
si Merietta Deculescu, Nineta
Gusti si Alexandru Giugaru,
Ana Barcan, lon Manta, Mir
cea $eptilici, Al. Critico, Dina
si Tanfi Cocea, G. Calboreanu
si foarte multe alte vedete ale
companiilor bucurestene.

Sicd, flancat de fostul sdu
aghiotant intr-ale gologanilor,
Puiu Beresteanu, concis §i la
obiect, ca de-obicei, a decretat
cu blindefe, tr&gindu-se de
nas:

— Domnilor artisti, cred c&
stifi c& o armaté f&r& general nu
face nici dous parale. Dupd
cum, si un general f&r§ armatd
poate s& se spinzure. V& pro-
pun, asadar, s& mergem unifi.
Totfi ca unul singur si v& garan-
tez EU: b&net mult, titluri, suc-
cesel Cine nu doreste e liber
s4.. Adicd: iegirea pin S&rin-
dar. Ce zisesi, Birlicule?

— Nimic, Stapinel

Nu s-a auzit decit musca. N-a clipit ni-
meni. $i astfel s-a dezldnfuit marele
Atacl!

Zaharia Stancu, duldul cel mai feroce
al artei si al presei comuniste, a devenit
Directorul general al Nationalului bucu-
restean. Regizor-sef, un soi de director
artistic, fu pus Sicd Alexandrescu, in frun-
tea echipei sale de aur.

In lunga si greaua noapte a socialismu-
lui s-au produs ins8 si citeva traiecte lu-
minoase ale Natfionalului, a carui cochetd
clidire fu barbar avariaty de aviafia hi-
tleristd... Festivalul Goldoni, cu B&d&ranii

. la Venetia, si Scrisoarea pierdutd la Paris

au suspendat respirafia spectatorilor ita-
lieni si franfuji... Triumf pe toat4 linia, cu
elogii ale intregii prese occidentale.
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r & 3 e s S STk K

O altd poveste cu Sicd, tréitd de mine
in chip miraculos. Mi se reprezenta, cu
un succes neverosimil, comedia Masca lui
Neptun, nu numai la Teatrul Tineretului
(fosta Alhambra a lui VI&doianu), ci §i in
17 teatre din fars, precum si «peste ho-
tare», in trei f&ri.

La Pelisor, unde se instituise un fel de
leprozerie de creafie, m-am pomenit cu
un interpret, Hristu Nicolaide, pe care-I|
f&cusem Artist Emerit:

— Domnule, gifiia Hristu, aseard a fost
la spectacol nea Sics. S-a strimbat de
ris, dupd care a venit la cabine: M&i, Ni-
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culaide, cine m&-sa e Grinevici &sta? De
unde a mai r&sdrit?

— Maestre, e un tindr ziarist dat dra-
cului...

— Se vede. S& vind la mine acasd.
Sal'tarel

Hristu inc8lecase Wartburgul s&u si
apéruse la Pelisor:

— Igore, ti-a pus Dumnezeu mina in
cap.
... In cazuri d-astea nu m& pripesc, si
nici nu dau buzna ca mireasa la aster-
nut. L-am l&sat pe mesterul Sicd s& stea
trei-patru zile in zeama lui, dup& care
i-am dat telefon.

— Ce faci, domnule, zice el. Te astept
la 5, la mine, la o cafea.

M-a condus secretarul boss-ului, in bi-
roul burdusit de cérti.

— Ce faci, monser? Te lasi asteptat? Citfi
ani ai! Cine te-a inv&fat s& scrii
teatru?

— Domnul Caragiale si Mihail Sebas-
tian, zic eu obraznic.

— Ce mizgélesti la Sinaia?

— O comedie satiricd, cu smecherul Ca-
rol al ll-lea si cu Mihai...

— Joci tarel S$i unde te afli acum?

— La megterul Sicd Alexandrescu, fac
eu pe desteptul.

... Sicd, sfisiat de curiozitate, peste o
séptdmind era cu nevastd-sa la Pelisor.

— Ziceai c& ai un act gata. Zi-l, s&§ ve-
dem cum araté.

— Maestre, zic, dumneata vrei s& scofi
pruncul din burta mamei, s& vezi dacs are
ochi albagtri? Las&-1 s& vin& singur!

Sic& Alexandrescu trage din buzunar un
carnefel de cecuri.

— Ai nevoie de cevaf

— De liniste si de r&gaz. Cu ce s& v&
tratarisesc?

... S-a intimplat ins& c& sefa repertorii-
lor, Margareta Barbut4, pe atunci prietend
a Constantei Créciun, si-a bdgat coada sa
veninoasd gi...

De fapt, am scris |a repezeals o tragedie
pe care Sorana Coroamd, in fastuoasele
decoruri ale Ilui Tony Gheorghiu, a
«pus-o» in chip impecabil.

... Revenind la Sic&: mare trustman de
teatru, era f&r& indoiald si un mare iubitor
al scenei roménesti. Apoi, cu actorii de
urias talent cu care lucra, era exclus s&
nu fie si un campion al succeselor.

De cite ori ne intilneam, m& privea cu
oarecare reprog, ceea ce f&ceam si eu, la
rindul meu. Se incirduise cu Baranga:
se inspirau din comediile bulevardiere
franfuzesti si... se opinteau, cdrind cérufe
de gologani. Cit despre regie, cu exceptia
poate a lui Victor lon Popa, s-a distanfat
f&r& eforturi si de Sahighian, si de lon
Sava, de Moni Ghelerter, Finti s.a.

A fost un mare dibaci, dar si un mare
animator al teatrului nostru.

O (G OR GRINEVICI
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NORUL Sl
CEATA

Foarte mulfl 1l admir&. Mal pufini 1l res-
pectd. $i mal pufini 1i lubesc. Destul de
mulfi 1i contestd. Unii, din motive so-
cial-politice [«Ce minca &sta In timp ce
nol..1»; «De ce a fost de partea Piefii
Unliversitéfill »), alfii, din motive strate-
gic-administrative [«A atacat structura
Teatrului Nafional»; «A Indepértat actorl
importanti»; «Refuzd s& joace dramatur-
gle roméneascé»), pufini, din motive ar-
tistice ( «A reluat spectacole de succes f&-
cute in alte pirfin; «Valoarea spectacole-
lor montate In Romanla a fost mult exa-
geratd de cétre critici...» efc.).

M3& numiér printre cel care-| admird §i
1i respectd pe Andrei $erban. Pentru ta-
lentul sdu excepfional, pentru modul de
a gindi si de a practica teatrul, pentru
spectacolele sale remarcabile, pentru Im-
perfectlunea acestora, cici — mi se pare
— perfecflunea este o formé ideald, llu-
zorle, Inabordabild, «frumoasa féard
corpn, altfel spus — geometrie purd, con-
formism rece, colivie de aur In care nu
Incape zborul imprevizibil §inebun al ta-
lentului. Nu m3& numér printre cel ca-
re-l si lubesc. M& Impiedicd aerul sdu
ugor distant, grimasa de superioritate In-
gdduitoare ce-l Insofeste, pe dindun-
tru, fraza despre teatrul roménesc In ul-
timii doudzecl de ani, despre noaptea tea-
trului roménesc, fireste, nu o noapte a
regilor, dar, Imi Ingddul s-o spun, nici
o noapte a sclavilor...

M-a contrariat faptul c& prima demon-
strafle publicé a sa a fost de a-mi adresa
o scrisoare deschisé In care Imi reprosa
reticenfa unul critic de teatru, exprimatd
In paginile revistel, cu privire la reluarea
dupd 20 de ani a Trilogiei antice. Andrei
$erban ignora astfel desfiinfarea cenzurii
sl implicit, Tl imputa redactorulul-sef ab-
senfa el. Dar toate acestea nu ml-i fac
mal pufin simpatic. Dimpotrivé. O anume
suavd inocen{d iml da imaginea adultulul
care si-a conservat copllérla, iar acest lu-
cru nu pot spune cé nu mé Induloseaza.

Agsadar, am urmérit cu simpatie, la te-
levizor, «convorbirea de duminicé» (5
aprilie), provocatd de intrebirlle de o
rigoare exemplard ale Sandel Visan. An-
drei §erban ardta un scaun de lingd
el. «Acest scaun gol este scaunul direc-
fiein. Gest elocvent: incerca s& indepérte-
ze de la sine ispita puterii. «Mi-ar place
prea mult puterea». Un om constient de
tentafla puterii, avind luciditatea de a-I
rezista, este — mal ales In actuala con-
junctur® — un om demn de respect §i
simpatie. $i un artist autentic, care stle
cd puterea artei std In creafie, §i nu In
dominatie.

Directorul Teatrului Nafional a fost In-
vinuit — uneori In mod nelolal, cu Inver-
sunare partizand §i In termeni suburbani
— cé& disprefuleste dramaturgla naflona-
18, c& refuzd sistematic (1) s& introducd
in repertoriu piese roménestl. Cum rés-
punde el acestor acuze! Realistic: «Am
pus piese romanesti prea pufine... e ade-
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@ andrei serban

viirat...n. Strategic: «Avem datoria pentru
o integrald Caragiales. Tactlc: «In stagl-
unea viitoare vom face o stagiune Intrea-
gd de piese romanestl. Clasice si — dacé
glsim — piese contemporanex. Prolectul
mi se pare nu numai compensator, dar
sl temerar. Andrei Serban nu estfe atit de
negru §i de cosmopolit cum Ii vopsesc
unii, lar aga-zisa antipatie a sa fajd de
dramaturgia nafionald este un fel de spe-
rietoare minereascd. E vorba mal curind
de meflenfs, de scepticism, dacd vrefi,
sl Indréznesc s-o spun, de necunoastere.
Poate §i de prejudecatd. Cici, laté ce spu-
ne directorul de scend §i directorul de
teatru: «Sint citeva piese bune In secolul
19, citeva foarte bune interbelice... dup&
care e cam greu s descoperi aurul...».
Pérerea, de alffel, circuld. Mal ales prin-
tre criticii literari. Dar a cdutat cine-
va... aurull Chiar s& nu fie nici un gréunte
de aur In dramaturgia lui Mazllu, Sores-
cu, Sever, D.R. Popescu, i.D. Sirbu, Vis-
nlec etc.! Se pare cd niste cdutidtorl au
giislt totugl... «Piesele de sertar nu au
apiérut. Nu stlu unde sint pline aceste ser-
tare... lar ceea ce s-a scris dupd... nu
s-a vézui»n. Dar s-a clutatl Mécar —
s-a... priviti Au fost citite piesele publica-
te ori selectate In diverse concursuri de
dramaturgie! Este, pare-se, incd destuld
ceafd la Nafional.

Ce formuld propune Teatrul Nafional!
Un cenaclu de dramaturgie «in care pie-
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sele sint citite public»... Cu ce folosi Da-
cd o plesé e bund, ea poate fi inclusé
in repertoriu §i férd cenaclu. Dacé nu,
nu. Orice ar spune participantii la cena-
clu. Cine ar trebui sié-sl la réspunderea
penfru piesele contemporane! Teatrul
sau auditorlul din cenaclu! R&min la p&-
rerea |inflorétor de conservatoare) cé
o plesd trebuie jucats (sau nu) pe scend
$i nu «cititi publics. Ciudat mi se pare
faptul c& la cenaclu — ni se spune —
sint poftifi critici teatrali, creditafl astfel
a se pronunfa (in locul teatruluil) asupra
pleselor citite. Dar, In acelasl interviu,
Andrei $erban — féré si fie provocat de
vreo Intrebare — declard cd «In critica
de teatru sinfem foarte Inapoiafi...», c&
«existd o frich de a spune adevirul, de
a pune punctul pe I». Chiar asa s&
fiel Am citit critich de teatru publicat#
In reviste strdine gi, mérturisesc, nu am
constatat c& in acest domeniu sintem foar-
te inapoiafi. Frica de a spune adevi-
rul, de a pune punctul pe | este, poate,
o imagine mal veche, de dinaintea lui
decembrie 1989, care I-a rémas reglzoru-
lui ITn memorie. M3 fem cd e vorba de
o simpld contragere temporalé sau de o
necunoagtere a chestiunii, ca §i In cazul
dramaturglel.

Mult mal interesant mi se pare prolectul
de a Inlfla o scoald de dramaturgie.
«A-i chema s& scrie mal viu... nu lzo-
lat.» Da, ideea de a prelua ceea ce alfii
fac de multd vreme, de a-| pune pe dra-
maturgl In situafia de a-§l scrle in teatru
piesele, nu independent de actul spec-
tacolulul, da, aceastd idee este buné.

Credibil §i realist e Andrei $erban cind
vorbeste de Teatru. De teatru, In gene-
ral. «Mé-nireb de ce mergem la ftea-
fru... Avem nevoie de aer... nu rezistdm
férd aer mal mult de 2—3 minute... de
hrand... nu rezistdm fér& hrand mal mult
de 30 de zile... Férd impresii nu putem
trél nici o secundi... Teatrul e o hrand
pentru Impresii... Impresia Inseamnd
energie...». «Facem teatru din paslu-
ne...» «Linlstea In teatru e un dezas-
tru... @ moartea...». Dar «nu facem teatru
pentru a schimba ceva In politicd... Ar
fi o Joacd... coplléreascd... Prea mulfi ar-
tistl se amestecé In politica... si o fac ama-
toriceste...» In ce se simte colaborarea
cu Peter Brook! «Nu se simtes. [ Adicd
nu se simte o influen{#, o imitafie.) Brook
«nu fransmife o Invéféturd... nu mi-a dat
o plluld... o tehnicd.. Mi-a dat ocazia de
a mé Intreba pe mine Insumi...». A fécut
copll ale spectacolelor montate In strd-
Inétate! «Nu-l nimic gresit de a repeta
un spectacol... este un clistlg pentru actorl
§| pentru public... Singurul dezavantajat
sint eu... cici md repets. De acord

A mal fost vorba despre public, des-
pre actorl, mal ales despre actorll tineri,
despre subvenfionarea teatrelor, starea
teatrului american, politicd, «Plaja Uni-
versitéflis, «saga minerladelors, senato-
rul Dumitragcu, fricd, revenirea In fa-
rd... Mal presus de toate, a fost vorba
despre Teatru. iar cind vorbeste despre
teatru, Andrei $erban se Incarcé exiraor-
dinar Infocmai ca un, cum |-a plécut s& se
autodefineascd, nor Inspirator.

B DUMITRU SOLOMON
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DIALOGIND CU PINA BAUSCH

Yorbim despre copilaria ei: trista, dominata de singurata-
te. O copilarie petrecuta sub mesele restaurantului parinfilor
sai, la Solingen, orasul in care s-a nascut [...)

B Nu eram prea constienta de ceea ce se intimpla in jurul
meu. Oricum, imi amintesc ca nu vorbeam mult. Eram foarte
timida. Traiam in acel splendid restaurant... Un restaurant poate
fi un loc minunat pentru un copil: era infotdeauna multa lume
si intotdeauna se intimplau multe lucruri ciudate. E o experienta
pe care niciodata n-am vrut sa o pierd. Uneori eram ftris-
ta, dar nu stiu de ce. Era un sentiment indefinit, un dor de
ceva... Sigur ca petreceam multa vreme sub mesele acelui res-
taurant, dar era numai fiindca niciodata nu voiam sa merg la
culcare. Voiam sa ramin treaza pina tirziu, asa ca adeseori
ma ascundeam sub cite o masa pentru ca parintii sa nu-si amin-
teasca de mine si sa ma trimita la culcare.

— De sub acele mese trebuie sa fi vazut trecind multi pan-
tofi, tot felul de picioare... Azi, in spectacolele dumneavoas-
tra, imaginile pantofilor si picioarelor sint mereu subliniate.
Exista o legatura cu aceste amintiri din copilarie!

B Nu stiu... Cred ca eram complexata din cauza picioarelor
mele. De cind ma stiu, am avut picioarele foarte mari si
mi-as fi dorit sa fie mici si flexibile ca si miinile. Imi amintesc
ca tatal meu avea niste picioare foarte, foarte mari, iar eu,
la doisprezece ani, purtam deja numarul 39 la pantofi. Aveam
picioarele ca acum, dar atunci imi era groaznic de teama ca
vor continua sa creasca. Seara, in pat, ma rugam la Dumnezeu
ca picioarele mele sa nu ajunga tot asa de mari ca ale tatalui

meu...

CIVILIZATIA IMAGINII

INCEPUTURI

Cum v-ati apropiat de dans!
W S-a intimplat tot la restaurant. La prinz obisnuiau sa vina

oameni care lucrau la teatru. Eu eram infoldeauna acolo, ju
cindu-ma, I«r,mind si dansind pe melodii de muzica usoara,
cu toate ca nu vazusem niciodata pe nimeni dansind. Ei imi
spuneau ca sint foarte sprintena, foarte mladioasa si pareau
cu adevarat surprinsi. Spuneau ca vor sa ma duca la tea
tru, la scoala de balet pentru copii. Si intr-o zi m-au dus
(...). «Esti ca femeia-sarpe», mi-a zis profesoara. Acel elogiu
m-a facut atit de fericita, atit de mindra ca am atras atentia,
incit am ramas cu dorinta de a reveni la teatru. Am inceput
sa merg de citeva ori pe saptamina si, curind, mi-au fost in

credintate mici roluri in opere, operete si spectacole de balet

U,
ESSEN

— Si la paisprezece ani, ati trecut direct la Yolkswang-
schule din Essen...

W Da, m-am mutat la Essen si, de la cincisprezece ani, am
inceput sa traiesc singura. (...) Pentru dans, programa era foarte
bogata: se studia dansul clasic, diferitele tipuri de tehnici mo-
derne, dansurile folclorice europene, multe discipline teoreti
ce, precum si compozitia, cursuri in care creativitatea elevilor
era stimulata. (...)

NEW YORK

— Dupa ce ati studiat patru ani la Essen, ati primit o bursa
si ali plecat la New York. Ce amintire ati pastrat despre aceas-
ta prima mare calatorie!

B Am plecat la nouasprezece ani, singura, cu vaporul, fara
sa stiu nici un cuvint in engleza. (...)

— Cum au fost studiile de dans la New York!

M La Julliard School of Music am avut citiva profesori
buni. In perioada aceea am dansat in trupa lui Paul Sanasardo
si @ Donyei Feuer. Am lucrat cu Paul Taylor, iar dupa aceea
am fost angajata de catre New American Ballet si de Metropoli-
tan Opera Ballet, al carui director era pe atunci Antony Tu-
dor.

— Prima sedere la New York a fost importanta in formarea
dumneavoastra!

M Cred ca acei doi ani au fost fundamentali pentru intreaga
mea viata. Nu numai pentru ca la New York am invatat si
am muncit foarte serios, cu multi profesori si coregrafi, nici
pentru ca acolo am avut posibilitatea sa vad foarte multe spec-
tacole. «Senzatia» de New York este ceea ce il face diferit
de orice alt oras. Este o senzatie perceptibila numai in orasele
foarte sarace, sau in orasele atit de mari incit organizarea
in vederea supravietuirii tuturor locuitorilor devine imposibi-
la. Si.atunci, e ca si cum te-ai intoarce la natura... New York
este ca o jungla. In acelasi timp, ai o enorma senzatie de
libertate, pentru ca toti sint singuri si pentru ca exista de toate
Si chiar daca te simti strain, acolo acest sentiment dispare,
deoarece sint multe alte persoane ca si tine. In acei doi ani
petrecuti la New York am invatat sa ma simt mai puterni-
ca, mai sigura, fiindca de citva timp imi dadusem seama ca
eram capabila sa traiesc singura, sa-mi port eu insami de gri-
ja.

— De ce ati hotarit sa va intoarceti in Germania!

B Dupa un an de lucru la Metropolitan m-am vazut obligata
sa ilau o decizie: sa ramin, sau sa ma intorc in Germania
Kurt Jooss imi scrisese rugindu-ma sa ma intorc, gasise fonduri
pentru a reface o mica trupa de dans si voia ca eu sa fac
parte din noul sau grup. Mi-a fost tare greu sa ma hota-
rasc, dar m-am intors. (...)

COREGRAFIA

— Cum ati inceput sa faceti coregrafie!
B De fapt, nu ma gindeam sa devin coregraf. Pe atunci voiam
sa dansez, dar ma simfeam putin nemulfumita in calitate de




balering, asa incit mi-am spus: poate cd a sosit momentul s&
incerc s& fac ceva pe cont propriu. Doream s& dansez mai
mult, mult mai enult. Acesta a fost unicul motiv pentru ca-
re, prima datd, am decis s& incerc.

— §1, de la acea «primd datd», cariera dumneavoastrd de
coregraf a fost rapidd. Debutul dateazd din 1968, iar in
1969 afi cistigat premiul intii la Concursul de coregrafie de
la Kéin. Apoi, dupd numai patru ani, adicd in stagiunea
1973—1974, afi fost invitatd, in calitate de coregraf perma-
nent, de citre Wuppertaler Biihnen §i astfel s-a n&scut Wup-
pertaler Tanztheater, un grup care a inceput s& lucreze ca
o trupd de dans in accepfiunea tradifionali... Considerafi c&
stilui dumneavoastrd de lucru s-a schimbat fatd de acel in-
ceput!

B {..) Cred cd inceputul a fost fdcut cu Barba-Albastra...
Dupé aceea am dezvoltat din ce in ce mai mult, pind la Er
nimmt sie an der Hand... (El o ia de mind), spectacolul pe
care |-am f&cut la Bochum. De aici, am inceput realmente s&
lucrdm in acelasi stil ca si azi (...).

— Ce nu acceptau balerinele dumneavoastrd din acest nou
stil}

B In acel timp ele considerau c& nu se misca destul. Aceeasi
problem& s-a ivit si in montarea altor spectacole. Desigur, eu
simfeam, stiam c& numai persoane exiraordinare puteau obtfine
rezultate remarcabile cu un minimum de migcare.

TEATRU SAU DANS!

— Dar de ce finefi s& utiiizafi atit de pufind migcare in
producfiile dumneavoastrd cele mai recente! Care este, in
prezent, relafia dumneavoastrd cu dansul! De fapt, facefi dans
sau featru!

B Fac teatru sau fac dans? Este o intrebare pe care nu
mi-o pun niciodatd. Eu incerc s& vorbesc despre viats, despre
oameni, despre noi, despre ceea ce se schimbé... Sint lucruri
care azi nu se mai pot spune in limbajul dansului tradifio-
nal; realitatea nu poate fi intotdeauna exprimatd prin dans
— nu ar fi eficient, si nici credibil. Desi imi place s& vad
un bun spectacol de dans, de cele mai multe ori simt c& e
ceva gresit pe dinduntru. Nu atit in ideea de dans, cit in fic-
tiune, in faptul c& armonia e forfatd. Pentru mine este mai
important s& privesc lumea de pe strada decit s& merg la teatru
ca s& vdd un spectacol de balet. In toate spectacolele mele
din ultima vreme m-am strdduit s& impac dansul cu ceea ce
simt, cu ceea ce doresc s& exprim. Dar nu e posibil intotdeauna,
nu reusesc de fiecare dat3 s& gdsesc calea. In timp ce lucrez
impreund cu balerinele — si imi place ceea ce ele imi arat§
in timpul repetitilor — uit de dans, nu il mai simt ca pe o
problemd, adica uit faptul c§ trebuie s& le fac s§ danseze.
De ce ar trebui s& danseze chiar in acest moment? mé intreb.
De ce sd o facd dacd nu e necesar, dacd nu e firesc? Am
un enorm respect fajd de dans si poate tocmai de aceea nu
il folosesc prea mult. Eu caut pur si simplu o formd pentru
a exprima ceea ce simt, dar se poate intimpla ca aceastd forma
s& nu aibd nici o leg&turd cu dansul; sau existd dans, dar
nu se aratd in mod direct, adicd miscérile sint atit de simple
incit existd unii care cred cd asta nu e dans. Férd indoials,
pentru mine nu e asa. Cred c4& induntrul persoanelor cu care
lucrez existd foarte mult dans, chiar cind ele nu se miscé.

— Ce pirere avefi despre baletul clasic!

B Antrenamentul trupei mele este tot ce poate fi mai clasic.
Dar stilul dansului clasic e foarte greu de utilizat in spectacolele
mele. Imi place mult dansul clasic, dar numai cind cei ca-
re-l executd ii infeleg semnificafia... Imi amintesc cd o dats,
la un curs de balet tinut de cétre Antony Tudor, participa
o balerind celebrd. Muncea foarte mult §i ajunsese s& ridice
picioarele piné la urechi. Cu toate astea, intregul ei corp parea
absolut neorganic. Dupé citeva clipe, Tudor se apropie de
ea §i i zise: «Dragd, asta nu e poezie..», Ea n-a
inteles.

CREAREA UNUI SPECTACOL

— Cum se naste in prezent un spectacoi in coregrafia dum-
neavoastré!

B(...) Intotdeauna se incepe cu intreb&ri. Fiecare se gin-
deste si r&spunde. Elaborarea miscarilor o fac ulterior. Tofi
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sint intrebafi §i rdspund i, desigur, asta ia mult timp
(%)

— Dar cum e posibil ca din nigte intrebdri s& se nascd un
spectacol!

B E o problem8 de compozitie. Totul depinde de ceea ce
reusim s& facem cu materialul. La inceput nu existd nimic, sint
doar r&spunsuri, fraze, mici scene, totul e separat, fragmen-
tar. Apoi, intr-un anume punct, soseste clipa in care incep
s& leg ceva care mi s-a pdrut bun cu altceva. Si asta, din
nou, cu altceva si apoi cu multe altele. Cind, mai tirziu, mi
se pare cd am gdsit din nou ceva care merge, m§ trezesc
deja cu o micd scend ceva mai mare; din acest moment incerc
s& merg intr-o directie complet diferita. Se prea poate s& incep
repetifiile cu ideea de a merge intr-o anume directie, dar indaté
materialul se schimbd, creste; multe mici scene se transform&
putin cite putin intr-una mai mare si direcfia se modificd de
la sine. In orice caz, totul capétd o form& distinctd, nimic nu
rémine inform, din cauzé c4 fiecare in parte capatd semnificatii
diferite in momentul in care intrd in relafie cu celelalte. Putine
scene rdmin in spectacol in forma pe care au avut-o ini-
tial.

— Care este momentui cel mai dificil din crearea unui spec-
tacol!

B Fiecare noud creafie presupune o muncd imensd, foarte
obositoare, desi e o oboseald bund, pozitivd. In timpul in-
tregului proces de creatie simt ceva ca un flux, un enorm flux
de idei. (...) Cred c§ perioada cea mai dificild pentru mine
este aceea in care se termind intrebdrile si trebuie s& incep
s& lucrez cu materialul pe care |-am strins.

— Afi afirmat cd spectacolele dumneavoastrd nu pornesc
de la un inceput pentru a ajunge ia un sfirgit, ci ele curg
din interior cdtre exterior. Cind devenifi congtientd ca, in
exterior, lucrul s-a incheiat! Totul este determinat numai de
data premierei!

B Nu stiu, dar e bine c4 existd date §i termene ce trebuie
respectate. N-ar fi bine ca, de exemplu, s§ am un an la dispozifie
pentru un singur spectacol, cici, dacé repetitiile ar dura excesiv
de mult, as avea senzafia c& totul nu vine dintr-un unic
flux, dintr-o unica inspiratie. S-ar putea intimpla ca, dup& un
an, s& simt cu totul alifel si s& realizez cé& felul in care am
inceput nu mai corespunde cu sentimentele mele de acum.
Cred cé dacd, dupé un an, m-as concentra incé asupra ace-
luiagi spectacol, ar fi un alt spectacol.

MUZICA

— Care este relafia dumneavoastrd cu muzica in cadrul
creafiei unui spectacol! In mod obignuit utllizafi, aléturi de
muzica clasicd, muzicd usoard, jazz, muzicd de dans, cintece
populare, muzicd din filme...

B Cred cé muzica usoard este, adesea, foarte serioasd. De
o parte se afld muzica clasica si de cealalts, cea contempora-
nd, dar intre cele doud extreme existd multe feluri de muzicd
(b

— Colajul muzical, in speclacolele dumneavoastrd, se dez-
volté intotdeauna simultan cu creafia!

M Da. Intr-un anume fel, muzica se desf§soard impreund cu
coregrafia.

SCENOGRAFIA

— In general, elementele scenografice condifioneazé des-
fasurarea dansului!

B Ideea despre scenografie apare in timpul repetitiilor. Uti-
liz&m multe materiale si obiecte si, la un moment dat, incepem
sd ne intrebdm care ar fi obiectele pe care le vom utiliza
in mod efectiv in timpul spectacolului. Scenografia spectacole-
lor mele nu are niciodatd nimic inutil, nimic care s& nu poat§
fi folosit sau care s& fie pur decorativ. Totul are un sens, totul
trebuie folosit, totul trebuie s& fie important si indispensabil
in desfdsurarea spectacolului. Din aceste motive, scenograful
trebuie s& fie al&turi de noi in timp ce lucrdm: s& asiste la
repetifii, s intervind, s& discute cu mine. Astfel, putin cite
putin, scenografia se naste ca o consecinfd naturald a muncii
mele cu balerinii. Niciodatd nu este stabilitd de la ince-
put.

— Existd cifeva elemente ce revin deseori in spectacolele
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oamenii pentru ceea ce au in ei. Uneori ei nu stiu ce posed§
si e frumos s& descoperim impreund. Alteori m§ gindesc c&

"N dumneavoastrd. Scaunele, de exemplu... In Café Miller, scena
] #8d e ficsitd de scaune. Sau animalele: hipopotamul In Arien,

crocodllll in Legenda castitatii, moscul in 1980... Ce semnifica-
fle au aceste elemente recurente!

B V& voi réspunde ca Alfred Hitchcock atunci cind un ziarist
l-a intrebat de ce face numai filme politiste si de groaza. Fiindc&
atunci cind eram mic, a zis Hitchcock, mama apérea lingé patul
meu si fécea: baul

BALERINII

— Care sint criteriile dupé care vd alegefi balerinii!

BUneori alegerea este rapidd, alteori decizia dureazd
mult. Dar asta nu inseamnd cd, in al doilea caz, e vorba despre
o decizie gresitd. Alegerea fine seama de multi factori. Sigur
c8 pretind ca un balerin s§ posede o tehnicd bund, dar nu
e unicul lucru pe care-l caut. Imi amintesc c& cineva mi-a pus
aceeasi infrebare in America de Sud si i-am rdspuns: dacd
ceva imi atrage atentia la o persoand, aceia sint ochii. Ochi
care au o privire trists, de paiata... Nu pot s§ explic. As zice
cd atunci cind aleg pe cineva o fac pentru cd, in realita-
te, doresc s& cunosc acea persoand. Cei usuratici si agreabili
nu mé intereseazd. Eu vreau s& pot invdfa ceva de la oa-
meni.

— Nu credefi c& balerinii de la Wuppertaler Tanztheater
au ceva In comun] O caracteristich generald, un fel de aer
de familie ceva care-i uneste, care-i face s semene intre
ell

B Intr-un anume sens, da. Totiau dorinfasincerd de a incerca
s& fie aga cum sint. $i au simful umorului. Admir capacitatea
lor de a se minimaliza, de a se autopersifla. Uneori, m& gindesc
cd nu e nevoie s facd pe scend nimic mai mult decit ceea
ce fac la repetitii. Naturalefea, spontaneitatea lor alcatuieste
deja o form&. Dacé au ceva in comun? Poate cé da: timidita-
tea. Toti sint foarte timizi, chiar dacd nu par. Asta e, asta imi
place la ei. Daca sint timizi, sint si mai sensibili, mai apti s&
dobindeascd mai mults fortd pe scend (...).

— Cum putefi defini relafia pe care o stabilifi cu baleri-
nii!

B M4 simt egald cu cei cu care am decis s& lucrez. Nu mé
simt niciodatd sef sau director. $tiu c8 uneori le e fricd de
mine, si-i infeleg, pentru c& adesea, in timpul repetitiilor, e
necesar s& iau decizii foarte dure. In plus, vorbesc putin, astfel
incit se intimpl& ca uneori ei s& nu stie ce gindesc. Dar asta
nu inseamnd cd nu-i respect. li iubesc si ii respect. In unele
imprejurdri, ei sint cei care m& fac s& m& simt nesigurd si
s& m& tem de ei. E clar c& sint o persoand dificild, dar da-
c&-mi place cineva, imi place cu adevdérat, profund.

— Se IntImpl3 frecvent ca unii dintre balerinl s& plece, alfii
sé plece si apoi s se reintoarcd mal tirzlu... lar dumneavoastréd
sinfefi totdeauna bucuroasd si-I primifi din nou. Cum de nu
pistrafl ranchlund celor care vd pardsesc!

B Cind se indepdarteazd, infeleg de ce o fac. Citeodats de-
vine necesar pentru ei, fie din cauza vietii lor particulare, fie
pentru c& au nevoie de altceva. li infeleg intotdeauna,
dar, adesea, e dureros cind pleacd. Sint unii pe care sper
s&-i vdd intorcindu-se, mai devreme sau mai tirziu, deoarece
m-am bucurat impreund cu ei §i pentru c& imi lipsesc.

— De ce lucrafi numai cu balerinl, nu §i cu actorll

Bl Ceea ce-i deosebegte este relatia lor cu corpul. Balerinii
au o relatie speciald cu propriul corp. Ei stiu ce inseamnd
s& fii obosit fizic, epuizat. Cind esti obosit, intelegi mai bine
ce inseamnd s& fii simplu, s& fii natural. lar ceea ce caut eu
este simplitatea. F&r& indoiald, majoritatea actorilor nu sint na-
turali, inclusiv cei care cred c& sint. Actorului i se cere de
fiecare datd s& producd ceva ce este in afara lui insusi, el
face mereu proiectii. Oricum, ar trebui s§ fie foarte netd di-
ferenta dintre a fi tu insuti si a face proiectii.

—'Nu v-afi gindit niclodatd s& lucrafi cu actorl in locul
balerinllor!

B Am f&cut-o uneori. Am folosit actori in citeva dintre spec-
tacolele mele, de exemplu in Cele sapte picate capitale si
in El o la de mind... Este apoi Mechthild Grossmann, care
e actritd si lucreazd mereu cu noi. Desigur, citeodatd mé gin-
desc c8 ar fi interesant s& incerc s§ lucrez numai cu actori,
dar modul meu de lucru ar trebui s& se schimbe mult. Ceea
ce-mi place de fapt, si mai mult decit orice, este s& intrebuinfez
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mi-ar plécea s§ incerc s& lucrez chiar §i cu persoane care
n-au avut in viata lor nici o experientd teatrald. Sint multi
oameni care au ce da s§i cu care simt cd as putea face ce-
va.
— S& vorbim despre utilizarea vocii. Balerinii de la Wup-
pertaler Tanztheater vorbesc mult pe scend. Existd un curs
special, o tehnicd pentru folosirea vociil

B Nici o tehnics, nici o metod4. Fiecare are vocea sa, si
lucrul cel mai important este cd e vocea «sa». (...)

PUBLICUL

— Succesul din acesti ultimi ani a influenfat mult trupa W
modul dumneavoastrd de lucrul S-a schimbat ceva datorltd
marelui succes internafionall

B Nu cred c& s-a schimbat nimic. Dacd simfi c& ceea ce
faci e cu adevérat important, va rémine important independent
de succes. Pe de alt§ parte, spectacolele mele, chiar si in
prezent, au nevoie de mult timp pin& s& ajung8 a fi acceptate
de public. Fiecare spectacol are propria sa istorie (...). Consider
stimulant faptul c& unii dintre noi nu doresc citusi de putin
succese facile, cd se gindesc permanent la sensul miscarii
noastre, la etapa in care se afl§ viata noastrd, la limitele a
ceea ce facem si la noile granife pe care ndzuim s& le depé&-

sim (...).

AMBIENTUL VITAL

— Ce v Influenfeazé mal mult, din punct de vedere cul-
tural, in pregitirea unul spectacoll De unde scoatefi idei-
lel Va inspirafi din alte forme de artél

B In timp ce creez ceva nou, fac tot posibilul s& evit vi-
zionarea oricdrui fel de spectacol. M& tem s& nu copiez pe
cineva, s& nu m& las influentatd. Citesc, dar cititul e altce-
va. In cuvinte nu existd nici o formd de teatru. Lectura imi
stimuleaz ideile, dar imaginile asociate acestor idei se gésesc
numai in capul meu (...). In viata de fiecare zi sint o multime
de fapte, multe informatii, aparent neinsemnate, dar in realitate
fundamentale. Experienfa cotidiand e cea care méa inspird in
primul rind.

ETICHETELE

— In multe ocazii s-a afirmat ca teatrul dumneavoastra este
un «featru al experienfei». Sintefi de acord!

B Formule, etichete, definitii. Mi s-au pus atitea in fruntel
Asta e preocuparea obisnuitd a criticilor: vor s& analizeze,
s& descompund, s& gdseascd inrudiri §i clasificdri. Dar eu nu
cred cd mé situez in vreo categorie, §i nici nu vreau
asta.

— AIlta definifie, foarte réspindits, a stilului dumneavoastra
este xneoexpresionismuls. Afi fost eleva lui Kurt Jooss care,
impreund cu Mary Wigman, a fost unul dintre marii maegtri
al baletulul expresionist german. Nu vad recunoastefl deloc
in neoexpresionism!

B Sint foarte multumitd c& nu trebuie s§ mé preocup de
astfel de probleme. Pe Mary Wigman n-am vé&zut-o decit in
fotografii. Cum ar fi putut s& m& influenfeze? In ceea ce-l pri-
veste pe Jooss, problema e diferité (...). Cind realizez un spec-
tacol pot s& am idei, pot s& inventez intrebdri cu care s&-i
stimulez pe balerini, dar ei sint cei care imi procurd materialul
pentru spectacol, fiecare intr-o manierd proprie, plecind de
la el insusi. Aceastd modalitate de lucru este similard celei
practicate de Jooss; ea provine din dorinfa de a crea f&rd s&
faci abstractie de individualitétfile cu care lucrezi (...).

VECHILE SPECTACOLE

— In trecut, in unele dintre spectacolele dumneavoastrd, in
Barba-albastra, de exemplu, relafia birbat-femele era re-
prezentatd foarte violent. Cum vi se pare asta acum!

B As zice cd incerc senzatii contradictorii cind vdd vechile
mele lucrdri. Uneori le admir §i nu-mi vine s& cred c§ eu am
fost cea care le-a fécut. M4 intreb: dar cum le-ai facut? In

(o)
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acelasi timp, e ceva care ma face sa spun: asta n-ai mai pu
tea-o face azi si nici n-ai mai vrea sa o faci (...).

— In privinta structurii, in ce fel credeti ca s-au schimbat
spectacolele dumneavoastra din ult ani fata de
primele!

B S-au schimbat multe lucruri, iar in structura lor s-a schimbat

ceva fundamental. Cred ca, acum, lucrarile mele au devenit
mai (omp!(,‘xu IGETGICH spe(h)forul putea urmari putinii lideri,
putinii protagonisti ai fiecarui spectacol. Acum, desigur, struc-
tura e diferita, in sensul ca relatiile dintre personaje sint altele
si toti, in cadrul acestor conexiuni, pot fi considerati pro-
tagonisti

ANII ‘80

— S-a spus si s-a scris ca, incepind cu 1980, spectacolele
dumneavoastra au devenit repetitive, ca faceti mereu acelasi
spectacol. E o acuzatie care vi se aduce mai recent...

B Nu numai recent. Nu a inceput doar de la 1980. Mi
s-a mai spus... E un repros care ma supdra si ma intristea-
za. Nu cred ca ma repet in felul in care inteleg unii. Repetarea,
intotdeauna altfel, este cea a temei: tema este iubirea, dorinta
tuturor de a fi iubiti. Nu exista nimic mai important despre
care sa vorbesti, pentru ca totul de aici pleaca. Cei care ma
acuza nu inteleg, nu vad. Sint orbi, poate (...) -

— Unele dintre lucrarile dumneavoastra mai noi par mai
putin provocatoare, sint mai blinde intr-un anume fel, mai
feminine decit primele spectacole.

B (...) N-as spune ca lucrarile mele sint azi mai blinde ca
intrecut; mie mi se pare ca sirt mai triste. Citeodata ma gindesc
ca poate Papa ar putea intelege ceea ce vreau eu sa
spun. Sau, cel putin, asa sper... Ar putea intelege cu cita forta
incerc sa vorbesc in lucrarile mele despre respectul fata de
existenta umana si fata de natura. N-as vrea sa par prezumfioasa
cu aceste afirmatii; e dificil sa exprimi ceea ce simti. Am sen
timentul — mult mai puternic acum al micimii noastre in
fata intimplarilor ce ne inconjoara. Pentru mine, uneori, un
spectacol e ca o rugaciune... In Walzer, de exemplu, acest
sentiment e foarte puternic si stiu sigur ca unii balerini isi
dau seama de el. Daca cineva priveste spectacolul din acest
punct de vedere, poate plinge tot timpul; sau ride.

— Multe dintre spectacolele dumneavoastra sint pline de
umor...

W Spectacolele care par mai usoare, cele in care se intimpla
fapte amuzante sint facute in perioadele cele mai triste.

— De ce!

M Poate pentru ca sa am de ce ride... (...)

VIITORUL

— Cum va vedeti viitorul!

B Nu stiu. Chiar nu stiu

— Va temeti de viitor!

W Citeodata. E dificil sa te gindesti la viitor

— Exista ceva ce ati fi dorit sa faceti, ce ati fi dorit sa
spuneti in spectacolele dumneavoastra si n-ati spus inca!

M Da, poate. Sint multe lucruri pe care inca nu le-am
spus. Dar nu pentru ca nu as fi vrut sa o fac, eu, uneori,
ascund...

— Ce ati ascuns!

B Se intimpla sa vrei sa vorbesti despre ceva si sa ajungi
foarte aproape de ceea ce vrei sa spui, dar, in acelasi
timp, sa intelegi ca este ceva atit de important incit sa ti se
para stupid sa-l etalezi. Atunci e ca si cum l-ai invesminta
in altceva, fiindca a-l dezvalui ti se pare o operatie delicata
si ti-e frica... E ceva prea important. N-as vrea sa fiu gresit
inteleasa, nici sa par aroganta, dar cred ca lucrurile asa
stau. E ceva mult mai grav decit ceea ce publicul, in general,
poate sa vada. Exista in spectacol, dar nu se exhiba, deocarece
eu am vrut sa-l tainuiesc. De fiecare data e ca si cum ar fi
fost un puternic conflict intre ceva ce vrei sa arati deslusit
si ceva indaratul caruia vrei sa te ascunzi
(Interviu realizat de Leonetta Bentivoglio, si aparut in «El
Publico», nr. 87/1991)

B Traducere de MANUELA MIGA

CIVILIZATIA IMAGINII

a Bausch in spectacolul «Café Miiller»
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La mulocul lunii marhe, UNITER si In-
stitutul Francez din Bucuresti ne-au invitat
la vernisajul expozifiei de fotografii «Prin-
temps de la libertén, _msfalag la sediul
acestuia din urmd. A fost o expozitie «de
autor», toate lmagnmle. (alb-negru i
sepia) fiind reahzafe de Sorm Mihai Lup

sa, tindr fotograf de ‘al‘-céirup' talent si in-
teres pentru teatru beneficiaz4, din cind

in cind, si revista noastr. Desi titlul ex-
pozitiei trimite f&r& echivoc la numele
uriasului turneu teatral francez in Roménia

anului f996, turneu ce a adus la no1 per-

sonahﬂfi precum Patrice C'hereau, Gémd

: Desarfhes ori regretatul Ant.me Vuez;»&q- 7%
tografiile ne reamintesc nu doar acest ev

niment, ci si mhmplSn mai r,b;epta, pre-

cum inaugurarea Teafmlui’romfnp-lrancéz‘

cu spectacolul $ase personaje in céuta-
rea..., documentind astfel, (;r} wzual
cdabbrare culturald sfafomioa

2%

EDITURA VIDEO A MINISTERULUI CULTURII

$i-a sérbitorlt un an de existen{d Edi-
tura Video a Ministerului Culturii, editurd
al cérel scop declarat este producerea i
difuzarea de video-filme documentare,
de ficfiune §i experimentale, care s& re-
flecte fenomenul cultural §i artistic din
Roménia, s& valorifice mostenirea cultu-
ral3, s& evoce personalitifi ale spirituall-
tafll romanestl, sé prezinte cultura minori-
tatilor, s& anlverseze evenimentele ma-
jore, precum si sd inregistreze, xcomen-
tindu-le» prin imagine, spectacolele re-
prezentative de teatru si de operd. Ca-
sefele video urmeazd a sta la dispozifia
refelelor cutturale ale Ministerului de Ex-
terne si a fundatiilor interesate in pro-
movarea culturii roménestl, a canalelor
de televiziune.

Selectfia gézdultd cu aceastd ocazie de
Institutul francez din capitald si-a propus
sd ilustreze aproximativ toate aceste dl-
rectll; filmele respective au fost insé de
facturi §i valori diferite. Unele, simple
consemnéri etnofolclorice (Créciun in Ma-
ramures §l Sfinta Maria la Moisei, ambele
in regla lui Vivl Drégan Vasile) sau mo-
nografice (Theodor Aman, regla Nicolae

p

Mirgineanu, Gustav Klimt la Peles, regia
Doru Chesu), altele, mal mult sau mal pu-
fin banale «clnematografieri» ale ceraml-
cil de Cucutenl (Arpegii in ocru §i ca-
feniu, regla Lucian Marlnescu), ale
sculpturllor lui Dimitrie Paciurea (Hime-
re, regla Nicolae Mirgineanu, Ovidiu Bo-
se Pastina) sau ale unei retrospective pa-
rizlene (Pictura roméneascd in timpul im-
presionistilor, regla Constantin Chel-
ba). Memorabil este, In schimb, filmul
Carte-Obiect, Carte-Spirit in regla lui So-
rin llleslu, unde prezentarea expozifiei
cu acelagi titlu este Insofitd de un ex-
celent eseu al lui Gabriel Liiceanu care
complineste inspirat imaginea. O anume
implicare flimicd In tratarea subiectului
se remarcd sl la Greutatea materiei... Flui-
ditatea apei... Transparenta aerului. Sculp-
tura roméneascd in lemn, ITn regla lui
Mircea Gherghlnescu, inteligentd recep-
tare, prin lentlla aparatului de filmat, a
unei (alte) expozifii avind insd un co-
mentariu prea dens.

Din picate, amplul dpcumentar consa-
crat de Anita Girbea celei de a doua editii
a Festivalului najional de teatru «I.L. Ca-
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raglale» a fost inf&flsat doar prin interme-
diul unul inerent eliptic videoclip In va-
riantd englezd: Political — Poetical —
Theatrical.

Se impune cu necesitate, pentru am-
blfloasele proiecte, elaborarea unei stra-
tegii estetice novatoare §i, pe cit posi-
bil, unitare. Cu toate dificultéflle econo-
mice existente, §i avindu-se in vedere c&
in cinematografia romaneascd existd o
tradifle a filmului de artd despre arta...

| S

P.S.

Cu Intirzlere a iesit de sub tipar un
elegant pliant al Editurii Video, extrem
de consistent ca instrument de lucru, con-
finind pe lingd fisele celor 26 de filme
realizate pind In prezent {unele dintre
ele concepute anume pentru a fi Insofite
si de cite un video-catalog al operelor
de artd respective], un repertoriu al co-
laboratorilor si al actfiunilor Intreprinse
deja, cit i alte amdnunte ce probeazd
un deosebit scrupul profesional.




—

LEON, ANTHONY,
MIKE & COMDP.

Constatdm «cu plécere cd, de la o vreme, programele De-
partamentului Film-Teatru al Televiziunii s-au imbun&téfit sim-
fitor la capitolul spectacolelor stréine, unde ni se oferd mon-
téri ale unor regizori importanti, in distribufil (uneori) str&-
lucite. Dar... — «cici este un insé», vorba lui Caragiale —
pentru ca safisfacfia noastrd s& fie deplind, ar trebui s& se
gindeascd cineva §i la faptul cd textele acestor spectacole
(adesea, opere clasice ale dramaturgiei universale] meritd
sd aibd parte de o traducere §i de un «dactilotitraj» micar
decente. Ceea ce, din pidcate, se intimpld cam in doud cazuri
din zece. Urmiérind, de pilda, reprezentafia cu Crim§ si pe-
deapss | dramatizare §i regie: Andrzej Wajda) in Interpreta-
rea ansamblului de la Schaubiihne din Berlin, am incercat
s& facem abstracfie de sonoritatea nu tocmai agreabild, in
spetd, a limbii germane §i s& ne concentrdm asupra subtitlurl-
lor, evident traduse dupd acelea franfuzestl deja existente
pe casetd. §I multe ne-a fost dat s& inghlfim! Trecem peste
«mirunte» inexactitifi de genul «au ucis-o» in loc de «am
ucis-o» §i altele asemenea, §i ne oprim la numele proprii.
C& Solon [ legiuitorul atenian) devenise... Solomon (rege-
le, probabil) — treac&-mearg, nu-i putem pretinde traducéto-
rului ca — dacd aga grdiesc subtitlurile imprimate — s&
( re) clteascd tot romanul spre a se ldmuri despre cine §i despre
ce povesteste el. 1i putem pretinde, in schimb, s& aib, fafd
de Dostoievski, fajd de noi si chiar fafd de propria sa meserie,
minimul respect de a se opri la cuvintele care incep cu literd
mare in carte [ publicatd in citeva edifiij spre a descoperi
cd e vorba despre Aliona, iar nu Alena, despre Lizaveta, lar
nu Elisavieta, despre Porfiri, lar nu Porfir etc. Sau, poate,
prefécindu-ne strdlni de numele rusesti o s& ajungem mai
repede in Europa! Dacé-l aga, atunci micar s& fim tranganti:
pind cind Lev, §i nu Léon Tolstoi, de ce Anton, §i nu Anthony
Cehov sau Theodore Dostoievski! Ba, pentru iufirea procesu-
lui de europenizare, de ce s& nu lansdm un Jean-Luc Caragiale
sl un Mike Eminescul BEAG:

PREMII PENTRU TEATRU

Editurile DAB §i CANOVA din lagi au atribuit, in cadrul
unor intilniri cu publicul, desfdsurate la Palatul Culturii, la
Teatrul Nafional §i la Muzeul Teatrului,.o serie de premii
pentru actori, regizori §i alfi oameni de teatru.

Premiul de spectacol, pentru anul 1991, a fost acordat mon-
térii Teatrului National din lagi cu Serpentina, dupd piesa lui
Tankred Dorst, in regia lui Ovidiu Lazdr §i scenografia
Marfei Axenti, amindol distingi §i cu premii Individuale.

S-au acordat, de asemenea, premii pentru Interpretare ac-
torilor Teodor Corban, lon Sapdaru §i Liviu Manoliu. Cu
prilejul implinirii virstei de 60 de ani, actorul Teofil Valcu
a fost distins cu un premiu special pentru intreaga activitate
artistica.

Doamnei Lucia Burada-Romanescu, fiica reputatului istoric
deteatru T.T. Burada, i-a fost acordat un premiu special pentru
contribufia adusé la dezvoltarea artelor de spectacol, precum
si pentru aportul la imbogéfirea fondului de documente al
Muzeului Teatrului din lagi. =

PIRANDELLO ERA ROMAN!

Dar ce, parcd numai el? $i Cehov, ba chiar si Shakespea-
re! Ori, cel putin, cunosteau cu tofii limba roménd, in care
au si scris citeva piese. Aceastd cutremurdtoare descoperire
aparfine secretariatelor literare ale citorva teatre si este adusd
la cunostinfa marelui public prin intermediul programelor
de sald la spectacolele TICHIA CU CLOPOTEI (Bac&u), CO-
MEDII (Teatrul Odeon) si ROMEO §! JULIETA (Studioul
Casandra). Intr-adevdr, ce altceva se poate deduce din faptul
c& amintitele publicatii nu pomenesc nicdieri vreun nume de
traducdtor? Mai mult, secretariatul literar al «Casandrei» im-
bogéiteste cunostintele noastre despre dramaturgia universal
anuntindu-ne cé in repertoriul teatrului figureaza si piese apar-
finind lui Michel de GUELDEROBE si lui Peter SHAEFFER! S&
fie oare autorii in cauzd unii si aceiasi cu GUELDERODE si
SCHAFFER despre care e vorba in programul de sald urmé-
tor, la O SARBATOARE PRINCIARA? Oricum, tinind seama
de vorba care spune c& «numai cine nu munceste nu
greseste», recomanddm celui (celor) ce redacteazd programele
foarte mult§ atentie: dacd vreodatd s-o intimpla s§ citim acolo
despre GHELDERODE i Peter SHAFFER, am putea trage con-
cluzia c&, nemaigresindu-se... ® AG

FORME TEATRALE ALTERNATIVE NESUBVENTIONATE DE STAT

La sfirgitul lunii martie, UNITER a or-
ganizat o dezbatere profesionald (mode-
rator: Marian Popescu) privind stadiul ac-
tual si perspectivele formelor alternative
de teatru. Intilnirea a fost apreciats ca uti-
I& si binevenitd in primul rind de cétre
directorii teatrelor particulare, care se
confruntd in clipa de fafa cu greutéti foarte
mari, uneori ele dovedindu-se — practic
— insurmontabile. Faptul c& UNITER, or-
ganizind aceastd discutie, se aratd dispus
sd-i sprijine (desigur, la nivelul propriilor
posibilitati, limitate), le mai d& o raz§ de
sperantd, fiind foarte important — asa cum
s-a spus — nu numai ajutorul strict ma-
terial, ci si cel moral sau publicitar.

Cei prezenti au putut afla cum s-au con-
stituit citeva dintre principalele teatre par-
ticulare existente in Capitald si care sint
problemele lor comune si specifice de la

Tudor Popescu — directorul Teatrului ve-
detelor, Dorina Lazér — directoarea Com-
paniei artistice «Bucuresti» (asociat, Traian
lonescu), de la Valeria Seciu — directoa-
rea Teatrului «Levant» si de la Florin Va-
siliu — directorul Companiei teatrale de
comedie ce-i poartd numele.

Au fost ascultate cu interes consideratii-
le referitoare la celelalte teatre indepen-
dente, patronate de UNITER, dar total sau
partial subventionate, functionind pe baza
elabordrii unor proiecte §i programe ca-
re-si gdsesc propriii lor sponsori: Teatrul
franco-romaén, Teatrul Inoportun si Teatrul
de camers. -

Inserarea unor anunfuri §i reclame in
Buletinele informative sdptdminale pe ca-
re UNITER a inceput a le scoate inca din
luna martie, sprijinirea teatrelor p2="
re la redacfafea §i erid— " e

si afiselor de spectacol, prin partenariatul
pe care UNITER il are acum cu firma Rank
Xerox, sint desigur doar citeva dintre pri-
mele modalitéti de colaborare, ivite chiar
in cursul discutiilor. Ele nu rezolvd ins&
si nu pot rezolva problema de ansamblu
a teatrelor particulare, care, in loc sé fie
incurajate, sint practic obstructionate, fie
si prin discrimindrile de care au parte in
raport cu celelalte institufii teatrale, de
stat. Concluzia ce s-ar putea desprinde
— si anume, aceea cd guvernul e con-
secvent cu sine in «sprijinirea» inifiativei
particulare, oriunde s-ar ivi ea — nu e
de naturd s& impulsioneze aparifia ungr
forme alternative de teatru, C¢i sint gata
1535_’"“' celor cencele nu numai bani, ci
$3o’robila déruire de sine, ce are dreptul
la stima §i prefuirea noastré. | VP
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TITUS ANDRONICUS —
DESTINUL UNUI SPECTACOL TEATRAL

Dacad este adevarat (si, probabil,
este) cd Shakespeare si-ar fi scris piesa
cam prin 1592, s& observam mai intii c&
prima ei reprezentare romaneascad, situin-
du-se in 1992 (14 martie), are loc dupa
400 de ani. Cine cunoaste semnificatia ci-
frei 100 o poate corela cu aceea a cifrei
4, intarirea ei de 4 ori in cei 400 de ani
care au trecut. Continuind posibilele
«speculatii» de acest gen, s mai obser-
vam cd si 14 (data premierei din mar-
tie, a 3-a lund a anului 1992) poate fi citit
in mai multe feluri: si ca 5 (1 + 4) si
ca multiplu al lui 7 (2x 7 = 14), dar si
ca 1 (primul spectacol) ce cuteaza sa se
aseze inaintea statornicitului 4 al veacuri-
lor de tacere. 1992 este un 1 + 9 +
9 + 2 = 21, pe care, daca l-am imparti
la 3 (martie), am ajunge tot la 7, ce intrd
de 9 ori dacd am inmulfi acest 21 cu 3,

. obtinind atunci 63 .(7 x 9.= 63). Dar si
batrinul 1592 (1 + 5 + 9 + 2 =
17) este, in felul lui, un multiplu al lui
7, fiind un 10 4 7. E cit se poate de evi-
dent ca intre acest 17 al lui 1592 (1 +
54+9+4 2= 17) si 21-ul lui 1992
1 4+94+9+ 2= 21) nu existd decit
un 4, cel al veacurilor trecute intre
timp. Nu intrdm acum in amanunte de in-
terpretare. Semnaldm cazul celor fascinati
de stiinfa numerelor si le asteptdam even-
tualele interventii si «prevestiri» pe aceas-
ta tema.

In ce ne priveste, ne vom intoarce la
spectacol si la destinul de pind acum al
acestuia. Céci este primul spectacol de an-
vergura al teatrului dramatic din Romania,
invitat in Japonia. (Spectacole pentru co-
pii au mai fost invitate, chiar in atit de
hulitele ultime doua decenii, si aceste
spectacole s-au bucurat, la vremea lor, de
un enorm succes.) Dar este §i primul spec-
tacol teatral romanesc invitat in strainata-
te chiar inainte de a fi gata §i, deci, de
a fi vazut de cineva. Confirmarea selectarii
lui pentru unul dintre festivalurile interna-
fionale de teatru din Japonia, cel de la
Tokio, avea sa se faca de catre partea ja-
poneza pe 29 februarie (cind fusese inifial
programatd premiera), in urma vizionarii
unei repetitii generale, socotitd de altfel
prea putin concludenta de catre regizorul
Silviu Purcérete, autorul montarii.

O serie de amanunte aveam sa le afldm
de la prima conferinfd de presad a spec-
tacolului, organizata la sediul UNITER din
Bucuresti, pe 19 martie, conferinta la care
au participat cu diverse interventii — in
afara regizorului Silviu Purcérete si a
d-nei Corina Suteu-Lupsa, care a condus
aceasta intilnire — lon Caramitru, Natalia
Stancu, Margareta Barbutd, Maria Voda
Capusan, Emil Boroghina (directorul Tea-
trului National din Craiova), Vladimir De-
veselu (tenor la Opera Romana), Paul Chi-
1autd.si_subsemnatul. |deea urmaririi des-
dat-o de altier>L.gcestui spectacol ne-a

. te. Recunoscind ca este sufdp, Purcire-

gizorul ne-a povestit cit de epuizafi s@

simfeau cu tofii dupa orele de repetitii

si cite insomnii au avut, ca s§i cind, din
acest text, suprasaturat de crime, ar fi exa-
lat un fel de «gaze toxice». $i a adaugat:
«E posibil, ca i in cazul celeilalte piese
(regizorul nici n-a numit piesa Mac-
beth, ale carei scene, chiar si asociate la
Ubu Rex, i-au dat mult de furca! n.n.),
sa fi plutit un fel de blestem satanic. Piesa
confine deci un «morb», un demon, si
eu, care sint superstifios, am simfit lucrul
astan. Sa fie agadar cu totul intimplator
faptul ca, dupd numai citeva spectaco-
le, Stefan lordache s-a gasit temporar in
imposibilitatea de a mai juca rolul, regizo-
rul gindindu-se chiar sa-1 «inlocuiascan,
pentru a putea efectua turneul in Japo-
nia? Inclindm s8 credem cd nu. Oricum,
abia inceputele peripetii ale spectacolului
dau de gindit i meritd a fi urmarite in
continuare.

S& consemnadm, acum, si citeva dintre
marturiile de creafie ale regizorului Silviu
Purcarete, produse cu ocazia acestei iz-
butite §i incitante conferinfe de presa:
,.Succesul e bun pentru ca ifi da libertatea
de a-fi permite sa gresesti. Si eu vreau
sa profit de libertatea asta. Succesul na-
fional cu Ubu Rex a fost o consecin{a
aproape totald a celui de la Edin-
burgh. Tnainte de Edinburgh, deranjante
nu erau opiniile criticilor despre acest
spectacol, ci lipsa de interes fatad de el,
pentru ca apoi, dupa Edinburgh, sa se in-
registreze cresterea bruscd a acestui in-
teres.

..Intoarcerea unor foarte mari regizori
din strainatate e un foarte mare cistig pen-
tru teatrul roménesc si pentru mine per-
sonal. Dar ei n-au fost primifi ca niste mari
regizori, asa cum de altfel s-ar fi cuve-
nit, ci ca nigte ayatolahi, de multe ori spu-
nindu-$i cuvintul mai mult o aura legenda-
ré decit o stimad reala.

..Pentru mine, ca regizor, schimbarea
din decembrie ‘89 a insemnat destul de
putin. N-am simfit o «eliberare». Intotdea-
una m-am simfit structural atras de textul
clasic si, intr-un fel, mi-am exercitat,atit
cit am putut, libertatea artistica si in
trecut. Dar ‘89 a insemnat mutarea mea
la Craiova, care, mie personal, mi-a priit.
A fost o schimbare de domiciliu artistic
foarte folositoare si, in mod coincident,
a avut loc chiar in 1989. Teatrul National
din Craiova a acceptat pe deplin progra-
mul meu artistic §i mi-a pus la dispozifie
toate condifiile pentru a-l realiza.

...In spectacolele mele s-ar putea s&
existe — asa cum s-a spus — o «violen{a
contestatara», dar eu personal nu mi-am
propus-o. O asemenea dimensiune poate
apédrea insa din interiorul operei literare
puse in scend. In ce ma priveste, intr-un
spirit mai burghez, imi propun sa fie ope-
re de arta frumoase, in care pot sa existe
sau nu si astfel de dimensiuni.

Ce am avut propriu-zis de spus este
confinut in spectacolul Titus Androni-
cus. Piesa a fost uitatd secole de-a rindul,
(mai alslescoperité» in ultimele decenii

“r~ _montarea lui Peter

Brook) si, cu deosebire, in ultimii ani. Nu
stiu exact de ce, poate datorits caracteru-
lui ei singeros, violent, ea pare azi foarte
«posibild» si foarte contemporana. ...Ce
masti trebuie s& imbrace omul pentru
a-si exprima suferinfa? latd o tema fun-
damental shakespeariana.

Regizorului trebuie sa i se acorde un
credit total. In provincie lucrul acesta e
mult mai usor. In Bucuresti n-as fi putut
face Titus Andronicus la nici un teatru. La
Craiova, unde tentatiile §i solicitarile din
exterior sint mai mici §i mai pufine, a exis-
tat posibilitatea recluziunii in teatry, foarte
importanta pentru realizarea spectacolu-
lui.

Actorii sint indeobste persoane foarte
glumefe. lar la Ubu Rex au fost destule
acte de indisciplina. Asa ca si eu deveni-
sem irascibil §i mi-am pierdut cumpatul
nu o data. In schimb, dup3 succesul de
la Edinburgh si in perspectiva turneului
de la Tokio, in momentul in care am in-
ceput lucrul la Titus Andronicus era o li-
niste mormintala.

In privinfa «lucrului cu actorul», ca re-
gizor, «imi fac lectiile de acasa», dar ra-
min «flexibil», pentru ca& forma, caile si
particularitdfile scenice sint vii, se pe-
trec pe scend §i se nasc de multe ori
acolo, in timpul lucrului cu actorii.

Ma exprim intr-un mod predominant vi-
zual. Alffel, am un stil eclectic si — cel
pufin din punct de vedere teoretic — el
este demodat, e, sa zicem, impotriva liniei
generate de Peter Brook. Dar acest tip de
vizualizare excesiva e singurul meu mod
de a putea sa transmit. Important e ca
el sa fie personal §i comunicarea, cit se
poate de directa.

Din punct de vedere tehnic la Craiova
s-a produs intilnirea cu un spafiu foarte
mare, spre deosebire de cel existent an-
terior, la Teatrul Mic. Pentru mine a fost
o mare placere, pe care am resimfit-o ca
pe o scapare de obsesii claustrofobe. Spa-
fiul acesta foarte mare mi-a permis incer-
carea de a armoniza toate componentele
spectacolului, cu preponderentfa vizualu-
lui. Din acest punct de vedere, un spec-
tacol ca Piateta era chiar impotriva mo-
dului meu obisnuit de a ma exprima.

Cred cé intre spectacolele mele de la
Constanfa (Hecuba si Legendele Atrizilor,
facute pe malul mari)) §i cele de
acum, de la Craiova — Piticul din gradina
de vard, Ubu Rex si Titus Andronicus —
existd un soi de legatura de continuita-
te, pe care insa n-am cautat-o, n-am ur-
maérit-o in mod special.”

Alte citeva date si cifre ne-au fost co-
municate, tot atunci, de Emil Boroghi-
nd, directorul Teatrului Nafiona! din Cra-
iova. Isi au si ele importanfa si semnificatia
lor: repetifiile au inceput pe 4 ianua-
rie, pe scend lucrindu-se efectiv doua
luni, intre 14 ianuarie si 14 martie, data
premierei. Partea japoneza suporta in in-
tregime cheltuielile de transport ale trupei
(in bani roméanesti, cca. 75 milioane
lei), la care se adaugéa transportul celor
1 000 kg ale decorului (incd 25 milioane
lei), ajungindu-se astfel doar la 100 de
milioane lei, in totall

BVICTOR PARHON
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PARANTEZE DUPA
CINCISPREZECE ANI
DE LA CUTREMUR.

Acest text este intirziat.

Un omytelespectator std/doarme in
propriul (?) lui fotoliu/scaun (deocamdat§
neimpozabil), ori m&car induntrul propriu-
lui s&u vis/cogmar. Omul are grijile sale.
Mai are un ecran t.v. spre care prives-
te.

S& presupunem (desi nu e ficfiune) c&
sintem in seara zilei de 4 martie 1992.
S& mai presupunem cd, din oferta de ca-
nale (a se infelege: unul, doud, poate
chiar trei), telespectatorul alege
S.0.T.l. (poate avea motive, dar cu aceas-
ta am incheiat suita parantezelor),

L a exact cincisprezece ani de la cutre-
murul care ii inghifea pe cei care pot fi
inscrisi, f&r& a jigni, in orbita centrului gra-
vitational numit Toma Caragiu, la cinci-
sprezece ani, deci, telespectatorul postu-
lui S.0.T.1. il poate vedea pe Florian Pittig
intervievat. Bucurie. Bucurie?

Domnia-Sa arde s& ne implice, c& multi
sintem admiratorii sdi! , intr-o cronologie
pe cit de precisd, pe atit de neinteresan-
t&. Un titlu de glorie este exercitiul verbal
de amintire pioasd. Ca ton: Cintec despre
mine fnsumi a debutat ca spectacol fix la
15 iunie 1985, ziua in care Cenaclului
«Flacdra» avea s& i se intimple ce i s-a
intimplat in acel Ploiesti. Alt§ sinistrd
zi, am comenta noi. Afldm lucruri intere-
sante. Cum c4 acel Cintec..., a cdrui sursd
auctoriald nu e nicicum amintitd in inter-
view, s-a jucat, trecind peste consideren-
tele recent-financiare, de vreo 230 de
ori, intrerupindu-se prin mai 1990. Avem
totusi plécerea s& descoperim, dacé nu
cumva am f&cut-o cu ochii nogtri, ba chiar
si cu urechile, cad reprezentatiile s-au re-
luat in sfirgit de 1 martie 1992. Spectacol
rock la Teatrul «Lucia Sturdza-Bulan-
dra», sala de la Gr&dina Icoanei. Martisor
frumos, poate neinteresant. Generatiile se
schimbé.

Interesul poate fi captat ins& de initiati-
va pe care, si aici vom relua parantezele
abandonate, (Onor Domnia-Sa) Domnul
Florian Pittis o lanseazd in acelasi inter-
view acordat postului 5.0.T.l.: demnd de
crezare, ba chiar lesne a fi pusd in prac-
ticd, este ideea reludrii (fie si motivatsd
doar partial) spectacolelor Cenaclului
«Flacdra»| O undé de regret se impleteste
cu adierea sperantei cd monstruozitatea
s-ar putea intr-adevdr realiza... Poate c§
programarea acestei cinice convorbiri
t.v. in chiar seara zilei de 4 martie este
intimplatoare. In acest caz e vorba
(doar) de o gaf&. Pentru c4 ideea nu poate
fi comentata.

S(p)on(s)orizat de pasiunea Domniei
Sale pentru rock-ul autentic, Domnul Flo-
rian Pittis oscileazd cu grafie intre
T.V.R. 15i $.0.T.1. Fondul muzical al aces-
tui intervlew a fost Give Peace a Chance.

B ALEXANDRU PLESCAN
04 martie 1992

DAR STELUTA
OARE CE-O AVEA DE SPUS!»

Nu stiu dacéd virsta e de vind, dar
m-a cuprins un dor de dat sfaturi, imposi-
bii de reprimat. Bineinfeles, tineriior ori
viltorilor confrafi, avind in vedere faptul
cd el n-au de ales: vor, nu vor, primesc
sfaturi zi §i noapte, ani la rind, adica
exact pind cind... incep ei s& dea sfaturi.
Asadar:

Dragi tineri confrati,

Dacé vrefi ca numele vostru s& fie cé-
utat in paginile publicatiilor, dacé vrefi
s& fifi luati in seamd ( atenfie, n-am spus
«iublfin,ci «luafi in seamédin!), dacd vrefi
ca opinia voastrd s& patrundé ( cu riscuri,
in ceea ce v& priveste, dar oricum...) in
cugete si simfiri, NU SCRIETI CRO-
NICi! Desenafi stelufe. V-o spun din pro-
prie experienfd. E o taind a profesiei de
critic pe care eu am aflat-o prea tirziu
pentru a-mi mai putea fi intr-adevér utild,
sl tocmai de aceea, pentru a nu v Irosi
si voi timpul In cdutarea ei, v-o
Impirtésesc.

Desenati stelufe. E practic, modern, nu
presupune cine stie ce efort, dar va asi-
gurd popularitatea in masele largi de oa-
meni al muncii din teatre §i alte Institufii
de spectacol. Cronica, oricum, e citits, de
cele mai multe ori, in diagonald n‘l'—' 2

legaturd cu metoda gtiintifics a@ '@ urd
cu acelagi num-? 4oar pentru a se afla

dacs euivruil el «a fost sincers (adicd a

CEA DE SUS,

l&udat) sau «n-a priceput nimic» (adicé,
infelegeti voi ce-a cutezat s& facd). Mai
existd si a treia variantd: «L-a pus X s&
injure, sint prieteni de sprif». Alte reactii
nu e necesar a fi luate In calcul, ele fiind
cu totul intimplatoare, deci cu totul afi-
pice.

Concret: scriu cronicd de doudzeci §i
patru de ani, dar certitudinea c& opiniiie
mele — bune, rele, opinii §i ele — sint
receptate o am doar de cind, lunar, ca-
ligrafiez stelufe in Top-ul revistei Teatrul
azi. Sund telefoanele, mi se transmit me-
saje cu mireasmd mafiotd, oameni care
nu s-au supérat cind am scris, pref de cinci
pagini dactilo la doué rinduri, c& au facut
un spectacol foarte prost, acum sint la
un pas de injurdtura carpato-dunirea-
no-ponticd (frunchi viguros in dome-
niu, s& recunoagtem) azvirlith in fafa,
doar pentru cd am pus in dreptul montéril
pe care au semnat-o doud stelufe si nu
trei (trei §i nu patru, una §i nu cinci
s-a.m.d.). La un pas de Injurdturd §i la
doi de crim3, imi vine a crede. Sincer
vorbind, sint flatatd cd reusesc s& dez-
l&ntul cu o stelutd ce n-am reust e ¥o-
i?.'."s'!.dﬁ JsHu "d& 'an), vol primi si burse
in Atlantida pentru o stelufd In plus.

BCRISTINA DUMITRESCU
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MARIA VOLUNTARU

Ramasese singura in viata dintre elevii lui C. Nottara. Straja
de pe urma a alfabetului din catalogul trecut, azi, deplin, in
istorie. Voluntaruy Maria, fiica unui «voluntar» dobrogean in
Razboiul Independentei. O porecla «schimbatd in renu-
men, cacifata de la tara n-a trait complexele originii sale printre
doamnele scenei nationale. S-a impus prin vitalitatea, pros-
petimea si inteligenta unei firi cuviincioase, dar éxpresive pina
la pitoresc. A fost o actrita de compozitie, mai ales in roluri
de plan secund.

O aflam, prin 1925, pe afisul Teatrului Popular animat de
Victor lon Popa, in primele spectacole pentru copii de la
noi. Doi ani va activa la Teatrul National din Chisinau. Arhivele
acestui oropsit asezamint fiind inca necunoscute, nu stim'ce
a jucat acolo tinara revenita in Bucurestii anilor 1928 pentru
a intra in compania lui Sica Alexandrescu «Teatrul Nos-
tru»n. Se impune aici in piesa debutantului Tudor Musates-
cu, Pantarola. Pe scena dintre castanii Parcului Otetelesanu
e aplaudata in vodeviluri si comedii..O subreta care amintea
de Maria Ciucurescu.

Directorul Nationalului, renumitul penalist 1.Gr: Perietea
nu, o angajeaza in 1930. Va sluji prima scena neintrerupt,
pinala pensionare, in 1967, Fisa de creatie este impresionanta,
potrivit ritmului de atunci al premierelor. Mai ales titlurile ro-
manesti abunda. Intii, Caragiale. A fost Zita din Noaptea fur-
tunoasa, alternativ. cu marea cocheta Elvira Godeanu
(1931). In rolul dezlantuitei Mita Baston ii da replica lui
I. Fintesteanu. (Cracanel) in D'ale carnavalului. Pe «rusi-
noasa» consoarta a lui Jupin Dumitrache o interpreteaza in
1942 si in 1948, in antologica reprezentatie a lui Sica Alexan-
drescu La relansarea Gaitelor lui Al. Kiritfescu (1932) e Lena,
sora saraca a clanului. Cind George Calboreanu prefira, tre-
murind, aurul lui Hagi Tudose, Ghioala asteapta in zadar mila
fratelui (1938). Tot « lelita de mahala intatiseaza in comedia
lui Ciprian Capul de ratoi. Si Victor Eftimiu, Mihail Sorbul,
N. Kiritescu, Andrei Corteanu, Sanda Cocarascu, Mihail-Se-
bastian ‘etc. i1 datoreaza portrete scenice conturate cu har si
devotiune.

A fost utila si-n repertoriul clasic Shakespeare, Ib-
sen, Ostrovski. Remarcabila in rolul Felice din Badaranii de
Goldoni (1946), alaturi de Al Giugaru, debutant la Teatrul
National.

Rolul vietii sub reflectoare, de care tot mai putinii ei colegi
L8l amintesc cu nostalgii de album, este cel din piesa lui Al-
G’dBrneAl"eliana (1946). Alaturi, un debutant pro-

mitator 7O

Am cunoscut-o in anii din urma: Lumina oc riw.
doar '‘patima evocarilor mai dadea seama ca lraica :}l.'::“)sc'
basmul  scenei. Dupa cuviinta, e rindul istaricylui de ic;')::t'

B (ONUT NICULESCU

JEAN LORIN FLORESCU

Ce-repede zboara aniil... In 1951 primeam pe scena.din
Sarindar pe ‘colegul .Jean Lorin Florescu, proaspat absol
vent, scolit de catre Marietta Sadova. I'si facea debutul in TASI|
IN CARNAVAL. Isi incepuse ucenicia la lasi, unde cunoscuse
si racoarea beciurilor Securitatii; pentru vina de-a fi fredonat

«Desteapta-te, romane».

Inalt, cu.o voce baritonala, intotdeauna elcqani sicu gesturi
ce ‘pareau studiate, Jean Lorin s-a anuntat inca de la inceput
ca o speranta pentru rolurile de compozitie. Si ele au venit,
in scurgerea anilor, fie prin Krogstadt din NORA, unde dubla
pe Ciulei, fie prin cele din NUD CU VIOARA sau GILCEVILE
DIN CHIOGGIA. O data cu caderea cortinei peste primul
act din existenta Teéatrului Mic, el si-a creat- un drum solid,

" colaborind- intens si la cinematografie, televiziune sau ra-

dio. Scena i-a rezervat. o mare’ diversitate de-roluri, dintrée
care nu pot fi uitate acelea din VICLENIILE LUI SCAPIN, RI-
CHARD AL |I-LEA sau EVUL MEDIU INTIMPLATOR. Cele mai
bine de 30 de roluri din cinematografie au ramas si ele in
memoria spectatorilor (SERBARILE GALANTE, FELIX SI OTI-

LIA etc), dupa cum sint de retinut cele create la televiziu-

ne, in STILPII SOCIETATII sau in TOATE PINZELE SUS

li placea viata boema, dar niciodata nu a amestecat aburul
bodegilor cu aerul curat al scenei. Nu se baga in birfe, tacerea
lui impunind respect

Chemat de la pensie, dupad cé slujise scena Teatrului Mic
mai bine de 35 de ani, sa colaboreze la inregistrarea pentru
televiziune a unei piese mai vechi, slabit, cu vocea stinsa
mi-a marturisit la final cu un oftat sfisietor: «A cazut corting

r~ate peste ultimul act al vietii mele».- Avusese dreptate.
B CONSTANTIN DINESCU
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Cu prilejul Zilei
Mondiale a Teatru-
lui— 27 martie 1992

O VOCE DIN AME-
RICA LATINA

Mesajul lui Arturo
USLAR PIETRI, scriitor

din Venezuela, Premiul «Principe de As-
turlas», 1990 [ Spania), Premiul Internati-
onal al Romanului «Rémulo Gallegas»,
1991 | Venezuela)

Pentru om, Teatrul este un alt mod de
a trél, un mod diferit de a exista §i de
a se realiza, de a se privi pe sine §i de
a se supune necontenit unul examen.
Aceasta este Imensa lui virtute §i functfia
sa de neinlocult. Ar fi suficient s& arun-
c3m o privire, orlcit de superficiald, asu-
pra lumii Grecieil antice, pentru a ne da
seama ce este teatrul — ce Infelegeau
grecii prin teatru §i ce reprezenta el In
viafa lor §i care n-are nimic de-a face
cu ceea ce numim nol, prin aceastd vo-
cabuld, In zilele noastre. Nu era vorba
numal de un eventual «catharsis», in stare
sé elibereze spiritul de Impuritétlle §i con-
flictele sale, cl §i de un alt mod de a
se Tmplini, fird ca o distincfie prea mar-
catd s& apard Intre ceea ce aparfine tea-
trului §i ceea ce ar provenl din viata.

Marile ore ale teatrului au fost tocmal
acelea In care el s-a convertit, aparent,
In viatd autenticd §i In experlentd reald.
S& nu ultdm ca teatrul, care avea sa dis-
pard, In Occident, o datd cu lumea anticd,
a rendscut ca printr-o magie, ca element
al cultului religios. Pina §i sluj ba religloa-
sé este o formad de drama Iiturglca. latd
de ce teatrul pare a fi atemporal §i de
ce putem astézl, In anumite impreju-
rérl, s& retrdlm Prometeul lul Eschll, Ham-
let-ul lui Shakespeare sau Viata e vis
de Calderén.

Acum mal mulfi ani, am trélt uluitoarea
experlen{d de a asista, la Comedia Fran-
cezd, la transpunerea scenicd a Picii lul
Aristofan, intr-o vie actualitate. Era epoca
in care norii ce anunfau razbolul mondial
se adunau la orizont, In care fascismul
isl agita pumnul invelit in ménusd i In
care lumea tréla literalmente intr-o stare
de veghe bintultd de o spalmé nedeslusl-
ta. Datorltd maglel Teatrului, pe care nu-
mal el o poate provoca, aceste strévechl
cuvinte, precum §i scena anticd dobin-
deau un contur real, lar ceea ce rosteau
actorll pdrea si reprezinte in acelasi timp
gindurile intregii asistenfe in acel mo-
ment de neuitat.

Tocmal alci se afl& marefla unicé a Tea-
trului. §i incomparabila sa capacitate de
a supravieful In toate virtualitdflle sa-
le, dincolo de distorslunlie §i de umilinfe-
le pe care o Lume prea frivold i le-ar
putea impune. Pretutindeni in lume, ori
de cite ori o flintd autenticd se infrunté
cu viafa, s-ar putea naste impresia ca se
ridicd o cortina. [ ]

97



@ Bruno Lambrasca si Luciana Castellucci in «Jeux de langu

TURNEE
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TEATRUL MALAKOFF: JEUX DE LANGUES

Nelinisti experimentale, formule organizatorice, rafiuni finan-

. ciare sau de statut institufional dezvaluie in teatru conservarea

in cele mai variate forme a nostalgiei dupa tradifia ambulanta
a eroicului artist ratacitor.

Orizonturile s-au largit, artistii nu mai adasta din tirg in
tirg ori din sat in sat dupa un traseu agale, liniar, ci pot sa
parcurgd spatii vaste cu vehiculele cele mai moderne, s& stra-
bata tari si continente. Carufei cu coviltir i-au luat locul masina
ultimul racnet, avionul sau trenul (care, desigur, se deosebesc
de la tarad la farda — §i cum se mai deosebescl). Scopul vizat
poate fi decis la cele mai inalte niveluri, finind de legaturi
culturale bine cumpanite si rinduite, de legaturi fratesti intre
popoare inrudite si apropiate prin spirit §i origine sau chiar
de rafiuni de politica internationala. Sensul fundamental ramine
insd acelasi.

Mai mult sau mai putin nevoit, teatrul dibuie spre originile
sale modeste si populare, spre simplitate economica si co-
municare directs, chiar daca adesea se parcurge un drum ex-
trem de sofisticat, iar simplitatea e numai aparenta. Intr-o ase-
menea directie se inscrie recentul turneu al artistilor francezi
cu Jeux de langues. E| se plaseazd in continuarea turneelor
anterioare ale oamenilor de teatru francezi, turnee mai cos-
tisitoare §i mai ample, incepute cu acel de neuitat «Printemps
de la libertén care saluta, exact in urma cu doi ani, in mar-
tie-aprilie 1990, cu atita romanticd daruire, revolufia roma-
nd. De atunci multe s-au intimplat, multe s-au schimbat, avintul
nostru idealist s-a mai izbit de realitate. Un lucru insa a ramas
acelasi si parca se adinceste. Ne-am cunoscut, ne-am rega-
sit, ne-am recunoscut, ne cautdm mereu.

Relatiile noastre reciproce sint esential consolidate de ve-
nirea si revenirea artistilor francezi. Unii ne-au devenit prieteni
apropiati, destinele artistice ni se impletesc. Infiinfarea teatrului
romano-francez la Bucuresti, debutul sdu cu $ase personaje
in clutarea... in regia Sophiei Loucachewsky, montarea unor
piese in limba franceza la Teatrul de Camera condus de Cristina
lovitd sint dovezi certe ale acestei apropieri.

Sylvaine Zaborowski, care s-a ocupat de organizarea tur-
neului cu Jeux de langues, revine a treia oard in Romania
in calitate de organizator. Mai mult decit atit, debutul ei ca
dramaturg a avut loc in mai ‘91 la Cluj, la studioul Teatrului
National, unde regizorul Victor loan Frunza a montat un spec-
tacol-coupé intitulat Péséirlle — foarte interesant ca formula
scenicd — cu doud dintre piesele autoarei.

Spectacolul cu Jeux de langues, care a fost dus in turneu
in citdva orage: Bucuresti, Timisoara, Cluj, lasi, este in fond
o creditare afrancofoniei noastre, intrucit intregul sdu scenariu
‘mizeazd pe cele mai subtile rasfafuri filologice, jocuri de cu-
vinte, calambururi, polisemii. El se adreseaza in primul rind
cunoscatorilor foarte avizafi ai limbii franceze si, in acest
fel, este o recunoastere extrem de magulitoare. Productie a
companiei «Théatre sans domiciles, a fost finantat de Ministerul
Culturii din Franta si gazduit la noi de Institutul Francez din
Bucuresti si de centrele culturale franceze din fiecare dintre
orasele pomenite. Formula «teatru de apartaments, céreia i

se incadreaza, dupa conceptia directorului sau, caci se adre-
seazd unui public pufin numeros (15—20 persoane), incearca
stabilirea unei relafii de intimitate care, in abordarea directa
in spatiul unei locuinfe (actorii deplasindu-se «la domici-
liu»), s& mentind conlocutorii in stare de disponibilitate in-
telectuala. O disponibilitate in care jocul se alimenteaza juvenil
din rezervele polisemantice ale cuvintelor si in care materialul
ludic e tratat liber, ca in teatrul studentesc tradifional (ma refer
la traditia care incepe cu teatrul medieval de colegiu).

Scenariul lui Pierre Ascaride foloseste celebrele dictionare
franceze, instrumente fundamentale ale unei culturi. Apropie-
rea de acesti monstri sacri, care fac dovada rigoarei, vechimii,
prestigiului culturii franceze, a exemplarei sale vocatii lexico-
grafice, enciclopedice, stiintifice se face cu libertate totala.
Convietfuiesc in buna infelegere in textul acestui joc al limbilor
sau Joc de limbi (inca din titlu polisemia face cu ochiul) clasici
ai literaturii franceze si celebri autori de dictionare: Alfred
de Musset, Georges Sand, Le Grand Robert, Emile Littré, Bob-
by Lapointe, Edmond Rostand, Cami, Marcel Proust, Jean de
La Fontaine, Raymond Queneau, Georges Perec, Alphonse Al-
lais, Charles Cros, Marina Yaguello. 3

Intregul spectacol, in care eroina apare impovaratd de mal-
dérul de volume ce fac mindria filologiei franceze, devine un
recital vioi pe articolul de dicfionar — exercifiu actoricesc per-
formativ §i transpunere burlescd a pariului ca teatrul, cind e
bine facut, poate s& devina interesant si daca citesti dicfiona-
rul. In acelasi timp, spectacolul este o intruziune necanonica
in rezervele de sens si de joc ale cuvintelor uzate prin normare
gramaticald, prin folosirea distinsa sau cea comuna, prin presa,
televiziune, scris. El foloseste comentariile ironice si indrazneli-
le stilistice ale scriitorilor pomeniti in acelasi sens al liberalizarii
expresiei. Licenfa de atitudine, de fond sau poetica, adesea
picanteria si gluma in doi peri alcatuiesc mijlocul de soc si
de disponibilizare a receptorului, de atragere a lui in jocul
acesta foarte rafinat dincolo de simplitatea sa simulata. Ele-
mentele scenice realizate de Federica Giaretta sint minime:
citeva volume mari, o valiza, un panou cu litere — toate, trans-
portabile intr-un bagaj de mina foarte greu. Muzica aparfine
lui Bobby Lapointe si Annei Kupfer, iar constructia, lui Florence
Lienhard §i lui Emmanuel Lechat.

Spectacolul, dedicat cuvintului, mizeazad in special pe dic-
fiune, pe rostirea limpede, raspicata, si mai pufin pe imagine.
Un anume diletantism pare sa staruie asupra sa, dar impresia
se poate datora §i maximei solicitari verbale. Actorul Bruno
Labrasca — marunfel, brunet, cu chip predestinat comediei
— foloseste mai cu seama comicul buf, mimic §i pantomi-
mic. Luciana Castellucci, partenera sa, se orienteazd spre nu-
anfe, dezvaluind o prospefime interpretativa promitatoare.
Existd in ea rezerve de vioiciune si calitafi interpretative care
reclamd un regizor indraznef, capabil s& o impulsioneze si
sd o puna in valoare. Tntregul spectacol a fost un joc amiabil,
delectind spectatorii intr-o ambianta culturals.

B DOINA MODOLA
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Dezvoltarea artei in conditii-
le de acum ale societatii este
un proces foarte dificil nu
numai din pricina obfinern
fondurilor pentru finantare,
dar si din perspectiva unor
raspunsuri pe care artele sint
datoare sa le ofere unor pro
bleme ale societatii, ale in-
dividului. Comunitatea artis-
tica americana, cum aveam
h sa-mi dau seama la conferin
ta anuala de la Minneapolis
a Retelei Nationale a Prezen
tatorilor de spectacol [ National Performance Network
NPN|, sponsorizata la nivel national de citeva organisme,
intre care National Endowment for the Arts [NEA), are de
infruntat chestiuni de mare complexitate precum multi-cultura-
litatea, cenzura, libertatea de expresie, afirmarea artistului in
societate, societatea multi-rasiala si altele.

EXPANSIUNEA ‘ARTEI SI ASOCIEREA

Una dintre asociatiile nationale americane privind promova-
rea artei este NPN. A fost creata acum sapte ani, ca un con
sortiu al producatorilor de arta din marile orase, care s-au
alaturat unei organizatii preexistente, Dance Theatre Work
shop [DTW] din New York, pentru a spori cooperarea intre
artistii americani, producatori si comunitatile publice. Produ-
catorii, numiti Sponsori Principali, joaca un rol vital in ge-
nerarea de opere noi, dar si a dialogului intre artisti si co-
munitati. |deea este de a prezenta opere care vor fi si an-
ticipari ale diversitatii culturii americane. NPN este finantata
de mari fundatii americane precum Ford, Pew Charitable
Trusts, NEA si altele. O alta idee pe care o serveste NPN
este de a diminua 1;olarea aristilor, de a facilita circulatia
lor intr-un peisa) cultural enorm si foarte divers. NPN este,
deci, un consortiu descentralizat, format din 45 de organizati
de arta din 25 de orase animate de hotarirea de a raspunde,
prin programe si proiecte concrete, nevoilor culturale ale
comunitatilor. respective. Intre obiectivele vizate de NPN se
numara cresterea oportunitatilor pentru artistii locali sau din
alte parti,artisti independenti, insa, de a crea si de a-si pre
zenta opera si in alte orase decit cel de resedinta, prin alo
carea de fonduri in acest scop. Unui grup, de pilda, de cinc
artisti i se ofera pentru o saptamina de rezidenta in locul
unde urmeaza sa-si creeze opera circa 2 125 de dolari, unui
membru al personalului tehnic 425 de dolari. Cuantumurile
pentru transport de persoana (350 de dolari], cazare (50
de dolari), masa [ 35 de dolari], toate sint prinse in bugetul
anual al Retelei. Caci, anual, conducerea sa are de examinat
mii de cereri ale artistilor independenti pentru a primi ajutor
financiar in vederea realizarii operelor lor.

Evident ca acest sistem, foarte raspindit in Statele Uni
te, noua ne pare ca de pe alta lume, dar, cum aveam iaras:
sa-mi dau seama, este rezultatul unei dezvoltari uluitoare a
interesului pentru arta, dar si al unor programe care trebuie
sa tina cont de structura societatii americane, de culturile mul
tiple coexistind intr-o zona geografica enorma. Caracterizind
drept ani de tranzitie [!] ultimii ani pe care 1i avea in vedere,
David White, directorul executiv al NPN, se referea in des-
chiderea conferintei la probleme precum xenofobia, homofo-
bia, relatia cu comunitatile sociale, la valorile pe care pro-
ducatorii le vor sustine in viitorul an, la libertatea de expre-
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sie a arfistului independent care, solicitind un sprijin finan
ciar pentru programul sau, se vede respins. Era, de altfel,
cazul a patru artisti americani: cu un an in urma, NEA le
acordase subsidii pe care le retrasese apoi, cazul ajungind
la Curtea de justitie in baza Primului Amendament la De
claratia Drepturilor Omului.

LIBERTATEA ARTEl: RACHETA (U MAI MULTE TREPTE

Cel mai important organism guvernamental de subventiona-
re a artelor, National Endow ment for the Arts [ NEA], se afla
de citava vreme intr-o situatie delicata. NEA functioneaza
pe baza unei autorizalii guvernamentale care se innoieste
anual. Dar anul trecut, unul dintre cei mai dificili pentru co-
munitatile si organizatfiile producatoare de arta, NEA s-a vazut
amenintat cu neacordarea autorizatiei. Fondurile date de gu-
vern penfru NEA au in vedere finantarea artistilor care ex-
prima, in operele lor, puncte de vedere, conforme cu «stan-
dardele generale ale decentein. Un proces de anul trecut
privind dreptul la avort a declansat o consecinta periculoasa
pentru dreptul la exprimare libera atunci cind Procurorul ge-
neral adjunct de la Departamentul Justifiei a afirmat: «Curtea
refine faptul ca atunci cind solicitatorul intentioneaza sa fo-
loseasca fonduri federale pentru a vorbi despre anume su-
biecte, guvernul isi rezerva dreptul de a stabili anumite limite
in privinta folosirii acestor fondurin. Ceea ce intra in con
tradictie cu Primul Amendament referitor la libertatea de ex
presie! Discriminarile privind acordarea fondurilor federale
in functie de ceea ce urmeaza sa afirme artistul in opera sa
erau vazute de artisti ca o imixtiune periculoasa a factorului
politic in teritoriul artei, si asta intr-o societate care clameaza
drepturile individuale.

Insurgenta mediului artistic, din teatru, dans, fotografie,
film, impotriva acestui gen de imixtiuni a dus la infiintarea
Campaniei Nationale pentru libertatea de exprimare intr-un
context influentat de recrudescenta fortelor de dreapta si a
conservatorismului religios. O expozitie fotografica se incer-
case a fi cenzurata pentru ca afisa public imagini ale corpului
feminin gol, unele chiar ale vaginului. Nuditatea pe scena
da multa bataie de cap [!] legislatorilor, camenilor de decizie
din forurile guvernamentale din cauza «mesajului eroticn pe
care dansatorii go1 de pilda, |-ar transmite publicului. Evident
este ca teritoriul obscenitatii, sexului sau pornografiei este
delimitat in Primul Amendament pomenit, dar diversele expre
sii artistice legate de nuditatea si sexualitatea umana se inscriu
intr-un spectru atit de larg incit este foarte greu sa deciz)
Mai ales pentru cei care hotarasc acordarea de subventi ar
telor. Caci acesti bani — se argumenteaza sint bani publici
proveniti din sistemul fiscal si, deci, e in interesul cetateanulu:
ca eisa fie cheltuiti cu buna stiinta. Dar o multime de cetaten:,
se contra-argumenteaza, sint homosexuali, de pilda, si ei sint
impozitati si, deci, pot reclama folosirea banului public pentru
arta caracterizind aceasta comunitate! O decizie din 1989 a
Curtii Supreme a stabilit ca «expresia sexualitalii care este
indecenta, dar nu obscena este protejata de Primul Amen
damenty.

Mentionez aceste lucruri caci ma gindesc ca, pe not, fiind
in faza de «tranzitie», s-ar putea sa ne astepte vremurn grele
st din cauza ca, dupa un riguros si deformat sistem de in
terdictii, in absenta unei nuantari legislative, libertatea de
expresie a artistului ar putea avea de suferit Dar pina
atunci
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e TEATRUL LA MADRID

Mal continud viata dupd
Lorca! Spania devenind in 1992 fara par excellence, datoritd
Jocurilor olimpice de la Barcelona §l Expozifiei 92 de la Se-
vilia, Madridul, in postura sa de capitald culturald a Euro-
pei, se va stridul s& rdspundad afirmativ acestei intrebéri. In
parte, dificultatea va consta in a convinge oamenii c& in acest
an se petrec intr-adevér lucruri doeseblte. Capitala Spaniei
gdzduleste oricum trei festivaluri teatrale anuale, care ocupd
un loc atit de insemnat in activitatea teatrelor madrllene
incit, in comparatfle cu ele, LIFT (London international Fes-
tival of Theatre — Festivalul internafional de teatru de la
Londra) pare, indubitabil, lipsit de vlaga. Dacd este adeviarat
cé cel noud ani de presedintle socialistd a lui Fellpe Gonzales
lasé in urma lor doar o amard decepfie politica, trebuie spus
cd el vor ddinul in amintirea publicd datoritd unei atitudini
constructive, rodnice in ce priveste cultura.

Se infelege de la sine cd, in pofida oricitor manlpulérl
" ale Identltatll culturale, viata dupd Lorca a fost inevitabil o
viatd cu Lorca. Severitatea cenzurii in primele decenii ale
regimului franchist a ficut ca operele lui Lorca s& nu albé
parte de nici o montare semnificativd inainte de anii ‘60, deci
cam la un sfert de veac dupd moartea poetului, in 1936. In
anii ‘70 au lesit a Iveald doud importante texte inedite, ceea
ce a fécut ca ultimele doud decenii s& fie martore ale unul
proces neintrerupt de recuperare sl redescoperire teatrald,
in fruntea cérula s-a aflat Lluls Pasqual. Sub conducerea
lui, compania nafionald Teatro «Maria Guerrero» a prezentat
o antologie alcitultd din cinci texte scurte, din Publicul §l
Piesd far& titlu. Efectul deosebit al spectacolelor realizate
de Pasqual se datora in parte insugl faptului ci el prezenta
pe scend texte care pind atunci fuseserd socotite «ne-juca-
bile». Dialoguri scurte, cu o duratd maximé de cincisprezece
minute, beneficiau de o atenfie egald cu aceea acordatd in-
deobste capodoperelor recunoscute. In versiunea lui Pasqu-
al, Publicul a fost montatd cu o indradzneald tipicd in acest
sens. Lorca intreprinde o examinare suprareallstd a homosexu-
alltétll, care a yocat numerosi spectatori prin caracterul prea
explicit al unor scene. Dar excesul cel mal maré a fost de
ordin financiar. Toate scaunele erau inl&turate, lar spafiul sta-
lurllor era acoperit in intregime cu un strat de nisip alba-
stru. Deopotrivd de «radical» a fost si spectacolul cu Piesd
f&r& titlu. Fiind vorba in ea de o revolutie ce are loc afard,
in fata teatrului, Pasqual a reusit, cu ajutorul scenografel
Fabia Pulgserver, s& facd in asa fel incit scena s& se dez-
membreze la fiecare spectacol; sectiuni din clidire se pra-
buseau, stirnind un nor de praf care se réspindea in sa-
18. Convingi c& cineva undeva comisese o faptd groaznlcé,
spectatorii ndvileau afard din clddire.

De doi ani, Pasqual conduce Thédtre de I'Europe de la
Paris, unde a entuziasmat de curind spectatorii francezi cu
o noud, atotcuprinzdtoare §i coplesitoare montare a piesei
lui Genet Balconul. Teatrul «Maria Guerrero» de la Madrid
este condus in prezent de José Carlos Plaza, al cérul Hamlet
continud s& facd sili pline dupé doi ani de la premlerd, fiind
programat pentru un turneu prin intreaga fard in cursul lunii
martie. Plaza s-a strddult, cu bune rezultate, s& readucd in
sfera de Interes a publicului opera lui Ramén del Valle-Incldn
[1866—1936). Pind la sfirgltul lunii februarle, in repertoriul
teatrului au figurat cele trei Comedii barbare ale acestu-
la, jucate impreund pentru prima oard de la data scrierii
lor, in anii '20. Puteau fi vizute cite una, pe rind, in fiecare
seard, sau laolaltd, ca trllogie (care dureazd sase ore §i ju-
méatate) la sfirgitul sdptédminii. Aceste piese stranii, cu o con-
structfie |&barfatd, cu o distribufie extrem de numeroasd, al-
cétuitd din personaje originare din Galicla, provincia natalé
a autorului, constituie o testare a capacitidfllor estetice ale
oricdrui regizor. Manusa a fost ridicatd anul trecut la Avignon
de céfre Jorge Lavelll, dupd ce Plaza prezentase in martie
propria lui versiune. Anul acesta, in martie, Pasqual, Lavelli
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sl Plaza se intilnesc la Londra, la ICA [ Institute for Con-
temporary Arts — Institutul de arte contemporane], propunin-
du-sl s& convingd teatrele britanice s& intreprindd o incur-
siune in universul pitoresc al lui Valle-Inclén.

Nici un alt teatru madrllen nu refine in mod constant in-
teresul spectatorilor aga cum o face compania «Maria Guer-
rero», insd alte Institufii nafionale ating frecvent un nivel
de competentd care suportd comparafla cu al ei. Adolfo Mar-
slllach conduce Compaiiia Naclonal de Teatro Clasico [Com-
pania nationald de teatru clasic), adadpostitd in clidirea Tea-
trului de Comedie | Teatro de la Comedia). Este un echivalent
al Royal Shakespeare Company, dedicindu-serepertorlulul cla-
sic spaniol, de la La Celestina, capodopera timpurie remarcabi-
I& a lui Fernando de Rojas, pind la piesele lui Calderén de
la Barca §i incluzind in Itinerarul sdu repertorlal opera unor
Lope de Vega sl Tirso de Molina. In dubla sa Ipostazd de
conducédtor al trupei §i de regizor al celor mal multe spec-
tacole ale acesteia, Marslllach a practicat o abordare diver-
s8, de la cea fideld Istoriceste la cea extravagant de ana-
cronistd. Atunci cind se amblfloneazd, este lloglc sau cade
Intr-un comic excesiv. O plesd datind din secolul al 17-lea
a fost prezentatd in maniera unul film mut; scena era in-
conjuratd de o intreagd echlpd de filmare.

Cele doud comedii care figureazd acum in repertoriu nu
sint atit de pretentioase. In regla lui Gerardo Malla, Dispretf
cu dispref de Agustin Morato se aratd a fi o placutd scriere
de epocd, un dans de dragoste baroc. Pllar Miré, regizoare
de film, are o alti atitudine in cazul piesei Adevérul pus la
indoials de Rulz de Alarcén, text din care s-a inspirat Cornellle
pentru Mincinosul. Dar, spre deosebire de spectacolul realizat
de Jonathan Mlller la Old Vic cu aceeasi plesd (The Liar),
spectacol care fsl trdgea seva din potentialul cuvintului vorbit,
MIré denatureazd estetica autorului. Oricare ar fi insd obiec-
fille posibile fatd de stilurile regizorale Individuale, Teatro
de la Comedia aduce un serviciu inestimabil prin aceea c&
reinvle pe scend exemplare apartfinind unei mari tradifii dra-
maturgice, aproape necunoscutd dincolo de granlféele tarilor
hispanofone. (In Marea Britanie sintem nevoifi s& ne mul-
fumim cu eforturile curajoase si meritorii ale unor teatre
micl, cum este Teatrul «Gate» de la Notthingam).

Unul din fenomenele cele mal intristitoare ale vietii teatrale
spaniole este acela al supraviefuirii unor participanfi ca-
re, aidoma lui George Bernard Shaw, sl-au continuat activita-
tea mult dincolo de pragul lor de cerere. Jacinto Benavente
(1866—1954), laureat al premiului Nobel, este un astfel de
pandant al lui Shaw, dar faptul a devenit mal evident abia
dupéd moartea lui Franco, in 1975. Dupa ce spectatorilor spa-
nioli li s-au infaflsat pe scend nuditatea totald si violenfa
«pe viun, dramaturgii de angajare politici le-au péarut in-
trucitva Inslplzl. Pind sl militantii respectati ca Antonlo Buero
Vallejo §i Alfonso Sastre sl-au pierdut puterea de atrac-
fie. Aceeasl soartd i-a agteptat si pe unii regizori. Astfel, José
Tamayo mal este 5| acum in fruntea formatiei subventlonate
Bellas Artes, dar acea perloadd inovatoare cind a montat in
premierd spaniold Moartea unui comis-voiajor de Arthur Mlller
este de domeniul trecutului. Gustav Pérez Pulg se strdduleste
din résputeri la Teatro Espaiiol, dar procedeele lui sint in-
vechite.

§i totusi nu intreaga vind poate fi imputatd exclusiv re-
gizorllor. Acela dintre ei care n&zulesc s& se desprindd din
inclestarea gesticulafiei §i emfazei stinjenitor de melodramati-
ce ale spectacolelor de teatru comercial curent intimpind o
dificultate perpetud, constind in maniera vetustd de joc prac-
ticatd de actorii spanioli. In unele cercuri, Metoda — scoala
americand de actorle — hiperbolizati exercitd mal mult decit
o influen{a foarte réspinditd. Numerogsl sint regizorii §l chiar
spectatorii care sint convingi cd migcérlle spasmodice nervoa-
se, o transpiratie vizIbll& sl confesiunile psihologice dezlinate
si plictisitoare se constituie in mod automat intr-un teatru sem-
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nificativ.

Guillermo Heras este de alta parere. Dispunind de sala
Olimpia,  situata intr-un cartier destul de sordid al orasului,
departe de reclamele luminoase din centru, este tot mereu
in cautare de material nou. Spectacolele regizate sau selectio-
nate de el indica o predilectie marcata pentru anvangarda
si pentru o scenografie impresionanta. Viziunea lui nu reiese
intotdeauna clar, dar in privinta caracterului atractiv al spec-
tacolului nu incape nici o indoiala.

Divertismentul spectaculos va trebui sa figureze in capul
listei de prioritati a teatrului spaniol in 1992, inainte ca Olim-

piada si festivitatile ocazionate de jubileul semi-milenar al
evenimentului geo-politic din 1492 (descoperirea Americii,
n.r.] sa monopolizeze atenfia publica. Pentru a contracara
aceasta concurenta, José Sanchis Sinisterra a terminat trilogia
sa latino-americana. Expo ‘92 va subventiona sapte spectacole
cu piese spaniole la Sevilla. Pasqual i-a cerut lui Gabriel Gar-
cia Marquez o adaptare pentru scena a romanului sau despre
Simon Bolivar, Generalul in labirintul lui. Chiar daca focarul
de interes s-a deplasat de la scris la regie, viata mai continua
dupa Lorca.

B in romaneste de BEATRICE STAICY
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Intre 16 §i 19 februarie, la Parc des
Expositlons, Porte de Versailles din Paris
s-a desfdsurat cea de-a 10-a edifie a Sa-
lonului International de Echipament pen-
tru spafii de divertisment si de spectacol
(SIEL), care a Inregistrat, spre bucurla

" organizatorilor, cel mal mare numir de
particlpan{l si de vizitatori din istoria ( nu
foarte lungd) a manifestiril: 292 de ex-
pozanfl (cu 11% mal mult decit In
1991) si 27 328 de «vizitatori profesio-
nigti» din 54 de {&ri (cu 14 procente mal
mult decit in 1991). Conform statisticlior,
Iinteresul acestora din urmé s-a indreptat
mal intfi spre oferta de echipament gi
tehnologie destinatd discoteclior | secflu-
nea In cauzd a atras 16,5% dintre el)
si apoi spre aceea privind teatrele
(9.5%). Diferenfa este, desigur, sensibi-
1&. Dacd flnem seama ins& de faptul c&
secfiunile rezervate clnematografelor si
televiziunii au 1zbutit s& «momeascé« nu-
mal 2,5, respectiv 1,5 procente din totalul
vizitatorilor, precum i de faptul cé&, or-
ganizat in paralel, cel de-al 7-lea Salon
al serviciilor teatrale a acaparat alte 5§
procente, putem socoti cd, §i din acest
punct de vedere, teatrul st& (inci) bine.

B AG.
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AUTOPORTRET

Acesta este titlul unul spectacol «intre
hohot de ris si sfisieren, creat de Anna
Prucnal in Franfa, intr-o coproductie
Thédtre de la Ville-Paris §i La Courslve
scéne nationale-La Rochelle. Cintéreafa
la Opera din Varsovia, apoi actrl{d In
filme semnate de Wajda si Fellini sau,
In teatru, sub direcfia de scend a unor
mari regizori (Jorge Lavelll, Jean-Louls
Barrault, Jacques Lassalle, Roger
Planchon), Anna Prucnal opteazd in
acest ultim spectacol pentru formula mu-
slc-hall. «Isi cintd dezamégirea, Isl dan-
seazd disldenfa», dupd cum scrie In ca-
letul-program. «lluzii pierdute. Visuri
transferate din Est In Vest, unde au ajuns
la rubrica de fapt divers sau la lada de
gunoi a istoriei.» Autorii inscrl§l In pro-
gramul spectacolului sint R.W. Fassbin-
der, Brecht, Kurt Welll, Visofkl, Pasolinl,
Rolf Blermann §i Enzo Cormann. «Privifl
— spune Cormann — privifi atent, des-
chidefl bine urechile, acolo, in lumina,
cintd o femeie. Oare mal poate cineva
sé se creadd pierdut atunci cind se inalf{a
cintecul unei femeil» mCD,

PEISAJ CU ASTRI

In a doua jumétate a lunii iunie, In-
stitutul Francez din Bucuresti, in colabora-
re cu UNITER si cu Academia Experimen-
tald a Teatrelor, oferd celor interesafi
ocazia de a se racorda (fie §i cu in-
tirziere) la miscarea astrilor din teatrul
francez al ultimilor dou&zeci de ani: Geor-
ge Banu, profesor de studii teatrale la

DIN NOU,

Intre 18 si 28 iunie, la Bonn se des-
fdsoard prima edifie a unui festival —
«Bonner Biennale» — consacrat pieselor
noi scrise in Europa in ultimii ani. Con-
ceputd ca un festival prin excelen{d «al
autorilor», manifestarea (organizatd de
teatrul din fosta capital politicd a Ger-
maniei, ce sperd s§ dobindeascd, si prin
aceastd initiativd, statutul de capitald cul-
turald) reuneste ansambluri teatrale ilu-
stre: Teatrul Dramatic Regal din Stockholm
(cu un spectacol in care joacd Max von
Sydow), Teatrul de Artd din Moscova
(MHAT), Teatrul «Katona Jézsef» din Bu-
dapesta, trupa Els Joglars din Barcelona
si altele de acelasi «calibru». Din Romaénia
participd Teatrul Levant (directoare, Va-
leria Seciu), cu spectacolul Angajare de
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Sorbona si director artistic al hoii Aca-
demii mai sus amintite, conferentlazé, sub
genericul «Repere pentru un peisaj al tea-
trului francez», despre spectacole si per-
sonalit&fi precum 1789 si Ariane Mnouch-
kine, Clasa moartd 5i Tadeusz Kantor,
Prinful Constant si Jerzy Grotowski, Ham-
let si Patrice Chéreau etc. [

EUROPA

clovn de Matei Visniec in regia lui Nicolae
Scarlat. Pentru selectia finald, cei doi di-
rectori ai Bienalei, Tankred Dorst si Rainer
Mennicken, au vizitat, in citeva sdpté-
mini, intreaga Europd, spre a vedea spec-
tacolele propuse pentru festival de cétre
dramaturgul-«nas» (desemnat de cétre
ei) din fiecare tard. Printre acestia s-au
numérat Vaclav Havel (Cehoslovacia) An-
tonio Buero Vallejo (Spania), Christopher
Hampton (Marea Britanie), Tadeusz Roze-
wicz (Polonia), Lina Wertmiller (ltalia),
Peter Turrini (Austria). «Nasul» romén a
fost dramaturgul Dumitru Solomon, redac-
torul-sef al revistei noastre. Intr-unul din
numerele viitoare, vom reveni cu un am-
plu comentariu asupra acestei intilniri de
anvergurd intr-adevdr europeand, [ ]
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PRIMIM LA REDACTIE

Regssesc in nr. 1—2/1992 al revistei «Teatrul azi» ches-
tionarul pe care I-afi initiat, dacd nu mé& ingel, in nr.
6/1990. Marturisesc c8, dacd nu am rdspuns atunci intrebdri-
lor, a fost din cauza neconcordantei datei de aparifie a revistei
cu data la care aceasta este gdsitd. O fac acum cu speranfa
cd réspunsurile v& intereseazd in continuare.

Revista o cumpdr de la un difuzor particular din piata Rosetti;
totusi, unele numere din 1991 imi lipsesc. Zilele acestea, de
exemplu, am gé&sit nr. 1 —2/1992, nr. 1 al suplimentului «Avan-
scenan», dar si nr. 12/1991. Exist8, deci, un dezechilibru in di-
fuzarea revistei, ceea ce face ca ea s& se situeze oarecum
in urma evenimentelor. Aparifia ei este bine s& fie anunfatd
prin presé.

Din peisajul publicisticii teatrale urm&resc cronica s&pt&mina-
18 din «<Roménia literar&» precum si rubricile teatrale din «Ro-
ménia Liber&» si suplimentul cultural al ziarului «Cotidia-

nul». M& intereseazd, insd, foarte mult cartea de teatru, studiile
critice si amintesc aici una dintre cérfile semnificative apérute
in ultimii doi ani, poate singura, Drumul spre Ithaca, autor
M arian Popescu.

Fiind singura publicafie de specialitate, revista «Teatrul
azi» cred c& trebuie s& creeze imaginea reflectdrii teatrului
roménesc in migcarea teatral§ a lumii. Lucrul care mi se pare
important de spus este acela ci revista reuseste sé& fie unitard
ca stil si o prezen{§ deosebitd prin grafica Adrianei Grand.
Printre numele pe care le apreciez se afl§: Cristina Dumi-
trescu, Marian Popescu — «Oglinzi paralele», Valeriu Moi-
sescu — «Insemndri contradictorii», Sergiu Anghel — «Ci-
vilizafia imaginiin, Dumitru Solomon — «Antiteze», Alice
Georgescu.

M-ar bucura s& aveti o pagind distinctd a tinerilor artisti
roméni — regizori, actori, scenografi. Totodatd, este bine s&
continuati pe linia portretelor si a dialogului amplu, reprezenta-
tiv pentru fiecare numé&r. Cronicile dramatice, desi apar cu in-
tirziere, ar trebui nu doar s& constate, dar s& si analizeze tre-
cerea de la text la spectacol. Un act teatral nu este doar spec-
tacol, ci §i constructie, punere in unitate a elementelor scenice,
or acest lucru in cronici il putem descoperi.

Nu am socotit niciodatd cit de des merg la teatru. Pentru
mine 8 merge la teatru nu reprezintd un act domestic, de sfirsit
de séptdmind. Nu cred in teatrul care vine ca o compara-
fie, ci in teatrul care strigd, nelinisteste, naste indoiala, dar
si credinta.

Desi urmédresc si programele celorlalte teatre bucurestene,
sint legatd foarte mult de Teatrul «Bulandra», unde am vézut
pentru prima dat8 un spectacol (in copildrie), Elisabeta | in
regia lui Liviu Ciulei.

Sint interesatd, astdzi, de spectacolele de sintezd a arte-
lor, de cuprindere regizoral&, in care fiecare element (sce-
nografie, miscare scenicd, lumini, sunet) particips la semantica
spectacolului, naste ideea.

Revista «Teatrul azi» poate contribui la inviorarea viefii tea-
trale romdnesti in masura in care cei ce slujesc teatrul se re-
gdsesc, prin creafia lor, in paginile sale. De asemenea, cred
c& nu trebuie s& facefi concesii pe criterii de accesibilita-
te, revista nu trebuie s& atragd ca un magazin ilustrat, ci s&
ddruiascd, s8 fie un reper valoros al viefii teatrale. Si, de altfel,
pe acest drum afi pornit deja. Intenfionez s& m& abonez la
revistd. M3 numesc lulia Macarie si sint studentd in anul I!
la Facultatea de Publicisticd a Universitstiii«Titu Maiorescu»,
Bulevardul Timisoara nr. 29, scara B, bl. F, et. 5, ap. 18, sector
6, Bucuresti.

V& mulfumesc.

SAPTAMINA TEATRULUI SCURT ORADEA — ROMANIA

INSPECTORATUL PENTRU CULTURA AL
JUDETULUI BIHOR
TEATRUL DE STAT ORADEA -
PREFECTURA JUDETULUI BIHOR

organizeazd
concurs de creafie dramaticdi — destinat piesei scurte’
Scopul concursuiui este stimularea creafiei dramaturgice
originale destinate FESTIVALULUI INTERNAT{ONAL DE TEA-
TRU SCURT, prestigioasa manifestare de la Oradea — Ro-
ménia.
Premiile oferite sint:
1 50.000 lei
11 30.000 lei
111 20.000 lei
Organizatorii nu sugereazd o tematich anume, iibertatea
de opfiune si absenfa oricérei forme de cenzurd avind drept
scop stimularea creativitéfii. Criteriui nostru de apreciere va
fi unul de ordin estetic.
Lucrdriie vor fi trimise pe adresa: Teatrul de Stat Ora-
dea, Plata Teatrului nr. 2, cod 3700, cu menfiunea apentru
concursui de creafie originaid teatru scurt», pind ia data de

https://biblioteca-digitala.rc

15 octombrie a.c. ( data pogstel).

Lucrdrile vor fi citite §i apreciate de un juriu alcétuit din
critici, secretarul literar al teatrului, regizori, actori.

Rezultatele concursului vor fi anunfate In jurul datei de
1 decembrie 1992.

Piesa ciéireia | se va decerna premiul | va fi montatd de
Teatrui de Stat din Oradea, gazda Festivaiului internafional
de teatru scurt, celelaite urmind a fi recomandate teatrelor
Interesate.

De asemenea, organizatorii vor face tot posibilul s& tip-
reasch piesele in colecfia «Teatru scurts. y

Concurentii sint rugafl s& inscrie pe prima paginé a piesel
un motto, pe care 1l vor trece si in plicul inchis ce va insofl
piesa, impreund cu numele 5i adresa. Acest plic se va deschide
;:le citre pienul juriului numai dupd desemnarea cistigdtorl-
or.

DIN PARTEA ORGANIZATORILOR,
DIRECTORUL TEATRULUI DE STAT ORADEA

MIRCEA BRADU

* Piesd scurtd, ip.accdbfiunea organizatorilor, insegmn{_b o
pies& insumind maximum 30 de pagini, reprezentarea ei urmind
a nu depdsi o ord." 2 A AR
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