ADRIANA GRAND: «Stilul
este o insiruire de obse-
Sii...»

Fisa [selectiva) de creatie

Absolventa a Institutului de Arte Plastice «lon
Andreescu» din Cluj, promotia 1983.

TEATRUL DE STAT ORADEA: Apa de Dumitru Solomon
® larba amagirilor de Jean Vanot

TEATRUL EVREIESC DE STAT: Si totusi, o mare iubi-
re... de Bebe Bercovici

TEATRUL DRAMATIC GALATI: Noaptea incurcaturilor de
Oliver Goldsmith ® Mobila si durere de Teodor Mazilu
® Turandot de Carlo Gozzi ® Don Juan de Moliere

TEATRUL NATIONAL CLUJ: lasii in carnaval de Vasile
Alecsandri ® Transfer de personalitate de Dumitru Solomon
® Marat-Sade de Peter Weiss

TEATRUL DE STAT ARAD: Candid sau optimistul de
Voltaire

Spectacole de televiziune (TV din Cluj), spectacole de teatru
de papusi, grafica de carte, afise de teatru.

Incepind cu expozitia personala de grafica Oradea, 1983,
participa la expozitii in tara si strainatate. Din anul 1990 asigura
prezentarea grafica a revistei «Teatrul azi».

PREMII:

— Premiul de scenografie la Saptamina teatrului scurt, Ora
dea, 1984 ( Apa)

-Premiul de scenografie UNITER, 1990 [ Don Juan si lasii
in carnaval)

-Premiul pentru costume la Festivalul national de teatru
«l.L. Caragiale», Bucuresti, 1992 [ Marat-Sade]).

B Facind abstractie de faptul ca, de cele mai multe ori, critica
de teatru de la noi ocoleste creatia scenografului sau se re-
zuma la acele deja traditionale sintagme «decorul a fost func-
tional», «serveste (ori nu) ideea spectacolului» s.a.m.d., am
impresia ca nici in teatrele in care lucreaza (fie ca angajat,
fie in calitate de colaborator), scenograful nu se bucura decit
de un statut controversat. Spune-mi cum resimti acest sta-
tut?

B |l resimt direct. Vreau sa spun ca am trecut prin ambele
stadii: si cel de angajat intr-un teatru, si cel de colabora-
tor. Am lucrat si in teatre din strainatate, si in teatre din
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‘s fara, si in teatre din provincie, si in teatre din Bucuresti.
 amd Statutul e cam acelasi, ma rog, cu mici diferente. Exista un

stil, o cale, o obisnuinta a trupei de a lucra, toate acestea
create si de scenografii care au frecut prin teatru. Fara sa
fiu lipsita de modestie, asa s-a intimplat cu mine la Ga-
lati, unde [nu singura) am creat un stil. Parerea mea este
ca orice scenograf care trece printr-un teatru, fie pentru un
spectacol, fie pentru o perioada mai lunga de creatie, trebuie
sa lase o urma. Scenografii care vin dupa el trebuie sa simta
ca nu pornesc de la zero. Asta se resimte in educatia pe
care o face atelierelor, pentru ca e vorba efectiv de educatie.
Sa ma ierte mesterii atelierelor, dar asa e...

B E al doilea interviu pe care il iau in decurs de o luna
si in care problema revine...

W Asta e situafia... Apoi mai e vorba de obisnuinta actorilor
cu diferite ambienturi scenice sau decoruri, ceea ce nu mai
tine de competenta regizorului. Poti sa le ceri sa se obis-
nuiasca cu lucruri aparent imposibile.

W Sa revenim la statutul scenografului...

M In strainatate, scenograful este considerat un creator egal
cu regizorul si cu alti semnatari ai spectacolului. Statutul sau
nu se discuta. Nu se ajunge la minimalizarea scenografiei
in spectacol. La noi, statutul e controversat si incert, ceea
ce duce uneori la uitarea acestei zone a spectacolului, la o
omitere. Se poate vorbi de un «pacat al omisiunii». Omiterea
scenografiei ca parte componenta a spectacolului mi se pare
absurda, pentru ca un spectacol e in primul rind vizual. Prima
actiune a spectatorului dupa ce-si depune paltonul la gar-
deroba, sau nu-l depune, ma rog...

B E o chestiune pe care o determina temperatura din sa-
la...

W Da... Prima acliune a spectatorului, spuneam, este sa
vada, la ridicarea cortinei, ce anume se afla pe scena. In-
diferent daca scena e goala. Aceasta din urma situatie este
«o tendinta puternica» [si te rog sa-mi pastrezi ghilimele-
le) in scenografia romaneasca, tendinta ce nu tine neaparat
de lipsa de materiale. Deci, spuneam, chiar daca scena este
goala, spectatorul vede ceva.

B De fapt, etimologic, teatrul deriva din verbul a privi...
W Bineinteles! Au existat si perioade cind critica de teatru
nu omitea scenografia, dar, in ultimii doi ani cel putin, re-
feririle, ca sa nu mai vorbesc de «disecarea» scenografiei ca
parte componenta a spectacolului, lipsesc aproape cu desavir-
sire, cu exceptia acelor fraze...

B «Serveste», «nu servesten...

M Da... Sau «...din moduli care se imbina perfect», decorurile
fiind si ele «adecvate» ori «inadecvate»... desi asta e deja
o propozitie care emite o judecata...

B Macar din punct de vedere functional...

M Macar.... Alt lucru care contribuie la lipsa unui statut al
scenografului in teatru este faptul ca nu reusim sa cream
o miscare comuna a scenografiei. lar cind spun asta nu ma
refer la Uniuni ori sindicate, ci la faptul ca la noi exista per-
sonalitati care isi traseaza drumul prin teatrul romanesc, dar

o «miscare» scenografica nu exista, si am impresia ca nici
nu a existat. In Anglia, de exemplu, am simiit ca exista o
miscare scenografica inchegata. Si mai e un lucru: scenografii
sint adeseori asimilati zonei tehnice din teatru si sint tratati
ca atare, adica nu sint tratati ca niste creatori.

B Asta ma duce la gindul ca, uneori, si regizorul il considera
un simplu executant. Poate ca exceptie fac unele cupluri re-
gizor-scenograf, din rindul carora cel format de Adriana Grand
si Victor loan Frunza e cel mai «induiosator» exemplu. Nu
cumva din absenta unor astfel de cupluri stabile deriva si con-
troversatul statut al scenografului?

B As vrea sa te contrazic. Exista multe cupluri de acest
gen, chiar daca ele nu sint chiar atit de «vizibilen. Asa a
fost cuplul Dominic Dembinski — Constantin Ciubotariu pe
vremea cind lucrau impreuna la Constanta, ba chiar si dupa
aceea. Poate ca nu sint niste cupluri atit de stabile si nici
nu stiu daca e bine ca ele sa fie asa. Cred ca ele sint foarte
necesare in anumite perioade de creatie. Eu am o oarecare
teama de stabilitatea asta. De asta lucrez si cu altli regi-
zori. E adevarat si faptul ca foarte rar am putut forma un
asemenea cuplu de creatie.

W 53 ne apropiem incet si de creatia ta propriu-zisa. Ifi spu-
neam ceva mai devreme sa stilul Adriana Grand e usor de
recunoscut, putind fi detaliat pina la nivelul motivelor, stiu
eu, pasarea, manechinul si asa mai departe. De unde vin ele-
mentele fundamentale ale viziunii tale scenografice?

B Sint obsesiile specifice, cred, fiecarui creator. Exista niste
obsesii care te urmaresc si de care nu te poti elibera decit
daca le fixezi. Sigur ¢a poti sa incerci de foarte multe ori
pina cind reusesti sa le fixezi si abia astfel sa te eliberezi
de ele. Pesemne ca nu m-am eliberat inca de anumite obsesii.
In limita in care un stil nu devine manierism, cred ca e bine
ca un scenograf sa fie recognoscibil intr-un spectacol. E chiar
ideal. Poate ca s-a creat o anumita «legenda», dar au fost
si spectacole in care nu exista aceste obsesii. Ele revin doar
in momentul in care textul si spectacolul o cer. Nu e vorba
de repetarea mecanica a unor elemente. De fapt simplificind
cred ca stilul asta si este: o insiruire de obsesii. Am fost ju-
decata de catre critici...

B De o parte dintre ei...

W Da, de «o anumita parte a criticiin... Am fost judecata
dupa unul sau doua spectacole. Asa dupa cum unii critici il
judeca pe Victor loan Frunza dupa spectacolul Dragonul,
montat in 1981. A judeca pe cineva dupa un spectacol facut
acum zece ani, inseamna sa-i ignori evolutia... Or, si mie mi
s-a intimplat acelasi lucru, pentru ca s-au facut nenumarate
referiri la spectacolul Apa de la Oradea, din 1984, spectacol
cu care am debutat si care a fost premiat la Saptamina tea-
trului scurt. S-au mai facut nu stiu cite referiri la Don Juan
si iti pot spune si de ce: pentru ca acest spectacol a fost
in turneu la Bucuresti si a fost vazut. In schimb, nu s-au
facut referiri la Turandot de la Galali, spectacol care, in creatia
si in evolutia mea, mi se pare a fi un moment-cheie ca limbaj
artistic... Acum sint judecata dupa Marat-Sade, spectacol care
a fost vazut si el la Bucuresti. Un om nu poate fi apreciat

schita de decor la «mobila si durere»
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doar pe baza citorva momente ale creafiei sale, asa... din
trei in trei ani. Existd momente foarte importante, care poate
cd nu sint atit de rdsundtoare ca spectacole, dar care sint
extrem de importante in creatia unui scenograf.

B In decembrie anul trecut am vazut la Nationalul din Cluj
premiera spectacolului Adunarea Femeilor si marturisesc
cd ambientul scenic realizat de tine intr-o «sérdcie» aproape
grotowskiand m-a socat. Vreau s& spun ca nu fi-am recunoscut
stilul. E un alt moment al creatiei tale?

B Pentru a recunoaste ceva, acel ceva trebuie s& existe.
Atunci cind un scenograf apare pe afis, el nu mai are nici
o scuzd. Acolo s-a petrecut o gravd neinfelegere: decorul
a fost proiectat intr-un anume fel, repetifiile s-au prelun-
git, eu aveam un contract in striindtate, am plecat lasind totul
in ordine, dar, la intoarcere, am constatat cd decorul «dls-
pairuses. Sigur cd acum e greu de stabilit a cul e vina. Dar
repet, decorul meu nu a existat pe scend. Din picate, afisele
au apdrut cu numele meu. Acelasi lucru s-a intimplat sl la
Teatrul «Nottara» unde, acum un an, am fost solicitatd de
citre regizorul Mircea Cornisteanu s& fac costumele la spec-
tacolul Transfer de personalitate de Dumitru Solomon, piesa
pe care am lucrat-o §l la Cluj. Eu nu obisnuiesc s& refac
un spectacol dec:i* dacd existd o distan{d mare in timp. Am
fost totusl tentatd de ideea de a reface ceva in alt stil, cu
un alt regizor. Am lucrat foarte bine pina in momentul predarll
schifelor, dar repetlfiile s-au aminat cu 6—7 luni, perloadd
in care decorul a fost modificat pentru c& a fost mutat pe
o altd scend. Intre timp, eu am plecat in striinitate, moment
in care costumele erau in faza de «a doua probds. Nu stiu
ce s-a intimplat, cert e faptul cd pe scend nu au apérut chiar
costumele mele. Costumele au suferit modificéri, lucru con-
statat i de criticd. A existat chiar o cronica in revista «Teatrul
azi» care imi pune in circd §i recuzita spectacolulul, care
nu-mi aparfine... Te asigur cd aceste lucruri nu se vor mai
intimpla, pentru cd acum stabilesc prin contract la ce anume
mé oblig eu in fafa teatrului i, totodata, il cer teatrului s&
respecte ceea ce se stabileste inlflal.

B Ar trebui, intr-adevér, s§ intrdm in sfirsit in era contracte-
lor... Dar s& revenim la scenografie. Sustineai la revista «TEA-
TRUL AZI» o rubicé intitulatd Costume pentru teatrul strazll...
B In clipa asta ar trebui s& m& ascund sub birou, pentru c&
e o rubrich pe care am intrerupt-o. Scuza ar fi lipsa de
timp, ceea ce nu e totuyi o scuzd. E o rubricd la care {in
si pe care o voi relua, pentru cd e legitura dintre munca
mea in teatru sl aceastd revista...

B Eu nu voiam s&-fi fac reprosuri; am spus-o pentru cé sin-
tagma «teatrul strézii» m& duce cu gindul la spatiile neconventi-
onale. Simfi nevoia s spargi rigorile spatiului clasic al cutiei
italiene?

B Existd o tendin{d de a iegi din spafiul scenei. Eu iubesc
foarte mult spafiul scenei asa cum e el, ceea ce nu mé im-
piedicd s& les din el. Drept dovadd acum lucrez la Teatrul
«Bulandraw, la sala «Toma Caragiux». Yoi lucra sl in Ungaria
intr-un spaflu deosebit, un fel de studio. Am mal lucrat si
la studioul de televiziune din Cluj. Simt nevoia s& sparg uneori
rigorile spafiului clasic, dupd cum simt §i nevoia cautéril
unei noi expresii in scenografie. Nu pot si-fi explic mai
mult, dar cred c& e nevoie de un nou limbaj. Nu e vorba
de ceea ce se vehlculeazd acum, cé trebuie s& aruncédm peste
bord ceea ce am ficut, nu e vorba de momentul de schimbare
politics, ci de faptul c& ne aflim la sfirsit de secol §i cd
vom rémine in urmd dacd nu ne schimbidm modalitiflle de
expresie.

B Ai prevézut, intr-un fel, urm&toarea mea intrebare vorbin-
du-mi de studioul de televiziune de la Cluj. Se zvoneste c&
Victor loan Frunzd intenfioneazd s§ monteze la Televiziunea
roménd un spectacol cu Faust de Goethe. Vei colabora cu
el?

B E un vechi proiect al lui Victor la care visez §l eu de
mult...

B Tefascineazd ceva in modalitdtile de expresie ale teatrului
de televiziune?

B Nu mi fascineazd. Eu lubesc scena de teatru. Dar cred
cd e foarte interesant s& lucrezi apelind si la alte modalitafl
de expresie. Mi-ar placea s& lucrez sl film. Asta vine tot din
nevoia de a schimba continuu. Dar, repet, pe mine mé fas-
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@ costume la spectacolul «regele gol»

cineazd cutia scenei §l cred in miracolul creat acolo.

B Televiziunea, prin réceala ei, generatd de absenta contactu-
lui nemijlocit cu publicul, iti va impune, béanuiesc, alte ri-
gori...

B Asta md sl tenteazd. Televiziunea e ca scena unui studio
de teatru care ifi dad posibilitatea s& vezi decorul din toate
pidile.

B S& rédminem putin in sfera tentatiilor. Au existat si existd
in lume incercédri mai mult sau mai putin reusite de a proclama
autonomia scenografiei: formule de genul design-teatrului si
altele asemenea. Te tenteazd un astfel de experiment?

B Ti-o spun in soapts: am fost tentatd la un moment dat.
Dar asta nu mai e spectacol, ci o modalitate de expresie a
artelor plastice sl face parte din altd zond, chiar dacé se apro-
pie de spectacol. Tl-am spus, nu consider cd scenografia e
o artd de sine-stititoare. Nicl nu poate fi. Ea este expresia
unei relafii care se stabileste intre regie, muzicd, interpretare
sl alte componente ale spectacolului... Oricum, nu mé tenteazd
in sensul de autonomizare.

B Ultima mea intrebare e, de fapt, o simpl& curiozitate per-
sonald. Sub ce zodie te-ai ndscut?

B A Virsdtorului...

G C.C. BURICEA-MLINARCIC
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