ar trebui, cred eu, sd capete si valori interdisciplinare, an-
trenind muzica §i dansul modern, si reprezentind astfel un
factor de «mobilizare» — nu-mi place cuvintul, dar asta el
— culturalad pentru localitatea respectiva. Ceea ce trebuie sa
se infeleagd chiat 5i la nivel economic. In alte parfi ale lumii
s-a infeles ca, pentru ridicarea unei zone sau a unui oras,
cea mai bunad modalitate e aceea de a crea un punct de interes
cultural, care sa-i atraga ulterior si pe investitori. Deci, ne
* chinuim pentru aceste festivaluri si pentru alte manifestari cul-
turale, la care s& participe cele mai importante spectacole ale
momentului actual.

— Foarte bine cd v& «chinulfl» pentru aceste manifestari
culturale, dar n-afi réspuns Incd la Intrebarea mea privind
posibilitatea subventlonérll unor turnee. Credefi ci ele ar fi
necesare sau nut

— Sigur ca ar fi foarte necesare. Numai bani s-avem! Am
inceput sa conving anumiti directori de teatre sa faca schimburi
de spectacole, sa invite spectacole din alte parti. Ele sint ne-
cesare §i oamenilor din acele orase, dar si trupelor, care pot
descoperi astfel unde se situeazd valoric propriile lor spec-
tacole si care le e locul in miscarea teatrald. Asta se numeste
emulafie si ea e, bineintfeles, necesara. Din pacate, nu ne ajung
banii pentru a plati transportul unor spectacole importante in
alte orase decit cele care au deja teatru. Ceea ce se cistigad
cu un spectacol e foarte putin in raport cu ceea ce se pierde
cu deplasarea.

— Montarea pieselor roménestl beneficlazd de o sponsori-
zare speciald! Funcfloneazd ea numail pentru teatrele de stat
sau §i pentru cele particulare!

— Pentru cele particulare nu mai poate sa funcfioneze. Din
moment ce nu mai avem voie sa dam bani la particulari, as-
ta-i situafial Tntr-un fel, e o tragedie. Sigur, sint teatre par-
ticulare interesante si teatre particulare care-si doresc o viata
de bulevard; nu pe acestea le-as sponsoriza. Dar cele care
isi propun un program foarte important ar merita sa fie spon-
sorizate chiar de la buget. In clipa de fata, nu se poate. In
pregétire existd o decizie a ministrului de a se stabili contracte,
de a se cuantifica deci relafia dintre cel care da subventia
(Ministerul Culturii sau inspectoratul pentru cultura judetean)
si cel care o primeste; atunci vom stabili, pe baza contractua-
18, si un numar obligatoriu de piese romanesti.

— Acest «obligatoriu» nu vé nelinigteste!

— M-a nelinistit foarte mult timp si trebuie s& infelegeti
de ce. Ca regizor, pufine lucruri mi se par mai sinistre decit
obligatia de a face ceva pe care n-am chef si-l fac. Pe de
alta parte, cred ca trebuie gasite, cu fiecare director in parte,
in raport de forfele teatrului §i de necesitatile lui, modalitatile
de a se monta piese romanesti. In plus, daca se va face ceva
peste ceea ce vom stabili contractual — contractual inseamna
cd ambele parfi sint de acord, nu cd cineva e mai obligat
decit altcineva —, se vor cauta forme de plata pentru spec-
tacolele care, macar ca proiect, par niste intreprinderi foarte
interesante.

— Cu riscul de a va plictisi, revin la una dintre Intrebérile
anterioare: nu e o nedreptate s& poata fi subvenflonatd mon-
tarea unei piese roménestl numai la un teatru de stat, nu
si la unul particular, admlfind ca §i teatrul particular ar putea
face un spectacol important!

— E o nedreptate chiar faptul c§, in actuala gindire financia-
rd, teatrul particular nu poate deveni teatru de stat, in timp
ce teatrul de stat nu poate iesi din zona subventiei, spre a
deveni teatru particular.

— Imi doream s& ajungem alci cu discufia noastré, pentru
a ne referi la sansele teatrului roménesc §i din acest punct
de vedere, al structurdrll lui organizatorice.

— Cred ca sistemul structurérii organizatorice pe contracte
determinate e cel mai bun. Directorii vor trebui sa-si
«asume» trupa §i sa-i ofere — sa ofere tuturor celor pe care
i i-au «asumat» — posibilitatea de a juca, in limita contractelor
pe care le vor stabili cu fiecare in parte. Cred ca va creste,
astfel, responsabilitatea tuturor in teatru. Ceea ce-mi doresc
eu cu adevarat, poate dupa alegeri, este sa se treacd la un
sistem mult mai flexibil, in care s& poatd aparea trupe si sa
fie finantate niste proiecte; in care tinerii s& poatd incerca
oricit de multe proiecte, fara sa fie «programati» de la centruy,
ca intentii sau ca modalitate de injghebare a trupei. Asta tre-
buie s& depindd de ei, nu de noi. Cam asta e ceea ce imi

doresc. Un sistem normal de viafa teatrala.

— S& infeleg ca sintefl, totugi, un optimist, chiar In aceastd
privin{d a vlefll noastre teatrale!

— Pentru lunile imediat urmatoare, da. Atit. Mai departe
n-o s3 mai fiu eu, probabil, in aceastd functie, deci o s&
transmit «optimismul» celui care va veni dupéd mine. Sint de
15 ani regizor §i cred cd prea mult timp petrecut in adminis-
trafie m-ar indepéarta de teatrul care se face §i care trebuie
facut. Sint primul interesat s& ma intorc in teatru i sa-mi pre-
gatesc, si din acest punct de vedere, viitorul, pe care afi dorit
sa-|l discutdm in intrevederea noastra.

Ce sa vd mai spun? Speram sa am timp s&-mi fac si spec-
tacolele. Am vazut cd nu se poate. Trebuie sa aleg intre a
fi funcfionar in Ministerul Culturii §i a fi regizor. Sigur ca
e important s& avem manageri culturali destoinici, dar...

— Nicl mie nu mi se pare cd sintem atit de bogafi Incit
si ne putem permite a ne dispensa de regizori de valoarea
lui Cristian Hadjiculea.

— Daca vom putea sa cream cit de cit o legislatie mai supl3,
simt cd mi-am facut datoria. Mai departe, noii ministri or sa
géaseascd noi directori.

G /| CTOR PARHON

MITICA POPESCU:

O realitate care neaga forfa
culturii se neaga pe sine

E tentant s& vorbesti despre
viitor — fie el chiar si al tea-
trului —, mai ales ca poti spu-
ne tot ce-fi trece prin cap,
cind este atit de dificil i de
incomod s& vorbesti despre
prezent.

Niciodatd nu m-am |&sat
ademenit in aceastd capcana
pentru cd prea mult, in anii
viefii mele, care coincid cu
ultima jumatate de secol, re-
fugiul s-a aflat in trecutul in-
departat sau in viitor. Asta,
de bund seam3, pentru a eluda problemele prezentului. $i
daca tot s-a dezvoltat stiinta cea noud, «futurologia», las pla-
cerea aceasta celor care au inclinatii speciale pentru ea.

Dacé viitorul teatrului ar depinde exclusiv de slujitorii
lui, afi putea fi linistiti, vd garantez ca ar fi minunat. Dar cum
problema teatrului nu poate fi disociatd de problemele {arii...

Daca admitem, i sintem obligati s& o facem, ca teatrul este
oglindad a lumii, teatrul romanesc nu poate fi decit oglinda
realitafilor romanesti i a realitafilor planetei. O realitate strim-
ba, schimonositd de minciuna, de nedreptati, de nerusinare,
de dispref se va oglindi in teatru asa precum este.

Teatrul nu poate fi altfel decit este fara si decit este lu-
mea.

De pilda, dacd o fard duce spre periferia ei cultura, in-
vajamintul 5i sdnatatea, va deveni, in foarte scurt timp, o fara
de' infirmi, o fard saradcitd de bogatii materiale §i spiritua-
le, cu oameni devitalizafi, deznddajduifi. O realitate care
neaga forfa culturii se neagad pe sine.

Nutresc insa speranfa ca vom reusi sa ne regasim normalita-
tea si sint convins ca artigtii, care, in cea mai mare parte, sint
mari constiinfe, vor pune umarul la ridicarea pe verticald a
farii noastre si a poporului nostru. Dar asta nu o putem face
decit impreund cu toate celelalte categorii sociale ale fa-
rii.

Solidaritatea in ideal este mai necesara ca oricind. @
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