
FLOR I L E  RĂU L U I SAU C I V I L I ZAt i A  B ARBARĂ 

Alegerea piesei shakespeariene Titus 
Andronicus, celebră pentru marele număr 
de atrocităti pe care le revarsă asupra ci­
titorului, reprezentată acum pentru prima 
dată în România de către Teatru l National 
din Craiova, pare să fie consecinta remar­
cabilă a u nei ana l ize de context dar şi 
a unei i ntuiti i .  Gustu l regizorului Si lviu 
Pu rcărete pentru desfăşurări le spectacula­
re ample, viz ibi l  încă de la anticele piese 
jucate în aer liber la tărmul Mării Negre, 
expus apoi în special  pe scena Nationalu­
lui craiovean o dată cu Piticul din grădina 
de vară de D.R. Popescu şi atingînd o 
culminatie cu Ubu Rex cu scene din Mac­
beth, aclamat în tară şi în străinătate, acest 
gust, deci, parvine acum la o ambitie a 
proiectu lui  regizoral foarte netă. Titus An­
dronicus este o piesă «barbară», provo­
cînd dureri de cap exegetilor săi pentru 
motivul că geniul shakespearian nu este 
viz ibi l  aici ,  că anal izele comparate pot du­
ce la ideea că nu Shakespeare ar fi scris 
piesa ş.a.m.d. Numărul mare de crime, vi­
olente declanşate de preluarea puterii  în 
Roma, după întoarcerea victorioasă a ge­
neralului Titus Andronicus, produse ga­
lopant, au îndepărtat adesea gîndul de 
a o pune în scenă. C hiar dacă există alte 
piese shakespeariene, precum Richard 
III  sau Regele Lear, mult mai «crude». 
Lectura violentelor din Titus Andronicus 
te poate face să surîzi, cum i s-a întîmplat 
celebrulu i  critic shakespearian Jan Kott. 
Oricum ar fi senzaţia la lectură, gîndul nu 
poate să nu te ducă spre alte contexte 
violente, desfăş urate rapid, care au fost 
şi acelea ale societăt i i  româneşti. 

Spectacolu l  lui Si lviu Purcărete ar fi, 
din acest punct de vedere, un alt tip de 
exorcism produs de opera scenică, cum 
şi Ubd rex fusese, vizavi de un cuplu dic­
tatorial. Somptuozitatea vizuală în Tltus 
Andronicus este, însă, o performanţă pe 
care regizorul a scontat-o în mai multe 
privinte. Ea defineşte un mod de a privi 
lumea barbară a personajelor pri n nudita­
tea faptelor lor. Care nu sînt expuse scenic 
cum ar proceda fi lmul de groază. Căc i  
aici, în  T itus Andronicus, deşi umbra ge-

niu lu i  caragialian exprimat de cuvintele 
«simt enorm şi văz monstruos» e prezentă 
în scenă, derularea atrocităt ilor f ine de 
meditatia asupra u nu i  nivel al civi l izaţiei 
unde barbaria se simte foarte mult. Spec­
tacolul se deschide, de altfel, cu venirea 
mi cu lui Lucius finînd într-o mînă o carte, 
în cealaltă o lumînare, după care imensa 
cortină se ridică pentru a-i înfăţişa copi lu­
lui ,  impl icat şi el în even imente, dar ş i  
nouă, spectatorilor, jocul cruzimii ş i  ne­
bunia umană. 

Din cînd în cînd un personaj sobru, ur­
lind în timp ce traversează scena, des­
chide şi închide mari le momente ale spec­
tacolului .  Şi primul dintre ele e surprinză­
tor: pretendentii la putere, aflati undeva 
înspre spatele scenei, u nde se bănuieşte 
masa cetăţeni lor romani, sînt văzuti pe do­
uă monitoare color aduse pe o masă care 
va mai servi şi pentru alte fapte. Hărmăli!ia 
electorală e înscrisă într-un dublu regis­
tru: al prezenţei fiz ice agresive, dar şi 
al contemporanei mediati zări pri n televi­
z iune. De altfel, acest dublu registru nu 
va fi abandonat de regizor: emergenta ră­
ulu i  nu fine - ar spune el - numai de 
natura umană, dar şi de dependenta de şi 
folosirea instrumentului modern. 

După sacrificarea fiului reginei goti­
lor, Titus îl desemnează pe Saturninus 
drept succesor la scaunul imperia l .  Din 
acest moment, uriaşul spatiu de joc de­
vine, după ridicarea ecranului  alb pe care 
e proiectată grimasa u riaşă a lui  Marcus, 
fratele lui Titus, cameră-spital sau celulă 
unde, din cînd în cînd, printr-un efect lu­
minos, e indicată pe podea o trapă. Tntreg 
regimul l uminilor în spectacol denotă o 
ştiintă remarcabilă a design-ulu i .  Pereţ i i  
camerei, d in  mar i  bucăţi de material 
alb, vor fi scufundafi în obscuritate pentru 
a f i  apoi luminaţi astfel încît să dea im­
presia desenului de pe blana de pante­
ră: numai pe peretele din fund, în aceste 
momente apare, verde intens, melcu l-la­
birint rotindu-se la nesfîrşit, parcă suge­
rînd malaxarea barbară a destinelor în 
lungul proces de civ i l izare a unei lumi în­
temeiată pe înalte valori umane, dar şi 
pe o violenţă congeneră. 

Spiritul malefic al maurului Aaron, 
amantul reginei Tamora, emană în spec­
tacol o seducţie fatală a răului construind 
matematic ocazi i le distrugerii fii lor lu i  Ti­
tus, ale mutilări i  fi icei acestuia, Lavinia, 
ducînd, la fel de precis, la propria-i moar­
te. Figura maurulu i  rînjeşte pe monitoare 
aflate în spatele pereţilor camerei. TI vom 
regăsi, i nutil cred, după ce fusese ţintuit 
de sulite, la ieşirea din sală, agresînd pu­
blicul în hol. Jocu l  lui I l ie Gheorghe dă 
personaj ului  o i nten�itate deosebită, care 
devine de un comic grotesc în scena mu­
tilării lui Titus. Tnstrumentele le aduce 
într-o cutie de vioară, iar operatia  în sine 
dezvăluie o virtuozitate masochistă amin­
tind de alte etape ale civi l izaţiei contem­
porane. 

Asistat adesea de către fratele său Mar­
cus, interpretat de către Tudor Gheorghe 
cu siguranţă şi cu o di sperată asumare a 
tot ce i se întîmplă, Titus Andronicus, pro­
tagonistul acestui joc de-a măcelul ,  cro­
nică vie şi stupefiantă a unei pagini  de 

istorie, este, prin evolutia lui Ştefan I or­
dache, u n  mare moment de artă teatra­
lă. Actorul  intră în scenă cu pas sigur. 
Titus Andronicus este cel care aduce ves­
tea bună, a victoriei. Este aclamat. Vor­
beşte la microfon m u lţimii pentru a-i spune 
că nu el va fi noul împărat. Este prea bă­
trîn. Va lăsa loc u l  altuia. Este, din 
nou, aclamat. Cel desemnat, Saturninus, 
e îndrăgostit de fiica sa Lavinia. Fericirea 
Puterii e ste depl ină. Dar pentru scurt 
timp. Tamora îl va seduce pe acest slab 
conducător. Şi totul se va întoarce împotri­
va general ului odinioară victorios. Decă­
derea sa nu este ca a lui Le ar. 1 nterpretul 
lu i  Titus se plasează în acea zonă sufle­
tească u nde numai asumarea răului îl mai 
poate f ine în viaţă, cît de cît lucid. T şi 
va tăia o mînă pentru a-i salva pe cei doi 
fii ai  săi. Tn zadar. Măreţia sa începe să 
facă loc unui  stoicism pe care timpurile 
moderne, ale noastre, par să-I ofere ca 
o condiţie a supravieţuirii .  Actoru l  este 
m'agistral atunci cînd, pe un pat simplu, 
cu o căciulifă pe cap, într-un halat, des­
puiat de aura victorioasă, trebuie să se 
accepte aşa cum este şi cum I-au si l it alţ i i  
să f ie. Răzbunarea sa e jucată cu un umor 
grotesc: scena mesei dinspre final u n­
de, în chip de bucătar, le va servi lui  Sa­
turninus şi Tamorei pe fi i i  acesteia, ucişi 
ca răsplată după îngrozitoarea lor faptă 
comisă împotriva Laviniei, are ceva de un 
casnic ireal. Ştefan Iordache este aici ,  d in 
nou,  impresionant. Cîteodată vocea, însă, 
îl trădează. l mensitatea spatiu lui nu-i e 
întotdeauna favorabi lă, şi astfel unele gri­
mase, e xpresii  ale feţei se pierd. 

C ei doi fii ai Tamorei, interpretati de 
V aler Del lakeza şi Vladimir Juravle, amin­
tesc de cuplurile comice din epoca f i lmu­
lui  mut. De altfel, procedee de efect ci­
nematografic (fondu-ul, de pildă) nu sînt 
evitate de regizor. Coloristic, spectacolu l  
este foarte elocvent. Scenografia Ştefan ie i  
Cenean are marea calitate nu numai de 
a sugera amploarea unui spaţiu al cruzi­
mi i ,  dar şi de a absorbi lumini le, create 
de Vadim Levinski şi I l ie C răciunescu, to­
tul fi ind un ansamb lu  vizual de performan­
ţă rar văzut pe scenele româneşti. C ariera 
i nternaţ ională a teatrului din C raiova nu 
va fi fost fără urmări asupra ambifiei pro­
iectului regizoral, care poate lăsa impresia 
ş i  a unui proiect al ambifiei artistice. Cînd 
spun acest din urmă lucru mă gîndesc la 
senzatia pe care am avut-o cîteodată că 
actorul, în acest spectacol al lui Silv iu  Pur­
cărete, este absorbit de forta de comuni­
care a imagini lor scenice. 

Florile răului din Tltus Andronlcus sînt 
cultivate scenic de către S ilviu Purcărete 
şi ca un avertisment: civi l izatia, splendide­
le valori ale uman ului  coexistă adesea ală­
turi de un geniu al rău lui pus pe distruge­
re. Şi Shakespeare avea să afle acest lucru 
chiar din Metamorfozele lui Ovidius, car­
tea pe care micul Lucius o citeşte în m ij­
locul grozăvii lor, tot astfel cum, poate, alti 
copi i  vor citi peste zeci de ani ce s-a în­
tîmplat într-un loc d in  Europa cînd oa­
meni i  s-au omorît între ei sau au fost omo­
rîţi fără să se afle vreodată de ce. 
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