M paradoxului, tot astfel cum fusese si scena
 4Bd inifiald cu sofii Martin. Din cind in cind

jocul pdpusilor umanoide, la un semnal
sonor, este comentat prin acfiune scenicd
de «pdpusa» mutd. E ceva ireal parcd in
aceastd dublare cu efect inseldtor pleo-
nastic. D& un sentiment al distantdrii pa-
pusilor umanoide din scend fafd de pro-
pria lor conditie pe care spectatorii o ob-
servd la rindul lor.

Culorile costumelor in acest spatiu alb
imaculat produc un contrast valoros pen-
tru ideea regizorala. De alffel, intreaga
scenografie a lui Dobre-Kothay Judit are
ceva misterios in elocventa sa, incit sen-
zafia de laborator «teatral» domind scena.
Elemente de costum, in special in cazul
sofilor Martin (care apar in vestimentatie
scofian&), denotd un mod de individuali-
zare ironicd. La nivelul viziunii regizorale,
scenografia devine insd §i un alt indice
al distantérii: costumele interprefilor, de
pildd, se asociazd cu ideea de «epo-
cé», dar, desigur, nu e vorba de a plasa
dialogurile ionesciene intr-o epoca de
dragul culorii locale.

" Finalul este o reala surpriza. Cintéreafa
cheald — care, cum se stie din piesa,
«tot in acelasi fel se piaptdnd» — es-
te, in spectacolul lui Tompa Gébor, piesa
unei lumi mecanice evoluind stereotip. Ul-
timele zece-cincisprezece minute sint
consacrate reludrii, dar Inversl, a tuturor
miscdrilor personajelor. Efectul este stu-
pefiant: intreaga piesd incepe s& defileze
cu rapiditate — ca-n filmul mut —, ritmul
acfiunii scenice fiind uluitor. Interprefii
sint performeri ai unui final de spectacol
dezvéluind un sens al absurdului. Definifia
bergsoniand a risului, citatd mai sus, isi
inverseaza acum termenii.

In aceste conditii, interpretii se diferen-
fiazd. Boér Ferenc (DI. Smith) are umor

in felurite registre ale gestului §i mimicii,

ale inflexiunilor vocale. Personajul sdu su-
portd vivacitatea consoartei, interpretats
cu aplomb si dese ruperi de ritm de cétre
Spolarics Andrea, cind cu un calm inghe-
fat, cind cu participare in opozifie. In ge-
neral mi se pare ca tipul de expresivitate
la care regizorul a condus echipa de in-
terpreti da o nota de diversitate in raport
cu repertoriul expresiv cunoscut al actori-
lor de limb& maghiara.

Cuplul Martin, in ciuda costumatiei ca-
re-i aseamand, este diferentiat in interpre-
tare. Daca Bacs Miklés confera o anu-
me obtuzitate agresivd personajului sau,
Pének Kati afiseazd o nduceald controlata.
Biré Jozsef este un pompier cu morgs, isi
debiteaza bancurile in fata celor doua cu-
pluri cu o anume neincredere ca ei pot
infelege. Expresivitatea stilisticd a unui
personaj mut, papusa care std in scena
tot timpul (Salat Lehel), este un exercitiu
dificil pentru interpret, dar cu consecintfe
asupra viziunii regizorale.

Spectacolul in intregime este ca o fi-
gurd de stil a regizorului prin care de-
sacralizarea cotidianului, cum apare la lo-
nescu, dobindeste un farmec nescontat.
Realizat scenic ca la carte (una intre
altele), acest spectacol e o interpretare
" atrégatoare a unui univers dramaturgic di-
ficil.

TITLUL CA OPTIUNE

TIRFA CU RESPECT de Jean-Paul Sar-
tre® TEATRUL DRAMATIC «l.D. SIR-
BU» DIN PETROSANI ® Data premie-
rei: 8 februarie 1992 ® Regia si sce-

nografia: Nicolae Gherghe ® Distri-
butia: Lerida Bucholtzer [ Lizzie), Va-
leriu Trosan [ Fred), Alexandru Co-
dreanu ( Senatorul), Dan Vasile [ Ne-

grul), Mircea Zabalon [John).

Printre cei avizafi, intre care indraz-
neam sa& mad numdr, circula mai demult
zvonul cd pe scena petrosdneans se va
«pune» o piesd de Sartre. Motivul prin-
cipal pentru care se recurgea la Tirfa cu
respect era unul relativ strdveziu: TIT-
LUL. Era incitant, magnet sigur pentru
publicul dornic de senzatii tari...

Dar, pentru c& nu voiam sa pornesc cu
idei preconcepute, mi-am propus sa uit
ceea ce aflasem si s& urmaresc ca orice
spectator cuminte realizarea scenica a pie-
sei lui Sartre.

Era in seara premierei si o coinciden{a
fericitd, putem zice: se inaugura (fara ta-
ieri de panglici) sala Studio, o salad co-
chetd, amenajatd cu gust.

In asteptarea primului gong (care a ab-
sentat la lecfia asta), ochii spectatorului
cddeau pe singurul element din decor ca-
re frapa: Spinzurdtoarea sau, mai bine
zis, o fringhie sinistrd ce cobora din pod
in centrul scenei. Urmarind reprezenta-
fia, se va observa cd obiectul cu pricina
nu-si are nici o justificare aproape jumata-
te din timp, mai ales cad spectacolul de-
buteazd cu o serie de variafiuni pe teme
erotice. Si stind asa, cu privirile pironite
pe latul acela dragalas, o muzicd antre-
nantd te scoate din starea de meditatfie,
luminile de serviciu se sting, iar in fata
ochilor vezi doar ROSU si NEGRU.

Nu, Stendhal n-are nici un amestec in
piesa asta, e vorba de rosul din filtrele
reflectoarelor si de negrul din furoul lui
Lizzie (Lerida Bucholtzer). Lizzie dansea-
248, unduindu-se in S-uri orientale, un fel
de dans al serpilor, venind incet spre pu-
blic si ameninfind cu un numar de
strip-tease sub spinzurdtoare (adinc gin-
ditd, scena asta)...

Spectatorul din rindul intii e fericit,
cel din rindurile din spate regreta ca
n-are git telescopic. Tofi insa au rasufla-
rea taiats, tofi sint sufocafi de emotfie,
fiindca apare Fred (Valeriu Trogan), echi-
pat la fel de sumar (ei, nu chiar in furou,
dar, oricum, corespunzdtor momentului).

Si incepe alt dans. De asta data e unul
special, la orizontala, dar, din fericire, sce-
na nu cade in obscen $i nici nu dureaza

https://biblioteca-digitala.ro

‘w'lun .ﬂ- pr\gz&nhtla come
a

REPERTORIALA

prea mult, fiinded bubuituri se aud in
usd... Se aprind luminile, si asa ne dam
mai bine seama cum devine problema si
ce se intimpla.

In primul rind se intimpld ca Leridei
Bucholtzer s& i se fi dat un rol care
nu-i vine chiar manusa. Actrifa creionea-
z3 o Lizzie cu accente balcanice si, desi
are si momente in care se apropie de
personaj, acestea sint totusi rare. Vale-
riu Trosan (Fred) are in sarcind un rol
greu, care il doboard in cele mai multe
situatii. Se miscd mult si fara rost, iar vo-
cea ii joacd feste. Eforturile sale sint vi-
zibile, dar nu gaseste naturalefea pe care
o cautd, firescul si logica (1) frazei. Are
uneori o intonafie asa de bizara, ca fsi
pune in dificultate §i partenera.

O solutie salutara vedem in recurgerea
la vechea garda a teatrului (o parte din
actorii pensionari: Alexandru Codreanu §i
Mircea Zabalon). Astfel, in Senatorul
Clark, Alexandru Codreanu realizeaza un
personaj veridic; reuseste sa fie cind di-
plomat si viclean, cind cinic §i perfid. Ex-
perientfa isi spune cuvintul.

Daca reusita lui nu e de naturd sa ne
surprinda, actorul avind in urméa o carierd
bogata, ne produce o surpriza placuts ti-
nadrul Dan Vasile (Negrul) care, nu doar
grafie unui machiaj bun, reuseste s& joace
cu nerv rolul episodic in care regizorul
I-a distribuit. Rolul Negrului dobindeste
consistenta, iar tinarul interpret dozeaza
destul de bine anxietatea care marcheaza
personajul sdu (e haéituit de polifie...).

Mircea Zabalon (John), cel de .al doilea
«veteran», e o prezen{d simpatica si de-
conectantd, rolul serifului (sau al police-
manului) necerind prea mari eforturi din
partea actorului.

Singurul simbol al spectacolului se afla
in final, sau mai bine zis finalul e simbolic
si, desi nu cdutdm nod in papura (mai ales
cd in cazul de fafa s-ar gasi destule), in-
clindm s& credem ca fringhia e tinuts in
scend de la cap la coadd numai pentru
finalul ce s-ar vrea socant: Spinzuratoarea
inghite in laful su doar capotul lui Liz-
zie, aceasta asistind (ca la teatru) la su-
grumarea prostituatei din ea. Doar «pu-
ritatea» ramine prévalitd pe scaun, in as-
teptarea... aplauzelor. Care nu pot fi decit
firave si mai mult de complezenta.

MIHAI CLAUDIU CRISTEA

N.R. Publicdm — cu mérunte, dar ne-
cesare modificdri — prima cronica so-
sitd la redactie in urma anunfului apa-
rut in revistd. Ea aparfine unui tindr
de 23 de ani, student in anul Il la Uni-
versitatea Tehnicad din Petrosani, sectia
Managemenf industrial.

w;en onaf ca MQ )\ rolului Kr titki
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fost jucat de Eugen Popescu Cosmin.
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