
P UŞCA D I N  ACTUL T 
O SARBATOARE PRINC I ARA de Te­
odor Mazilu e AC ADEM I A  DE TEATRU 
ŞI F ILM • Data premierei : 6 martie 
t 99l e Regia: Ardeal- I eremia • Sce­
nografia: Bristena Duman • Distribu­
tia:  Dragoş Ionescu 1 Varga ) ,  Liliana 
Pană 1 lul iana) , Constantin Florescu 
1 Nemeş l . Anca Dinu 1 Apolon ia ) .  

Optiunea d e  a debuta î n  profesie cu 
o piesă de Mazi lu  este, din partea unui 
student-regizor, un gest temerar, pentru 
că dramaturgia acestui mare autor abundă 
în capcane, dintre care cel mai greu de 
ocolit se arată, paradoxal, tocmai acelea 
aşezate cda vedere». Ar fi vorba, ma i întî i, 
despre mult-comentata sinceritate absolu­
tă a personajelor mazi l iene, sinceritate ca­
re, al iată cu o la fel de absolută mizerie 
morală, alcătu ieşte un amestec pe cît de 
viguros şi  de impresionant în ordine fic­
tională, pe atît de neverosimil în o.rdine 
reală. Or, opera scenică aflîndu-se, prin 
însăşi natura ei, la intersectia acestor două 
planuri,  trebuind, aşadar, să le împace, 
va depinde hotărîtor de măsura în care 
regizorul e sensibil deopotrivă - sche­
matizînd putin - la abjectia existentei şi 
la sublimul artei, sinteză nu tocmai lesne 
de atins. Este vorba, apoi, despre chiar 
această piesă, unica tragedie (definită ast­
fel chiar de e l )  din creatia dramatică a 
lu i  Mazi lu :  dacă în regim i lar viziunea au­
torului poate fi descifrată, eventual ,  cu 
ajutorul defi nitiei bergsoniene a comicu­
l ui,  în regim grav ea apare cu totul  in­
solită, derutantă, iar drumu l  spre pătrun­
derea ei - lipsit de puncte de sprijin. 
E un risc de care nu-mi dau seama cît 
de conştient a fost tînărul Ardeal- Ieremia 
cînd a decis să pună în scenă O slrbltoa­
re princlari ; ca rezultate concrete, riscu l 
nu a fost decît partial depăşit. 

Cu concursul - inspirat, din punct de 
vedere strict plastic - al studentei-sce­
nografe Bristena Duman, regizorul trans­
portă actiunea (minimă) a piesei pe 
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LIBERTATE LA BREMEN de Rainer 
Werner Fassbinder. Traducerea: Flo­
rian Potra eTE ATRUL DRAMATIC 
D I N  GALAŢ 1 e Data premierei: l t  
martie t99l e Regia Adrian L u pu  • 
Scenografia: Gabriela Bondă rescu­
Catargiu • Distributia: Liliana Lupan 
1 Geesche) , Marcel H îrjoghe 1 Milten­
berger) , Eugen Popescu Cosmin 
1 Timm) , I oana Citta Baciu 1 Mama ) ,  
Vlad Vasiliu 1 Gottfried) .  Stelian Stan­
cu 1 Zimmermann ) ,  Claudiu Perusco 
1 R umpf) , George Serbina 1 Johann ) ,  
Radu Jipa, Lică D ănilă 1 B ohm) , Ta­
mara Constantinescu 1 Luisa) , Aure­
lian Georgescu 1 Părintele Mark us) , 
copilul Mihai Păpuşă. 

Premieră pe tară la Galati! Supranumit 
«Balzac al germani lor>>, de o debordantă 

creasta unui acoperiş în pantă destul de 
abruptă simbol izînd ... a ici e-aici: simboli­
zînd ce? Psihologia abisală? Caracterul 
«alunecos>> al personajelor? Dacă e aşa, 
atunci pe el ar fi trebuit să «evolue­
ze», în trudnice cătărări şi derapări al­
ternative, numai odioşii Varga, l u liana şi 
Nemeş, nu şi solara Apolonia, singurul 
personaj pozitiv credibi l al lu i  Mazi lu .  I ar 
dacă nu simbol izează cu tot dinadinsul ce­
va anume, pentru ce era nevoie de acest 
plan înc l inat, care îngreunează substantial 
(şi complet inutil, m i  s-a părut mie) jocu l  
actorilor? Aceeaşi întrebare se  i scă şi în 
cazu 1 cicatricelor ce deformează discret fi­
z ionomia celor doi bărbati din piesă. Pen­
tru ce Varga trebuie să fie aproape chior 
de ochi ul stîng, iar Nemeş de cel 
drept? (Sau invers - mărturi sesc că nu 
mai tin minte exact, deşi poate că amă­
n untul era esential� Sugerează asta «op­
tica>> lor deformată? Atunci înseamnă că 
1 ul iana (personaju l ,  cred, cel mai sinistru 
din dramaturgia mazi l iană) vede lucru ri le 
în  mod «j ush>? Am pus toate aceste în­
trebări nu pentru a căuta noduri în papură, 
c i  pentru a-i reaminti viitorului regizor o 

regulă fundamentală în teatru, pe care a 
formulat-o foarte expresiv Cehov : dacă pe 
scenă apare în actul întîi o puşcă, ea tre­
buie să tragă în actul trei. Regia de aici 
începe. Din feric ire, nu şi sfîrşeşte aici, 
i ar mai departe, Î'1 conducerea actori­
lor, Ardeal- Ieremia dovedeşte o abil itate 
cît se poate de promitătoare. Aşa se ex­
plică, desigur, faptul că acesta e primul 
spectacol în care, de pildă, Anca Dinu 
(văzută pînă acum şi în alte două pro­
duct i i )  atrage atentia nu prin atitudini pro­
vocatoare, ci prin joc concentrat dramatic. 
C u  unele alunecări spre comic gros (pri­
mul)  şi  spre patetism de melodramă (cel 
de-al doi lea), Constantin Florescu şi Dra­
goş I onescu desenează cu suficientă si­
gurantă două personaje nu tocmai mazi­
l iene, dar închegate. Cel mai aproape de 
«sti l u l  Mazi lu» şi ridicînd simtitor cota de 
interes a spectacolului se află Li l iana Pană, 
care, prin rostire inteligentă şi mişcare în 
acelaşi timp controlată şi dezi nvoltă, se 
anuntă o actrită ce trebuie « urmărită>> şi 
pe viitor. 

ALICE GEORGESCU 
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creativitate în teatru, dar mai ales în 
fi lm, ca promotor al Nou lui ci nematograf 
german, Rainer Werner Fassbinder 
( 1 946-1 982), cunoscut în România doar 
cinefililor împătimiti, este propulsat în cir­
cuitul repertorial autohton ca autor dra­
matic. Evenimentul are loc la 20 de ani 
de la prima reprezentare a piesei şi la 
1 O ani de la moartea acestui artist total, 
ce aspira la  excelentă dorind a fi asemeni 
lui Shakespeare, Marx şi Freud. Pentru că 
Fassbinder a fost un teribi l ist anarhist cu 
simpatii constante de stînga, un romantic 
de geni u ,  marcat deopotrivă de post-i lu­
minism şi de post-modernism. 

Concepută în replică nu doar la rea­
l itate (un caz similar celui relatat este ates­
tat la începutul secolului  X I  X chiar în lo­
cal itatea respectivă), ci şi  la a lte opere 
l iterare ( Medeea antică şi Neintelegerea 
camusiană), avînd trimiteri declarate 

( la «prima tragedie mic-burgheză mo- m 
dernă>>, Maria Magdalena, 1 843, de � 
Christian-Friederich Hebbel, care, modifi- � 
cînd legenda, încerca o justificare psiho- -
logică real istă), Libertate la Bremen dez- m 
voită pur şi simplu o teză ce echivalează :la 
cu o infuzie de actual itate. Adept, prac- 1111..". 
tician şi chiar teoretician al unui anume ".. 
tip de antiteatru, Fassbinder are ocazia să 
speculeze, dintr-un insolit unghi politic ." 
mascat de patologie, procesul complex al m 
denaturării valorilor umane. Printr-o abilă 
manevră de reductlo ad absurdum, no- ___. 
t iu nea de «l ibertate» e împinsă în sfera •--. 
nonsensulu i :  tragedia glisează în grotesc, � 
naturalismu l  e telescopat, prin expresie- ,.. 
nism, în existential ism.  Un tur de fortă sti- � 
l i �tic exceptional, ce convine manierei re- JIM 
gizorale a lu i  Adrian Lupu. Reg izorul re­
curge la efecte scenice austere: ecleraju l  
discret elaborat, transparenta perdele­
lor-culise, oglinda centrală focal izînd su-
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biectul - o femeie consi derată onorabilă 
îşi otrăveşte pe rînd sofii succesivi, copii i ,  
părinfi i ,  prietenii .  Tiranizată, moralizată, 
negl ijată, eroina alege, drept cale de el i­
berare, crima comisă în numele credintei 
în propri i le sale capacităfi, dar şi  în nu­
mele Dumnezeului care-i călăuzeşte ac­
tiuni le. Refugiul în rugăciune e o răstălmă­
cire fabuloasă. C ea care, printr-o simil itu­
dine eufonică, poartă numele de Geesche 
- gei-sha - îşi asumă şi menirea de iz­
băvitoare, ucigînd deopotrivă din ură şi 
din dragoste, avînd drept simbolic catarg 
al patimi lor sale un crucifix. O modal itate 
i nedită de a i lustra aberati i le la care poate 
ajunge un sistem rigid, clădit pe false pu­
dori, pe n orme şi principi i  compromise: 
o formă stupidă de revoltă, conducînd la 
o formă stupidă de sclavie morală întru 
emancipare socială! Su ita crimelor, suge­
rate doar într-o el iptică enunfare, precum 
şi scenele de intimitate mereu ratată sînt 
punctate, într-un ritm din ce în ce mai sa-

cadat, de apariti i le preotului ,  de ritualul  
conceperi i  ferparului ş i  de cel al prezentă­
rii condoleantelor. Di latat la maximum, 
primul tablou are o deosebită tensiune pa­
roxistică în dialogul  dintre opresorul sot 
şi  opresata sotie, tensiune potenfată de 
condit i i le de perfect confort casnic pre­
tinse de pseudo-zeul burghez cititor de 
z iar şi atoateştiutor. Tehnica dramaturgi­
că, constînd din anticipări mai mult sau 
mai putin previzibile, contribuie la origi­
nala anal iză rece, l ucidă a stereotipi i lor 
de viafă, analiză la al cărei capăt solutia 
extremă este moartea, ca rezultat al unei 
logici superioare ce frizează însă, o dată 
tradusă în fapt, lipsa de scrupule, sfidarea 
oricăror conveniente, o i nconştienfă 
absolută. 

Tn inegala confruntare dintre femeie şi 
bărbat (laitmotiv al întregii opere fassbin­
deriene), protagonista este pion esential 
al galeriei de marionete ale căror reguli 
de e xistentă încearcă să le schimbe, trans-

figurînd ratiuni le psihologice în motivatii 
socio-politice. Li l iana Lupan - în formă 
exce lentă - probează cel mai bine re­
zultatul  muncii experimentale a regizoru­
lui cu i nterprefi i ,  efectuată conform enun­
turilor autorul ui.  

Actoru l  contemporan, interpretind un 
text mai mult sau mai putin clasic, se află 
dominat simultan de două ideologi i ,  a sa 
proprie şi cea care, indusă de text, trebuie 
să-i guverneze comportamentul scenic. 
Această situatie nefirească face din întreg 
jocul actorului un joc dublu (care nu are 
n imic de-a face cu binecunoscuta «dedu­
b lare adoricească»), un act a cărui esenfă 
constă în însuşi faptul de a fi contradicto­
riu. Adevăr convertit de Fassbinder nu 
doar într-o i ncipientă estetică teatrală fon­
dată pe coabitarea contrari i lor, ci şi 
într-o fi losofie a existentei ce afirmă că 
dublul  joc ideologic este componenta is-
torică a omului contemporan. 

IRINA O RC71 U'-�-

. f N  AŞTEPTAREA UNUl  REV I Z OR AD EVĂRAT 

REVIZORUL de N.V. Gogol e Tradu· 
cerea : MeszOiy Dez50 şi  MazOiy Păi 
e TEATRUL NAT IONAL D IN TIR­
GU MUREŞ, secfia .-ghiari • Data 
premierei : t l  ilprilie 1991 • Regia: 
Parilszka Miki.Js • Scenografia: K ot­
hay Dobre Judit • Distributia: Hunyil­
di liiszlo 1 Skvoznik-D muhilnov sk i) . 
K ilyen l lh 1 Anna Andreev na l . Fiilap 
E rzsebet 1 Mariil Antonovna l ,  K ărp 
GyO,gy 1 Hlopov 1. SzabO Măria 1 Sofia 
lui) . Cserg()ffy Uszlo I Liapkin-Tiilp· 
k in ) .  Tcith Tamils 1 Zemlianikil) .  Tatai 
Sandor 1 Spekinl , Gilsparik Attila 
1 Dobcinski) . K ilyen Uszlo 1 Bobcins­
k i) . Hathazi Andras 1 H lestakovJ . 
Gyorffy Andras 1 Osipl . Henn Janos 
1 Hiibnerl , Szsely Ferenc 1 K orob­
k in J ,  Szsely M. Eva, Olveci Antooia 
1 K orobk ina) . Gaspar lrnola 1 Posl iop­
k ina) . Hagy lstviln I Abdulin ) .  K ozsik 
Jozsef 1 U hoviortov l .  Matolcsi Ferenc 
1 Svistunov) . Demeter Andras 1 P ugo­
viţin ) .  Bogdiln Zsolt 1 Derjimorda ) .  
S z01105i Jimos 1 Primu l negustor) . 
Gado l stviln 1 Al doilea negustori . 
Fiilap EmeSil 1 Nevasta unui subofi­
teri . Madarilsz L6rant 1 Mişal . 

Era şi timpul să vma un «revizor» şi 
pe la teatrul tîrgumureşean l Acest revizor 
se numeşte Paraszka Mikl6s, este d irecto­
rul trupei maghiare din Satu Mare şi cadru 
didactic la catedra de regie a Academiei 
de Teatru din Tirgu Mureş. Sub bagheta 
sa, trupa aflată pînă acum în letargie, sa­
tisfăcută cu aducerea pe scenă a u nor 
spectacole slăbufe, anemice, pare să re­
vină la viafă. 

Parapka Mikl6s şi-a înscris numele în­
tre acelea ale regizorilor promifători prin 
spectacole montate la sect ia maghiară a 
Teatrului  de Nord di n Satu Mare, precum 
T itanic-vals sau Generatia de sacrificiu. 

.. Gag-urile inspirate, mijloacele preluate şi 
adaptate din «marele mut» calificau aceste 
productii teatrale drept reuşite ale stagiu­
o ilor respective. 

Ce 1-a determinat să monteze Revizo­
tul, acum şi aici? «Trăim la granita dintre 
Orient şi Occident. Deplasarea noastră 
spre o dezvoltare organică, dinamică, fer­
ti lă ,  de tip occidental nu e scutită de şo­
curi. Scîrfîie, trosnesc încheieturile vechi i  
structuri, rezistă tenace, ici-colo chiar se 
reclădesc ( . . .  ). 1 n l ipsa unui sistem func­
tional, corupfia e inevitabilă, minciuna -
în progresie geometrică - cuprinde toate 
compartimentele. Hlestakov a sosit printre 
n oi .  E l  înseamnă schimbare. ( . . .  ) Rezultatul 
e un imens spectacol de teatru» - sustine 
regizorul în caietul program. Atmosfera 
spectacolului şi costumele trimit la Rusia 
celui de al doilea deceniu al secolului  nos­
tru, acei ani fi ind i lustrativi pentru miş­
cările sociale de forfă imensă ce rămîn 
însă doar sperante, conservînd structurile 
totalitare, ba chiar dezvoltîndu-ie. Tn 
«consens» cu viziunea regizorală, Kothay 
Dobre Judit a creat un decor adecvat, 
spectacolul desfăşurîndu-se între schele 
supraetajate, fapt ce a dat, în schimb, mult 
de furcă numeroasei trupe, deplasarea 
actorilor devenind anevoioasă. Tn plus, 
scena este inundată de mult, prea mult . 
gunoi, solutie didacticistă, depăşită. 

Paraszka a pornit în conceptia regiiora­
lă de la notatii le marelui prozator rus, po­
trivit cărora în Rusia nu există oraş în care 
functionarii să fie, de la primul pînă la 
u ltimul, nişte fiinte diforme. Doi-trei oa­
meni ci nstiti există totuşi .  «Dar cum se pre­
zintă chestiunea, dacă acest oraş e un spa­
ţiu spiritual şi se află în fiecare dintre 
noi?», întreabă regizorul. Autoru l  atrăsese 
atentia asupra acelui revizor îngrozitor ce 
ne aşteaptă pe toti în fata gropii. Revizorul 
este, de fapt, conştiinfa noastră trezită, ca­
re ne cheamă la autoexaminare. Tn vede­
rea acestui examen, avem nevoie de un 
revizor veritabil, nu de unul fals, un Hles­
takov. Pe Hlestakov îl corup vici ile din 
sufletul nostru. Dar vici i le n oastre se tem 
de rîs. 

Spectacolul  fu ncfionează cu precizie de 
ceasornic, grafie munci i  migăloase depuse 

de trupă. Bogăfia mişcaru scenice, evo­
l uti i le lipsite de cusur ale unor actori con­
tribuie - în ciuda unor neîmpl in iri - la 
naşterea celui mai bun spectacol din sta­
giune al ansamblu lui maghiar de la Tirgu 
Mureş. 

Tn interpretarea lui Hunyadi Laszl6, Pri­
maru l este figura cea mai bine conturată 
a spectacolul ui.  C red că actorul a atins 
maturitatea profesională, f i ind capabil de 
rezolvări scenice dintre cele mai comple­
xe. Se mai detaşează C sergoffy Laszl6 
(Liapkin-Tiapkin), Gyorffy A ndras (Osip) 
şi Kozsik J6zsef (Căpitanul de polifie). 
Celebrii Dobcinski şi Bobcinski, j ucat i 
de Gasparik Atti la ş i ,  respectiv, K ilyen 
Laszl6, apar mai degrabă ca n işte furieri 
în  pufoaice, gonind mereu pe bicicle­
te, decît ca nişte functionari. 

La spectacol au colaborat şi  cîfiva stu­
denti de la Academia de Teatru din lo­
cal itate. Dintre ei, Hathazi Andras benefi­
ciază de rolu l  de cea mai amplă respira­
f ie: H lestakov. Părerea mea este că re­
gizorului i-a scăpat printre degete acest 
rol hotărîtor: H lestakov nu este u n  infantil 
înzestrat cu ticurile unui personaj waltdis­
neyan (vezi cîinele Goofy), ci un tînăr 
aristocrat petersburghez, educat după ti­
picul frantuzesc. Hlestakov privit mărunt 
caricatura! devine totalmente neconvin­
gător. 

Obsesia f i lmelor burleşti şi a teatrului 
de umbre îşi pune decisiv amprenta pe 
acest spectacol semnat de Paraszka: le­
targia orăşelului  e sugerată prin proiecfia 
u nui  film il la Lumiere, cu i ntrarea trenului  
în, gară, într-o l in işte «asurzitoare»; nu­
!fferoasele actiuni  extrascenice sînt pro­
iectate, cu ajutorul unui reflector, pe u n  
ecran imens, în maniera teatrului d e  um­
bre; celebra scenă mută de încheiere e 
comentată printr-o i magine (sonoră) filma­
tă a unui clopot, reprezentînd de fapt 
- potrivit mărturiei regizor ului - clopote­
l e  sufletului, prevestitoare ale unei schim­
bări nu nea "rat hlestakoviene. 
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