
biectul - o femeie consi derată onorabilă 
îşi otrăveşte pe rînd sofii succesivi, copii i ,  
părinfi i ,  prietenii .  Tiranizată, moralizată, 
negl ijată, eroina alege, drept cale de el i­
berare, crima comisă în numele credintei 
în propri i le sale capacităfi, dar şi  în nu­
mele Dumnezeului care-i călăuzeşte ac­
tiuni le. Refugiul în rugăciune e o răstălmă­
cire fabuloasă. C ea care, printr-o simil itu­
dine eufonică, poartă numele de Geesche 
- gei-sha - îşi asumă şi menirea de iz­
băvitoare, ucigînd deopotrivă din ură şi 
din dragoste, avînd drept simbolic catarg 
al patimi lor sale un crucifix. O modal itate 
i nedită de a i lustra aberati i le la care poate 
ajunge un sistem rigid, clădit pe false pu­
dori, pe n orme şi principi i  compromise: 
o formă stupidă de revoltă, conducînd la 
o formă stupidă de sclavie morală întru 
emancipare socială! Su ita crimelor, suge­
rate doar într-o el iptică enunfare, precum 
şi scenele de intimitate mereu ratată sînt 
punctate, într-un ritm din ce în ce mai sa-

cadat, de apariti i le preotului ,  de ritualul  
conceperi i  ferparului ş i  de cel al prezentă­
rii condoleantelor. Di latat la maximum, 
primul tablou are o deosebită tensiune pa­
roxistică în dialogul  dintre opresorul sot 
şi  opresata sotie, tensiune potenfată de 
condit i i le de perfect confort casnic pre­
tinse de pseudo-zeul burghez cititor de 
z iar şi atoateştiutor. Tehnica dramaturgi­
că, constînd din anticipări mai mult sau 
mai putin previzibile, contribuie la origi­
nala anal iză rece, l ucidă a stereotipi i lor 
de viafă, analiză la al cărei capăt solutia 
extremă este moartea, ca rezultat al unei 
logici superioare ce frizează însă, o dată 
tradusă în fapt, lipsa de scrupule, sfidarea 
oricăror conveniente, o i nconştienfă 
absolută. 

Tn inegala confruntare dintre femeie şi 
bărbat (laitmotiv al întregii opere fassbin­
deriene), protagonista este pion esential 
al galeriei de marionete ale căror reguli 
de e xistentă încearcă să le schimbe, trans-

figurînd ratiuni le psihologice în motivatii 
socio-politice. Li l iana Lupan - în formă 
exce lentă - probează cel mai bine re­
zultatul  muncii experimentale a regizoru­
lui cu i nterprefi i ,  efectuată conform enun­
turilor autorul ui.  

Actoru l  contemporan, interpretind un 
text mai mult sau mai putin clasic, se află 
dominat simultan de două ideologi i ,  a sa 
proprie şi cea care, indusă de text, trebuie 
să-i guverneze comportamentul scenic. 
Această situatie nefirească face din întreg 
jocul actorului un joc dublu (care nu are 
n imic de-a face cu binecunoscuta «dedu­
b lare adoricească»), un act a cărui esenfă 
constă în însuşi faptul de a fi contradicto­
riu. Adevăr convertit de Fassbinder nu 
doar într-o i ncipientă estetică teatrală fon­
dată pe coabitarea contrari i lor, ci şi 
într-o fi losofie a existentei ce afirmă că 
dublul  joc ideologic este componenta is-
torică a omului contemporan. 
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Era şi timpul să vma un «revizor» şi 
pe la teatrul tîrgumureşean l Acest revizor 
se numeşte Paraszka Mikl6s, este d irecto­
rul trupei maghiare din Satu Mare şi cadru 
didactic la catedra de regie a Academiei 
de Teatru din Tirgu Mureş. Sub bagheta 
sa, trupa aflată pînă acum în letargie, sa­
tisfăcută cu aducerea pe scenă a u nor 
spectacole slăbufe, anemice, pare să re­
vină la viafă. 

Parapka Mikl6s şi-a înscris numele în­
tre acelea ale regizorilor promifători prin 
spectacole montate la sect ia maghiară a 
Teatrului  de Nord di n Satu Mare, precum 
T itanic-vals sau Generatia de sacrificiu. 

.. Gag-urile inspirate, mijloacele preluate şi 
adaptate din «marele mut» calificau aceste 
productii teatrale drept reuşite ale stagiu­
o ilor respective. 

Ce 1-a determinat să monteze Revizo­
tul, acum şi aici? «Trăim la granita dintre 
Orient şi Occident. Deplasarea noastră 
spre o dezvoltare organică, dinamică, fer­
ti lă ,  de tip occidental nu e scutită de şo­
curi. Scîrfîie, trosnesc încheieturile vechi i  
structuri, rezistă tenace, ici-colo chiar se 
reclădesc ( . . .  ). 1 n l ipsa unui sistem func­
tional, corupfia e inevitabilă, minciuna -
în progresie geometrică - cuprinde toate 
compartimentele. Hlestakov a sosit printre 
n oi .  E l  înseamnă schimbare. ( . . .  ) Rezultatul 
e un imens spectacol de teatru» - sustine 
regizorul în caietul program. Atmosfera 
spectacolului şi costumele trimit la Rusia 
celui de al doilea deceniu al secolului  nos­
tru, acei ani fi ind i lustrativi pentru miş­
cările sociale de forfă imensă ce rămîn 
însă doar sperante, conservînd structurile 
totalitare, ba chiar dezvoltîndu-ie. Tn 
«consens» cu viziunea regizorală, Kothay 
Dobre Judit a creat un decor adecvat, 
spectacolul desfăşurîndu-se între schele 
supraetajate, fapt ce a dat, în schimb, mult 
de furcă numeroasei trupe, deplasarea 
actorilor devenind anevoioasă. Tn plus, 
scena este inundată de mult, prea mult . 
gunoi, solutie didacticistă, depăşită. 

Paraszka a pornit în conceptia regiiora­
lă de la notatii le marelui prozator rus, po­
trivit cărora în Rusia nu există oraş în care 
functionarii să fie, de la primul pînă la 
u ltimul, nişte fiinte diforme. Doi-trei oa­
meni ci nstiti există totuşi .  «Dar cum se pre­
zintă chestiunea, dacă acest oraş e un spa­
ţiu spiritual şi se află în fiecare dintre 
noi?», întreabă regizorul. Autoru l  atrăsese 
atentia asupra acelui revizor îngrozitor ce 
ne aşteaptă pe toti în fata gropii. Revizorul 
este, de fapt, conştiinfa noastră trezită, ca­
re ne cheamă la autoexaminare. Tn vede­
rea acestui examen, avem nevoie de un 
revizor veritabil, nu de unul fals, un Hles­
takov. Pe Hlestakov îl corup vici ile din 
sufletul nostru. Dar vici i le n oastre se tem 
de rîs. 

Spectacolul  fu ncfionează cu precizie de 
ceasornic, grafie munci i  migăloase depuse 

de trupă. Bogăfia mişcaru scenice, evo­
l uti i le lipsite de cusur ale unor actori con­
tribuie - în ciuda unor neîmpl in iri - la 
naşterea celui mai bun spectacol din sta­
giune al ansamblu lui maghiar de la Tirgu 
Mureş. 

Tn interpretarea lui Hunyadi Laszl6, Pri­
maru l este figura cea mai bine conturată 
a spectacolul ui.  C red că actorul a atins 
maturitatea profesională, f i ind capabil de 
rezolvări scenice dintre cele mai comple­
xe. Se mai detaşează C sergoffy Laszl6 
(Liapkin-Tiapkin), Gyorffy A ndras (Osip) 
şi Kozsik J6zsef (Căpitanul de polifie). 
Celebrii Dobcinski şi Bobcinski, j ucat i 
de Gasparik Atti la ş i ,  respectiv, K ilyen 
Laszl6, apar mai degrabă ca n işte furieri 
în  pufoaice, gonind mereu pe bicicle­
te, decît ca nişte functionari. 

La spectacol au colaborat şi  cîfiva stu­
denti de la Academia de Teatru din lo­
cal itate. Dintre ei, Hathazi Andras benefi­
ciază de rolu l  de cea mai amplă respira­
f ie: H lestakov. Părerea mea este că re­
gizorului i-a scăpat printre degete acest 
rol hotărîtor: H lestakov nu este u n  infantil 
înzestrat cu ticurile unui personaj waltdis­
neyan (vezi cîinele Goofy), ci un tînăr 
aristocrat petersburghez, educat după ti­
picul frantuzesc. Hlestakov privit mărunt 
caricatura! devine totalmente neconvin­
gător. 

Obsesia f i lmelor burleşti şi a teatrului 
de umbre îşi pune decisiv amprenta pe 
acest spectacol semnat de Paraszka: le­
targia orăşelului  e sugerată prin proiecfia 
u nui  film il la Lumiere, cu i ntrarea trenului  
în, gară, într-o l in işte «asurzitoare»; nu­
!fferoasele actiuni  extrascenice sînt pro­
iectate, cu ajutorul unui reflector, pe u n  
ecran imens, în maniera teatrului d e  um­
bre; celebra scenă mută de încheiere e 
comentată printr-o i magine (sonoră) filma­
tă a unui clopot, reprezentînd de fapt 
- potrivit mărturiei regizor ului - clopote­
l e  sufletului, prevestitoare ale unei schim­
bări nu nea "rat hlestakoviene. 
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