DIALOGIND CU PINA BAUSCH

Yorbim despre copilaria ei: trista, dominata de singurata-
te. O copilarie petrecuta sub mesele restaurantului parinfilor
sai, la Solingen, orasul in care s-a nascut [...)

B Nu eram prea constienta de ceea ce se intimpla in jurul
meu. Oricum, imi amintesc ca nu vorbeam mult. Eram foarte
timida. Traiam in acel splendid restaurant... Un restaurant poate
fi un loc minunat pentru un copil: era infotdeauna multa lume
si intotdeauna se intimplau multe lucruri ciudate. E o experienta
pe care niciodata n-am vrut sa o pierd. Uneori eram ftris-
ta, dar nu stiu de ce. Era un sentiment indefinit, un dor de

eva... Sigur ca petreceam multa vreme sub mesele acelui res-

taurant, dar era numai fiindca niciodata nu voiam sa merg la
culcare. Voiam sa ramin treaza pina tirziu, asa ca adeseori
ma ascundeam sub cite o masa pentru ca parintii sa nu-si amin-
teasca de mine si sa ma trimita la culcare.

— De sub acele mese trebuie sa fi vazut trecind multi pan-
tofi, tot felul de picioare... Azi, in spectacolele dumneavoas-
tra, imaginile pantofilor si picioarelor sint mereu subliniate.
Exista o legatura cu aceste amintiri din copilarie!

B Nu stiu... Cred ca eram complexata din cauza picioarelor
mele. De cind ma stiu, am avut picioarele foarte mari si
mi-as fi dorit sa fie mici si flexibile ca si miinile. Imi amintesc
ca tatal meu avea niste picioare foarte, foarte mari, iar eu,
la doisprezece ani, purtam deja numarul 39 la pantofi. Aveam
picioarele ca acum, dar atunci imi era groaznic de teama ca
vor continua sa creasca. Seara, in pat, ma rugam la Dumnezeu
ca picioarele mele sa nu ajunga tot asa de mari ca ale tatalui

meu...
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INCEPUTURI

Cum v-ati apropiat de dans!

W S-a intimplat tot la restaurant. La prinz obisnuiau sa vina
oameni care lucrau la teatru. Eu eram infoldeauna acolo, ju
cindu-ma, l«r,mind si dansind pe melodii de muzica usoara,
cu toate ca nu vazusem niciodata pe nimeni dansind. Ei imi
spuneau ca sint foarte sprintena, foarte mladioasa si pareau
cu adevarat surprinsi. Spuneau ca vor sa ma duca la tea
tru, la scoala de balet pentru copii. Si intr-o zi m-au dus
(...). «Esti ca femeia-sarpe», mi-a zis profesoara. Acel elogiu
m-a facut atit de fericita, atit de mindra ca am atras atentia,
incit am ramas cu dorinta de a reveni la teatru. Am inceput
sa merg de citeva ori pe saptamina si, curind, mi-au fost in

credintate mici roluri in opere, operete si spectacole de balet

U,
ESSEN

— Si la paisprezece ani, ati trecut direct la Yolkswang-
schule din Essen...

W Da, m-am mutat la Essen si, de la cincisprezece ani, am
inceput sa traiesc singura. (...) Pentru dans, programa era foarte
bogata: se studia dansul clasic, diferitele tipuri de tehnici mo-
derne, dansurile folclorice europene, multe discipline teoreti
ce, precum si compozitia, cursuri in care creativitatea elevilor
era stimulata. (...)

NEW YORK

— Dupa ce ati studiat patru ani la Essen, ati primit o bursa
si ali plecat la New York. Ce amintire ati pastrat despre aceas-
ta prima mare calatorie!

B Am plecat la nouasprezece ani, singura, cu vaporul, fara
sa stiu nici un cuvint in engleza. (...)

— Cum au fost studiile de dans la New York!

B La Julliard School of Music am avut citiva profesori
buni. In perioada aceea am dansat in trupa lui Paul Sanasardo
si @ Donyei Feuer. Am lucrat cu Paul Taylor, iar dupa aceea
am fost angajata de catre New American Ballet si de Metropoli-
tan Opera Ballet, al carui director era pe atunci Antony Tu-
dor.

— Prima sedere la New York a fost importanta in formarea
dumneavoastra!

M Cred ca acei doi ani au fost fundamentali pentru intreaga
mea viata. Nu numai pentru ca la New York am invatat si
am muncit foarte serios, cu multi profesori si coregrafi, nici
pentru ca acolo am avut posibilitatea sa vad foarte multe spec-
tacole. «Senzatia» de New York este ceea ce il face diferit
de orice alt oras. Este o senzatie perceptibila numai in orasele
foarte sarace, sau in orasele atit de mari incit organizarea
in vederea supravietuirii tuturor locuitorilor devine imposibi-
la. Si.atunci, e ca si cum te-ai intoarce la natura... New York
este ca o jungla. In acelasi timp, ai o enorma senzatie de
libertate, pentru ca toti sint singuri si pentru ca exista de toate
Si chiar daca te simti strain, acolo acest sentiment dispare,
deoarece sint multe alte persoane ca si tine. In acei doi ani
petrecuti la New York am invatat sa ma simt mai puterni-
ca, mai sigura, fiindca de citva timp imi dadusem seama ca
eram capabila sa traiesc singura, sa-mi port eu insami de gri-
ja.

— De ce ati hotarit sa va intoarceti in Germania!

B Dupa un an de lucru la Metropolitan m-am vazut obligata
sa ilau o decizie: sa ramin, sau sa ma intorc in Germania
Kurt Jooss imi scrisese rugindu-ma sa ma intorc, gasise fonduri
pentru a reface o mica trupa de dans si voia ca eu sa fac
parte din noul sau grup. Mi-a fost tare greu sa ma hota-
rasc, dar m-am intors. (...)

COREGRAFIA

— Cum ati inceput sa faceti coregrafie!
B De fapt, nu ma gindeam sa devin coregraf. Pe atunci voiam
sa dansez, dar ma simfeam putin nemulfumita in calitate de




balering, asa incit mi-am spus: poate cd a sosit momentul s&
incerc s& fac ceva pe cont propriu. Doream s& dansez mai
mult, mult mai enult. Acesta a fost unicul motiv pentru ca-
re, prima datd, am decis s& incerc.

— §1, de la acea «primd datd», cariera dumneavoastrd de
coregraf a fost rapidd. Debutul dateazd din 1968, iar in
1969 afi cistigat premiul intii la Concursul de coregrafie de
la Kéin. Apoi, dupd numai patru ani, adicd in stagiunea
1973—1974, afi fost invitatd, in calitate de coregraf perma-
nent, de citre Wuppertaler Biihnen §i astfel s-a n&scut Wup-
pertaler Tanztheater, un grup care a inceput s& lucreze ca
o trupd de dans in accepfiunea tradifionali... Considerafi c&
stilui dumneavoastrd de lucru s-a schimbat fatd de acel in-
ceput!

B {..) Cred cd inceputul a fost fdcut cu Barba-Albastra...
Dupé aceea am dezvoltat din ce in ce mai mult, pind la Er
nimmt sie an der Hand... (El o ia de mind), spectacolul pe
care |-am f&cut la Bochum. De aici, am inceput realmente s&
lucrdm in acelasi stil ca si azi (...).

— Ce nu acceptau balerinele dumneavoastrd din acest nou
stil}

B In acel timp ele considerau c& nu se misca destul. Aceeasi
problem& s-a ivit si in montarea altor spectacole. Desigur, eu
simfeam, stiam c& numai persoane exiraordinare puteau obtfine
rezultate remarcabile cu un minimum de migcare.

TEATRU SAU DANS!

— Dar de ce finefi s& utiiizafi atit de pufind migcare in
producfiile dumneavoastrd cele mai recente! Care este, in
prezent, relafia dumneavoastrd cu dansul! De fapt, facefi dans
sau featru!

B Fac teatru sau fac dans? Este o intrebare pe care nu
mi-o pun niciodatd. Eu incerc s& vorbesc despre viats, despre
oameni, despre noi, despre ceea ce se schimbé... Sint lucruri
care azi nu se mai pot spune in limbajul dansului tradifio-
nal; realitatea nu poate fi intotdeauna exprimatd prin dans
— nu ar fi eficient, si nici credibil. Desi imi place s& vad
un bun spectacol de dans, de cele mai multe ori simt c& e
ceva gresit pe dinduntru. Nu atit in ideea de dans, cit in fic-
tiune, in faptul c& armonia e forfatd. Pentru mine este mai
important s& privesc lumea de pe strada decit s& merg la teatru
ca s& vdd un spectacol de balet. In toate spectacolele mele
din ultima vreme m-am strdduit s& impac dansul cu ceea ce
simt, cu ceea ce doresc s& exprim. Dar nu e posibil intotdeauna,
nu reusesc de fiecare dat3 s& gdsesc calea. In timp ce lucrez
impreund cu balerinele — si imi place ceea ce ele imi arat§
in timpul repetitilor — uit de dans, nu il mai simt ca pe o
problemd, adica uit faptul c§ trebuie s& le fac s§ danseze.
De ce ar trebui s& danseze chiar in acest moment? mé intreb.
De ce sd o facd dacd nu e necesar, dacd nu e firesc? Am
un enorm respect fajd de dans si poate tocmai de aceea nu
il folosesc prea mult. Eu caut pur si simplu o formd pentru
a exprima ceea ce simt, dar se poate intimpla ca aceastd forma
s& nu aibd nici o leg&turd cu dansul; sau existd dans, dar
nu se aratd in mod direct, adicd miscérile sint atit de simple
incit existd unii care cred cd asta nu e dans. Férd indoials,
pentru mine nu e asa. Cred c4& induntrul persoanelor cu care
lucrez existd foarte mult dans, chiar cind ele nu se miscé.

— Ce pirere avefi despre baletul clasic!

B Antrenamentul trupei mele este tot ce poate fi mai clasic.
Dar stilul dansului clasic e foarte greu de utilizat in spectacolele
mele. Imi place mult dansul clasic, dar numai cind cei ca-
re-l executd ii infeleg semnificafia... Imi amintesc cd o dats,
la un curs de balet tinut de cétre Antony Tudor, participa
o balerind celebrd. Muncea foarte mult §i ajunsese s& ridice
picioarele piné la urechi. Cu toate astea, intregul ei corp parea
absolut neorganic. Dupé citeva clipe, Tudor se apropie de
ea §i i zise: «Dragd, asta nu e poezie..», Ea n-a
inteles.

CREAREA UNUI SPECTACOL

— Cum se naste in prezent un spectacoi in coregrafia dum-
neavoastré!

B(...) Intotdeauna se incepe cu intreb&ri. Fiecare se gin-
deste si r&spunde. Elaborarea miscarilor o fac ulterior. Tofi
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sint intrebafi §i rdspund i, desigur, asta ia mult timp
(%)

— Dar cum e posibil ca din nigte intrebdri s& se nascd un
spectacol!

B E o problem8 de compozitie. Totul depinde de ceea ce
reusim s& facem cu materialul. La inceput nu existd nimic, sint
doar r&spunsuri, fraze, mici scene, totul e separat, fragmen-
tar. Apoi, intr-un anume punct, soseste clipa in care incep
s& leg ceva care mi s-a pdrut bun cu altceva. Si asta, din
nou, cu altceva si apoi cu multe altele. Cind, mai tirziu, mi
se pare cd am gdsit din nou ceva care merge, m§ trezesc
deja cu o micd scend ceva mai mare; din acest moment incerc
s& merg intr-o directie complet diferita. Se prea poate s& incep
repetifiile cu ideea de a merge intr-o anume directie, dar indaté
materialul se schimbd, creste; multe mici scene se transform&
putin cite putin intr-una mai mare si direcfia se modificd de
la sine. In orice caz, totul capétd o form& distinctd, nimic nu
rémine inform, din cauzé c4 fiecare in parte capatd semnificatii
diferite in momentul in care intrd in relafie cu celelalte. Putine
scene rdmin in spectacol in forma pe care au avut-o ini-
tial.

— Care este momentui cel mai dificil din crearea unui spec-
tacol!

B Fiecare noud creafie presupune o muncd imensd, foarte
obositoare, desi e o oboseald bund, pozitivd. In timpul in-
tregului proces de creatie simt ceva ca un flux, un enorm flux
de idei. (...) Cred c§ perioada cea mai dificild pentru mine
este aceea in care se termind intrebdrile si trebuie s& incep
s& lucrez cu materialul pe care |-am strins.

— Afi afirmat cd spectacolele dumneavoastrd nu pornesc
de la un inceput pentru a ajunge ia un sfirgit, ci ele curg
din interior cdtre exterior. Cind devenifi congtientd ca, in
exterior, lucrul s-a incheiat! Totul este determinat numai de
data premierei!

B Nu stiu, dar e bine c4 existd date §i termene ce trebuie
respectate. N-ar fi bine ca, de exemplu, s§ am un an la dispozifie
pentru un singur spectacol, cici, dacé repetitiile ar dura excesiv
de mult, as avea senzafia c& totul nu vine dintr-un unic
flux, dintr-o unica inspiratie. S-ar putea intimpla ca, dup& un
an, s& simt cu totul alifel si s& realizez cé& felul in care am
inceput nu mai corespunde cu sentimentele mele de acum.
Cred cé dacd, dupé un an, m-as concentra incé asupra ace-
luiagi spectacol, ar fi un alt spectacol.

MUZICA

— Care este relafia dumneavoastrd cu muzica in cadrul
creafiei unui spectacol! In mod obignuit utllizafi, aléturi de
muzica clasicd, muzicd usoard, jazz, muzicd de dans, cintece
populare, muzicd din filme...

B Cred cé muzica usoard este, adesea, foarte serioasd. De
o parte se afld muzica clasica si de cealalts, cea contempora-
nd, dar intre cele doud extreme existd multe feluri de muzicd
(b

— Colajul muzical, in speclacolele dumneavoastrd, se dez-
volté intotdeauna simultan cu creafia!

M Da. Intr-un anume fel, muzica se desf§soard impreund cu
coregrafia.

SCENOGRAFIA

— In general, elementele scenografice condifioneazé des-
fasurarea dansului!

B Ideea despre scenografie apare in timpul repetitiilor. Uti-
liz&m multe materiale si obiecte si, la un moment dat, incepem
sd ne intrebdm care ar fi obiectele pe care le vom utiliza
in mod efectiv in timpul spectacolului. Scenografia spectacole-
lor mele nu are niciodatd nimic inutil, nimic care s& nu poat§
fi folosit sau care s& fie pur decorativ. Totul are un sens, totul
trebuie folosit, totul trebuie s& fie important si indispensabil
in desfdsurarea spectacolului. Din aceste motive, scenograful
trebuie s& fie al&turi de noi in timp ce lucrdm: s& asiste la
repetifii, s intervind, s& discute cu mine. Astfel, putin cite
putin, scenografia se naste ca o consecinfd naturald a muncii
mele cu balerinii. Niciodatd nu este stabilitd de la ince-
put.

— Existd cifeva elemente ce revin deseori in spectacolele
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oamenii pentru ceea ce au in ei. Uneori ei nu stiu ce posed§
si e frumos s& descoperim impreund. Alteori m§ gindesc c&

"N dumneavoastrd. Scaunele, de exemplu... In Café Miller, scena
] #8d e ficsitd de scaune. Sau animalele: hipopotamul In Arien,

crocodllll in Legenda castitatii, moscul in 1980... Ce semnifica-
fle au aceste elemente recurente!

B V& voi réspunde ca Alfred Hitchcock atunci cind un ziarist
l-a intrebat de ce face numai filme politiste si de groaza. Fiindc&
atunci cind eram mic, a zis Hitchcock, mama apérea lingé patul
meu si fécea: baul

BALERINII

— Care sint criteriile dupé care vd alegefi balerinii!

BUneori alegerea este rapidd, alteori decizia dureazd
mult. Dar asta nu inseamnd cd, in al doilea caz, e vorba despre
o decizie gresitd. Alegerea fine seama de multfi factori. Sigur
cd pretind ca un balerin s§ posede o tehnicd bund, dar nu
e unicul lucru pe care-l caut. Imi amintesc cé cineva mi-a pus
aceeasi infrebare in America de Sud si i-am rdspuns: dacd
ceva imi atrage atentia la o persoand, aceia sint ochii. Ochi
care au o privire trists, de paiata... Nu pot s§ explic. As zice
cd atunci cind aleg pe cineva o fac pentru cd, in realita-
te, doresc s& cunosc acea persoand. Cei usuratici §i agreabili
nu mé intereseazd. Eu vreau s& pot invdfa ceva de la oa-
meni.

— Nu credefi c& balerinii de la Wuppertaler Tanztheater
au ceva In comun] O caracteristich generald, un fel de aer
de familie ceva care-i uneste, care-i face s& semene intre
ell

B Intr-un anume sens, da. Toti au dorinfasincerd de a incerca
s& fie aga cum sint. $i au simful umorului. Admir capacitatea
lor de a se minimaliza, de a se autopersifla. Uneori, m& gindesc
c3 nu e nevoie s facd pe scend nimic mai mult decit ceea
ce fac la repetitii. Naturalefea, spontaneitatea lor alcatuieste
deja o formd. Dacé au ceva in comun? Poate cé da: timidita-
tea. Toti sint foarte timizi, chiar dacd nu par. Asta e, asta imi
place la ei. Dacé sint timizi, sint si mai sensibili, mai apti s&
dobindeascd mai mults fortd pe scend (...).

— Cum putefi defini relafia pe care o stabilifi cu baleri-
nii!

B M4 simt egald cu cei cu care am decis s& lucrez. Nu mé
simt niciodatd sef sau director. $tiu c8 uneori le e fricd de
mine, si-i infeleg, pentru c& adesea, in timpul repetitiilor, e
necesar s& iau decizii foarte dure. In plus, vorbesc putin, astfel
incit se intimpl& ca uneori ei s& nu stie ce gindesc. Dar asta
nu inseamnd cd nu-i respect. li iubesc si ii respect. In unele
imprejurdri, ei sint cei care m& fac s& m& simt nesigurd si
s& m& tem de ei. E clar c& sint o persoand dificild, dar da-
c&-mi place cineva, imi place cu adevérat, profund.

— Se IntImpl3 frecvent ca unii dintre balerinl s& plece, alfii
sé plece si apoi s se reintoarcd mal tirzlu... lar dumneavoastréd
sinfefi totdeauna bucuroasd si-I primifi din nou. Cum de nu
pistrafl ranchlund celor care vd pardsesc!

B Cind se indepdarteazd, infeleg de ce o fac. Citeodats de-
vine necesar pentru ei, fie din cauza vietii lor particulare, fie
pentru c& au nevoie de altceva. li infeleg intotdeauna,
dar, adesea, e dureros cind pleacd. Sint unii pe care sper
s&-i vdd intorcindu-se, mai devreme sau mai tirziu, deoarece
m-am bucurat impreund cu ei §i pentru c& imi lipsesc.

— De ce lucrafi numai cu balerinl, nu §i cu actorll

Bl Ceea ce-i deosebegte este relatia lor cu corpul. Balerinii
au o relatie speciald cu propriul corp. Ei stiu ce inseamnd
s& fii obosit fizic, epuizat. Cind esti obosit, intelegi mai bine
ce inseamnd s& fii simplu, s& fii natural. lar ceea ce caut eu
este simplitatea. F&r& indoiald, majoritatea actorilor nu sint na-
turali, inclusiv cei care cred c& sint. Actorului i se cere de
fiecare datd s& producd ceva ce este in afara lui insusi, el
face mereu proiectii. Oricum, ar trebui s§ fie foarte netd di-
ferenta dintre a fi tu insuti si a face proiectii.

—'Nu v-afi gindit niclodatd s& lucrafi cu actorl in locul
balerinllor!

B Am f&cut-o uneori. Am folosit actori in citeva dintre spec-
tacolele mele, de exemplu in Cele sapte picate capitale si
in El o la de mind... Este apoi Mechthild Grossmann, care
e actritd si lucreazd mereu cu noi. Desigur, citeodatd mé gin-
desc c8 ar fi interesant s& incerc s§ lucrez numai cu actori,
dar modul meu de lucru ar trebui s& se schimbe mult. Ceea
ce-mi place de fapt, si mai mult decit orice, este s& intrebuinfez
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mi-ar plécea s§ incerc s& lucrez chiar §i cu persoane care
n-au avut in viata lor nici o experientd teatrald. Sint multi
oameni care au ce da s§i cu care simt cd as putea face ce-
va.
— S& vorbim despre utilizarea vocii. Balerinii de la Wup-
pertaler Tanztheater vorbesc mult pe scend. Existd un curs
special, o tehnicd pentru folosirea vociil

B Nici o tehnics, nici o metod4. Fiecare are vocea sa, si
lucrul cel mai important este cd e vocea «sa». (...)

PUBLICUL

— Succesul din acesti ultimi ani a influenfat mult trupa W
modul dumneavoastrd de lucrul S-a schimbat ceva datorltd
marelui succes internafionall

B Nu cred c& s-a schimbat nimic. Dacd simfi c& ceea ce
faci e cu adevérat important, va rémine important independent
de succes. Pe de alt§ parte, spectacolele mele, chiar si in
prezent, au nevoie de mult timp pin& s& ajungd a fi acceptate
de public. Fiecare spectacol are propria sa istorie (...). Consider
stimulant faptul c& unii dintre noi nu doresc citusi de putin
succese facile, cd se gindesc permanent la sensul miscdrii
noastre, la etapa in care se afl§ viafa noastrd, la limitele a
ceea ce facem si la noile granife pe care ndzuim s& le depé&-
sim (...).

AMBIENTUL VITAL

— Ce vd Influenfeazé mal mult, din punct de vedere cul-
tural, in pregétirea unul spectacoll De unde scoatefi idei-
lel Va inspirafi din alte forme de artél

B In timp ce creez ceva nou, fac tot posibilul s& evit vi-
zionarea oricdrui fel de spectacol. M& tem s& nu copiez pe
cineva, s& nu m& las influentatd. Citesc, dar cititul e altce-
va. In cuvinte nu existd nici o formd de teatru. Lectura imi
stimuleaz ideile, dar imaginile asociate acestor idei se gésesc
numai in capul meu (...). In viata de fiecare zi sint o multime
de fapte, multe informatii, aparent neinsemnate, dar in realitate
fundamentale. Experienfa cotidiand e cea care méa inspird in
primul rind.

ETICHETELE

— In multe ocazii s-a afirmat ca teatrul dumneavoastra este
un «featru al experienfei». Sintefi de acord!

B Formule, etichete, definitii. Mi s-au pus atitea in fruntel
Asta e preocuparea obisnuitd a criticilor: vor s& analizeze,
s& descompund, s& gdseascd inrudiri §i clasificdri. Dar eu nu
cred cd mé situez in vreo categorie, §i nici nu vreau
asta.

— AIta definifie, foarte réspindits, a stilului dumneavoastra
este xneoexpresionismuls. Afi fost eleva lui Kurt Jooss care,
impreund cu Mary Wigman, a fost unul dintre marii maegtri
al baletulul expresionist german. Nu v3 recunoastefl deloc
in neoexpresionism!

B Sint foarte mulfumitd c& nu trebuie s& mé preocup de
astfel de probleme. Pe Mary Wigman n-am vé&zut-o decit in
fotografii. Cum ar fi putut s& m& influenfeze? In ceea ce-l pri-
veste pe Jooss, problema e diferité (...). Cind realizez un spec-
tacol pot s& am idei, pot s& inventez intrebdri cu care s&-i
stimulez pe balerini, dar ei sint cei care imi procurd materialul
pentru spectacol, fiecare intr-o manierd proprie, plecind de
la el insusi. Aceastd modalitate de lucru este similard celei
practicate de Jooss; ea provine din dorinfa de a crea f&rd s&
faci abstractie de individualitétfile cu care lucrezi (...).

VECHILE SPECTACOLE

— In trecut, in unele dintre spectacolele dumneavoastrd, in
Barba-albastra, de exemplu, relafia birbat-femele era re-
prezentatd foarte violent. Cum vi se pare asta acum!

B As zice cd incerc senzatii contradictorii cind vdd vechile
mele lucrdri. Uneori le admir §i nu-mi vine s& cred c§ eu am
fost cea care le-a fécut. M4 intreb: dar cum le-ai facut? In

(o)
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acelasi timp, e ceva care ma face sa spun: asta n-ai mai pu
tea-o face azi si nici n-ai mai vrea sa o faci (...).

— In privinta structurii, in ce fel credeti ca s-au schimbat
spectacolele dumneavoastra din ultimii ani fata de
primele!

B S-au schimbat multe lucruri, iar in structura lor s-a schimbat

ceva fundamental. Cred ca, acum, lucrarile mele au devenit
mai (omp!(,‘xu IGETGICH spe(h)forul putea urmari putinii lideri,
putinii protagonisti ai fiecarui spectacol. Acum, desigur, struc-
tura e diferita, in sensul ca relatiile dintre personaje sint altele
si toti, in cadrul acestor conexiuni, pot fi considerati pro-
tagonisti

ANII ‘80

— S-a spus si s-a scris ca, incepind cu 1980, spectacolele
dumneavoastra au devenit repetitive, ca faceti mereu acelasi
spectacol. E o acuzatie care vi se aduce mai recent...

B Nu numai recent. Nu a inceput doar de la 1980. Mi
s-a mai spus... E un repros care ma supdra si ma intristea-
za. Nu cred ca ma repet in felul in care inteleg unii. Repetarea,
intotdeauna altfel, este cea a temei: tema este iubirea, dorinta
tuturor de a fi iubiti. Nu exista nimic mai important despre
care sa vorbesti, pentru ca totul de aici pleaca. Cei care ma
acuza nu inteleg, nu vad. Sint orbi, poate (...) -

— Unele dintre lucrarile dumneavoastra mai noi par mai
putin provocatoare, sint mai blinde intr-un anume fel, mai
feminine decit primele spectacole.

B (...) N-as spune ca lucrarile mele sint azi mai blinde ca
intrecut; mie mi se pare ca sirt mai triste. Citeodata ma gindesc
ca poate Papa ar putea intelege ceea ce vreau eu sa
spun. Sau, cel putin, asa sper... Ar putea intelege cu cita forta
incerc sa vorbesc in lucrarile mele despre respectul fata de
existenta umana si fata de natura. N-as vrea sa par prezumfioasa
cu aceste afirmatii; e dificil sa exprimi ceea ce simti. Am sen
timentul — mult mai puternic acum al micimii noastre in
fata intimplarilor ce ne inconjoara. Pentru mine, uneori, un
spectacol e ca o rugaciune... In Walzer, de exemplu, acest
sentiment e foarte puternic si stiu sigur ca unii balerini isi
dau seama de el. Daca cineva priveste spectacolul din acest
punct de vedere, poate plinge tot timpul; sau ride.

— Multe dintre spectacolele dumneavoastra sint pline de
umor...

W Spectacolele care par mai usoare, cele in care se intimpla
fapte amuzante sint facute in perioadele cele mai triste.

— De ce!

M Poate pentru ca sa am de ce ride... (...)

VIITORUL

— Cum va vedeti viitorul!

B Nu stiu. Chiar nu stiu

— Va temeti de viitor!

W Citeodata. E dificil sa te gindesti la viitor

— Exista ceva ce ati fi dorit sa faceti, ce ati fi dorit sa
spuneti in spectacolele dumneavoastra si n-ati spus inca!

M Da, poate. Sint multe lucruri pe care inca nu le-am
spus. Dar nu pentru ca nu as fi vrut sa o fac, eu, uneori,
ascund...

— Ce ati ascuns!

B Se intimpla sa vrei sa vorbesti despre ceva si sa ajungi
foarte aproape de ceea ce vrei sa spui, dar, in acelasi
timp, sa intelegi ca este ceva atit de important incit sa ti se
para stupid sa-l etalezi. Atunci e ca si cum l-ai invesminta
in altceva, fiindca a-l dezvalui ti se pare o operatie delicata
si ti-e frica... E ceva prea important. N-as vrea sa fiu gresit
inteleasa, nici sa par aroganta, dar cred ca lucrurile asa
stau. E ceva mult mai grav decit ceea ce publicul, in general,
poate sa vada. Exista in spectacol, dar nu se exhiba, deocarece
eu am vrut sa-l tainuiesc. De fiecare data e ca si cum ar fi
fost un puternic conflict intre ceva ce vrei sa arati deslusit
si ceva indaratul caruia vrei sa te ascunzi
(Interviu realizat de Leonetta Bentivoglio, si aparut in «El
Publico», nr. 87/1991)

@ Pina Bausch in spectacolul «Café Miller»
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