STEFANIA CENEAN:

(Bcostum pentru “cine are nevole de teatru?”

“oful nostru este ca trebuie abolite niste preludecétl

O Dupa cite stiu, v-afi inceput cariera artistica la Teatrul
National din Craiova. Ce anume v-a determinat s& raminefi
pina azi la Craiova?

B Vreau sa v corectez: eu am debutat la Teatrul “Bulandra”
din Bucuresti cu un spectacol foarte, foarte frumos - Intr-un
parc... pe o banca... A fost un spectacol care a luat diverse
premii, dar care pe mine m-a ficut s& mé sperii putin de
succesul sidu. Pot spune cd am fost foarte fericita cind a
trebuit sa plec la Craiova. Asta pentru cd nu ma simteam
inca formaté sa “inving” Capitala. Doar dupa multi ani de
lucru la Craiova, cinda in s& ma stipineasca un gind,
banal poste, acela de a mé intoarce la Bucurestl, undoiml
este de altfel sl domiciliul, am revenitin Caphtald colaborind
la realizarea specucololor Pagubosii 8l Un regat pentru un
asasin de |a Teatrul Nottara. Am mal primit si o ofert care
m-a onorat: cea a lui Andrei Serban de a realiza costumele
spectacolului Cine are nevole de teatrs?. Dar cu exceptia
invitatiei clare a lui Andrei Serban de a colabora, eventual
sl in viitor, totul s-a limitat la aceste spectacole si mi-am dat
sepma ca acel lucru pe care il credeam firesc dupa
Revolutie, si anume cé toate teatrele vor incerca si adopte
o alta scara de valori, nu s-a intimplat, iar usile sint inca
inchise. Am considerat ca e bine s fac un efort sl sd-mivad
in continuare de carlera la Craiova unde am o sceni ex-
traordinara si niste atellere foarte bune. Cred ca nu am
gresit raminind i in continuare acolo...

O  Afiafirmat ca dupa debutnu erafi inca formata sa “invingefi”

Capitala. Astaimi aminteste de o intreaga serie de “plinger”

B Successie mele

ale colegilor dumneavoastra de breasla la adresa sistemului
de invaamint scenografic din Roménia si de un serial al dlui
Dan Jitianu publicat cu aniin urma in revista TEATRUL in care
propunea ca scenografia sa se studieze la Academia de
Teatru...

| E o propunere extrem de obiectiva. Atunci cind am studiat

scenografla, nol am fost foarte (zoiati de colegll nostri de la
IATC, practic nu l-am cunoscut. Mal mult decit atit,
scenografia isl recunoaste Izolarea si printre artele

din cadrul Academiei de Arte Frumoase, ba chiar sl in rindul
anelor decorative de la Uniunea Artistilor Plastici. Cred cd
studiul aléturi de studentii-regizori ar coma foarte mult in
formarea unul scenograf, dar nu sint convinsa cé
scenografia ar trebui complet desprinsd de Academia de
Arte Frumoase, de Artele Decorative. Probabil cé ideal ar fi
sé se gisaasci o formi coerentd de colaborare cu Academia
de Teatru, poate sub forma unor cursuri comune. Studentii
de laregle, cind isl dau examenele, igl aleg drept colaboratori
colegi de la scenografia. Daca ei s-ar cunoaste din primul an
de studiu poste ci s-ar stablili un dialog firesc, ar putes
flecarein partesi constatece tip de comunicare poate exista
intre el, dacd pot comunica ori nu...

o Pentru ca am ajuns la spinoasa problema a comunicarii

dintre regizor si scenograf, ag vrea s@mi spunefi citeva

cuvinte despre colaborarea dumneavoastra cu Silviu

Purcarete alaturi de care afi lucrat |a realizarea spectacolului
Titus Andronicus de /a Nafionalul craiovean...

scenografice se leagd intr-adevir sl de

colaborarea cu Silviu Purcirete. Cred ci am gasit o forma
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de colaborare aproape Ideald. Am lucratimpreuné la Craiova
Piticul din gradina de vara si apoi Titus Andronicus. Sint con-
vinsa cé vom colabora si in continuare, desi, in ciuda acestei
stéri de comunicare, nu e deloc usor s lucrezi alituri de el
datoritd extraordinarei sale personalititi. Dar tot eu am
lucrat la Craiova si scenografia spectacolului Unchiul Vania
regizat de Mircea Cornisteanu si pot sd spun cd modul
nostru de comunicare a fost extraordinar. De fapt Unchiul
Vania este spectacolul care mi-a deschis ciile cunoasterli si
recunoasterii bucurestene...

o Dar de starea de noncomunicare v-ati izbit in cazul unui
regizor sau altul ?

B M-am Izbit anul trecut, pot s& spun ca am avut chiar doud
“izbituri” care s-au succedst cu o vitezh ce m-a derutat. Nu
intelegeam ce se intimpla si ma intrebam dacé nucumva eu
sint de vini. M-am izbitde noncomunicare cu o regizoare din
Anglia, Fanya Williams, care a insistat si lucrdm impreuna
si,teoretic, am avut chiar senzatia cd putem comunica. Dar
cind am trecut la practica lucrurile s-au dovedit a fi chiar pe
dos si mi-am dat seama si de ce. Ea lucrase spectacole de
studio, de camera, aga cum lucreaza foarte multi regizorl din
Anglia, iar eu lucrasem pe o scena mare, cum este cea de la
Craiova. Scena mi se oferea deci generos, in timp ce Fanya
Williams refuza spatiul. Apoi am avut un accident de non-
comunicare cu domnul loan leremia...

O  “Accidentul” provenea din dorinfa regizorului de a se impune
ca unic autor al spectacolului ori dintr-o simpla divergenta
de opinii?-

B A fost vorba de o divergenta de opinii si de o simpla... stare

de noncomunicare.....

O  Stiucala Craiova afi lucrat cu un “luminist” de exceptie, dl.
Vadim Levinski. Ce parere aveti despre aceasta profesie cu

. un statut incert in teatrele noastre?

B Intr-adevar, succesele mele s-au datorat si acestui artist
care este dl. Vadim Levinski, cu care am at de fiecare
data cu mare plicere. De fapt dl. Levinski este un adevirat
designer de lumini, in sensul in care aceasta profesie se
practica in strdinitate, dupa cite am putut s& constat in
Anglia in cadrui bursei LIFT de care am beneficiat...

O  Daca tot ati adus reprosuri scolii romanesti de scenografie,
am putea spune ca aceea de designeri de lumini e superba,
dar lipseste cu desavirsire...

B Apropo de scoala romaneasca de scenografie, pot sa adaug
cé ii lipsesc personalititile care sd formeze la rindul ior
artisti. Imi amintesc de prea putine nume care sa fi contribuit
la nasterea unor scenografi. Unul dintre ele este Dan Jitianu,
ale carui eforturi au fost din pacate izolate. imi amintesc si
azi cum participam, dusi de dl. Jitianu, la repetitiile in care
se “creau” luminile. Noi vorbim despre lumini acum, dar din
scoala de scenografie au lipsit si cursurile de regie. Am
urmat citeva ore cu Letitia Popa, care dupa aceea a plecat
din tara, si am continuat prin a primi un lung sir de note fictive
pentru ca acest curs a incetat sa existe.

(] Stiu ca afi colaborat cu un regizor foarte putin cunoscut,
Gheorghe Marinescu-Goange, la realizarea unui spectacol
cu Zoo story de Edward Albee montat la Teatrul de Stat din
Sibiuintr-un spafiu neconventional - intr-unul dintre saloanele
restaurantului Imparatul romanilor. De unde ideea acestui
spectacol?

B Vreau sa va spun ca mai lucrasem cu Goange la Sibiu la
reaiizarea unui spectacol care afost o reusita regizorala: Nu
ne nastem toti la aceeasi virsta de Tudor Popescu. De aceea
am acceptat, dupa Revolutie, sa lucram impreuna Zoo
story,spectacol in legaturé cu care era foarte greu de spus
unde incepea scenografia si unde se termina regia, tocmai
pentru ca avusesem o colaborare frugtuoasa si interesanta.
Alegerea spatiului mi-a adus muita bucurie, pentru ca a
contribuit la a da viata spectacolului. Altfel, textul mi se pérea
usor prafuit si desuet. Spatiul de joc i-a dat, deci, viata tocmai
pentru ca spectacolul pornea foarte firesc, de la o discutie
care se petrecea intr-un restaurant autentic. Din pacate insa
teatrul a avut mari dificuitati financiare si nu si-a mai putut
permite sa inchirieze acest spatiu.

=] Simtiti frecvent nevoia de a evada din limitele impuse de
cutia italiana a scenei ?

B La Sibiu am simtit-o. Nu era o schimbare de dragul
schimbarii, simteam asta pentru ca Sibiul e un oras care te
fascineaza si te atrage in aceasta “cursa”...

o Un oras baroc, spunea Radu Stanca, facut parca anume
pentru a gazdui spectacole...

B Da, intr-adevir. Existé
acolo spatii
scenografice deja con-
stituite,pe care nu
trebuie decit sd le
innobilez prin costume
sau trel-patru elemente
de recuzita. Si cred ca
mai existd in Romania
orase care au

eneroase spatiide joc
in afara scenei.

o Printre oamenii de

teatru din Anglia care
‘au raspuns”
stagiului Dvs. de la
LIFT, printr-un stagiu
efectuatin Romania,
se afla si o tinara,
Denise Wong, care a
incercat sa moqteze
la Academfa de
Teatru din Bucuresti
un spectacol de
strada. Credeti in iegirea teatruluiin strada ? La patrunderea
lui in restaurant e clar ca afi participat!

® Nu numai ca eu cred in asta, dar e un iucru pe care mi-|
doresc. In strdindtate se joacad cu foarte multd naturalete
teatru pe stradd. Am vizut teatru de strada si la Festivalui
de la Avignon din 1990 si la LIFT in 1991 si am constatat ca
aceste le sint rodul unei initiative particulare. La
noi ea e inca in taga. incercarile sint timide pentru ca aici o
intreaga miscare a tineretului a fost indbusita, lar studentii
de astaz sint foarte circumspecti. E pacat, pentru ca de ia
ei ar trebui sa porneasca totul. Si e trist sa-i vez fara
initiativa, blazati chiar. Or, nu actorii de 50 de ani, de la
“Nottara” sa zicem, ar putea face un spectacol de strada.
Pot sa va spun cé la Avignon spectacoiele de strada erau
mai. Interesante decit cele iealizate de teatrele sub-
ventionate de stat si care erau prezentate oficial in cadrul
festivalului...

(m] Off-ul, deci...

m Da, off-ul... Numai cé oful nostru e cé trebuie aboiite niste
prejudecati...

o V-afi incumeta sa colaboratila un astfel de spectacol?

B Cu mare plicere. Ma gindesc chiar cum sa fac pentru a
avea eu o astfel de initiativa. In acelasi timp, imi dau seama
cé un artistde la noi care are o initiativa de acest gen trebuie
sé aibd acces la un minimum de cursuri de management,
féré de care nu te poti descurca azi in societatea noastra.

(] Amintindu-mi de faptul ca in Tius Andronicus ati folosit

un ecran de proiectie pentruimagini video, v-as intreba daca
sintefi tentata sa lucrati pentru spectacolele de teatru TV?

m Teatrul de televiziune mai putin, as fi mai curind tentata sa
tac film...

(w] Ce parere aveti despre modul in care se face la noi teatru

de televiziune?

B Ca sa faci o scenografie reusith macar pentru teatrui de
televiziune e nevoie in primul rind de un foarte bun regizor
de televiziune. Sa ma ierte Dumnezeu, dar, din ceea ce se
vede la noi, s-ar putea spune cé acesti regizori lipsesc cu
desdvirsire. Si mai trist e faptul cd se fac eforturi
inspéaimintatoare de a moderniza spectacolele de teatru TV,
iarincrincenirile astea, cu orice pret,isispunsi ele cuvintul.

de teatru?”

costum pentru
ine are nevoie

(m] Ma simt dator sa va urez drum bun in calatoria pe care o
veli face cu spectacolul Titus Andronicus in Japonia si,
inainte de a va multumi pentru amabilitatea cu care mi-afi
acordat acest interviu, mi-ag permite sa va intreb ce va doriti

_ sa vedeti la Tokyo?

u Intrebarea asta imi aminteste de perioada de pina in 1989
cind simteam nevola sd trec si eu granita, férd a pleca
definitiv, pentru cé nu stiu ce radécini ma retineau si ma mai
retin aici. /mi spuneam cé as vrea s ajung macar pind in
Bulgaria. Asta era marele meu “deziderat”. Asa cé acum,
trezindu-mé tocmai in Japonia, nu cred ca pot s& va spun
ce-mi mai doresc...

I  C.C.BURICEA - MLINARCIC

https://biblioteca-digitala.ro





