
CU TÎRÎITA 
, 

A trecut aproape neobservată premiera 
românească a piesei americane Wally's 
Cafe, scrisă în colaborare de Sam Bobrick 
şi Ron Clark (premiera absolută - 1 2  iunie 
1 981 la Brooks Atkinson Theatre) . Piesa nu 
e grozavă, dar - ca atîtea altele destinate 
marelui succes pe Broadway - oferă trei 
partituri actoriceşti pline de culoare, avînd 
nevoie de trei vedete. Urmărirea "destinului" 
- de fapt, a "poveştii" - personajelor, pe 
parcursul cîtorva decenii, se dovedeşte încă 
o dată o ''reţetă" eficientă, solicitîndu-i pe 
actori în roluri de compoziţie, cărora ar 
trebui să le facă faţă cu strălucire, pentru a 
suplini lipsa de conflict şi chiar banal itatea 
voită a textului .  

Din punct de vedere comercial (şi  nu 
numai) problema e relativ simplă: sau ai 
vedetele şi posibi l itatea de a le face o 
reclamă corespunzătoare - şi atunci poţi 
risca.să pui piesa în scenă - , sau iţi vezi de 
treabă. Adică de alte piese, mai ofertante 
sub raport dramaturgie şi care nu reclamă 
neapărat prezenţa acelor vedete, pe care tu 
nu le ai în trupă. Cu jumătăţile de măsură 
sau cu ţîrîita nu poţi face teatru comercial de 
succes. Chiar dacă actorii sînt buni sau 
măcar onorabili în rolurile în care au fost 
distribu�i. E cazul acestui spectacol de la 
"Creangă", de care n-a auzit aproape 
nimeni si la care critica nici n-a prea fost 
invitată '(n-a existat nici măcar o premieră 
"oficială") , teatrul însuşi părînd a nu şti ce să 
facă şi cu acest spectacol al �ău, 2fl�e totuşi 
s-a născut. Are puţină regie (Emil Mandric), 
dar foarte puţină, are un decor sărăcuţ şi 
cîteva costume urîte, dezavantajîndu-le clar 
pe actriţe (ca şi cînd scenografa Lavinia 
Driscu "ar fi avut ceva cu ele") , are o inter
pretare actoricească posibilă dar l ipsită de 
strălucire, căci e minată fie de cabotinerie 
(Boris Petroff) , fie de o em isie vocală 
deficitară (Mar ina Procopie) ,  f ie de .o 
robustete ce tinde să iasă din sfera es
teticul u'i (Fiorina Lu ican) . Şi mai are o 
bucăţică de afiş pe post de program de sală, 
ca să nu se poată spune că n-are chiar nici 
un fel de publicitate. Are din toate cîte puţin, 
nimic destul şi totul cu ţîrîita. Aşa că-şi merită 
soarta. Dacă totuşi l-am consemnat, am 
făcut-o şi pentru a mai atrage o dată atenţia 
că timpul jumătăţilor de măsură şi at inves
tiţiilor (inclusiv artistice) cu ţîrîita a trecul de 
mult. 
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INTRE ISTORIE ŞI FORMĂ 

Ciudat personaj, acest Gombrowicz, 
nobil prin naştere şi inamic' declarat,prin 
scris, al aristocratiei ,  bîntuit deopotrivă de 
elanuri populiste Şi de nostalgii paseiste (În 
Argentina, unde a trăit din 1 939 pînă în 
1 963, face complicate manevre spre a-şi 
determina anturajul să-I cheme "conte") , 
functionar obscur si declansator al unui 
ade�ărat scandal lit�rar (prin �omanul "Fer
dydurke", apărut .în 1 937), lucid pînă la 
cruzime (în celebrul "Jurnal" scris între 
1 953 şi 1 966, trei ani înaintea morţii) şi 
fascinat de Mască, de Joc, de Formă ... Şi 
c iudată piesă, această Opereta, ultima 
dintre cele trei lucrări dramatice ale sale, 
începută în 1 955 şi terminată abia peste 
u ns prezece an i ( "N imen i  n u-şi poate 
închipui cîte eforturi mi-a cerut organizarea 
dramatică a acestei pros
tioare",mărturiseşte Gombrowicz în "Com
entari u l "  ce precedă textui) . . .  Greu de 
"povestit" şi greu chiar de citit, nu doar 
pentru că, spune autorul, "textul unei piese 
contemporane se pretează tot mai puţin 
pentru lectură", ci mai ales pentru că 
Gombrovicz a dorit să topească în forma 
operetei, "în idioţenia ei divină, în scleroza 
ei cerească", continutul viu,  dureros al 
vietii, al vietii ce devine, sub ochii si cu 
sîn,g ele oa;"eni lor ,  istor ie .  " D u  vi'vant 
plaque sur du mecanique" am putea 
s p u n e ,  i n versînd termen i i  d ef i n iţ ie i  
bergsoniene a comicului; rezultatul inter
vertiri i  nu e însă tragicul ,  ci absurdul ,  
grotescul şi un acut, sfişietor sentiment de 
neputinţă: în  faţa inexorabilei curgeri a Is
toriei şi în faţa inexorabilei rigidităţi a For
mei, cele două zeităţi ce. guvernează, crud 
şi batjocoritor, existenţa. Intre aceşti doi poli 
d ialectici se zbat inutil personajele lu i  
Gombrowicz, nobili ridicoli şi valeţi stupizi, 
tîrîţi în vîrtejul  u nei revoluţii iscate de 
apariţia nudităţii (metaforă a vieţii reale, 
nefalsificate, întruchipată de personajul Al
bertina) . Întoarcerea la autenticitate, la 
"goliciune" e singurul remediu - imposibil, 
vai, de pus în practică - împotriva morţii 
s p i r itua le  prod use,  împreună,  de 
încremenire şi de haos. 

" ld ioţenia monumentală a operetei 
îmbinată cu patosul monumental al istoriei
masca operetei îndărătul căreia sîngerează 
din pricina unei dureri comice chipul strîmb 
al omenirii - iată care ar fi, cred, cea mai 
adecvată punere în scenă pentru Opereta 

observă Gombrowicz în acelaşi "Comen
tariu",  sugerîndu-le potenţialilor directori de 
scenă o soluţie pe cît de generoasă, pe atît 
de greu de realizat. Regizorul Cristian 
Pepino a izbutit în bună măsură să o aplice, 
restrîngînd însă semnificaţiile ample ale 
piesei într-o dimensiune subliniat politică. 
Nu e un reproş, e o constatare. Propunerea 
sa scenică apare, de altfel, bine susţinută şi 
pregnant argumentată vizual. Decorul lui 
Dan J it ianu  creează, prin scena 
supraînă�ată construită pe scena propriu
z isă a teatrulu i ,  un spaţiu ac uzat con
venţional, ce sugerează totodată neincetata 

. convertire a vieţii în spectacol şi a spec
tacolu lui în viaţă. Alături de componenta 
muzicală (fragmente din felurite o perete, pe 
a căror me lodie sînt cîntate - într-o 
înregistrare nu tocmai impecabilă tehnic -
cupletele din text) şi de aceea coregrafică, 
decorul concretizează ideea dra�aturgică şi 
regizorală referitoare la Operetă. In ceea ce 
priveşte Istoria, materializarea ei plastică e 
lăsată mai ales în seama costumelor, con
cepute de Cristina Pepino în trei culori 
dominante (alb, negru şi roşu - funcţia sim
bolică a fiecăreia este l impede), şi  a inven
tivitătii m izanscenei ,  într-adevăr debor
dantă, în această directie cu deosebire. Nu 
are rost să descriem ceea ce se întîmplă pe 
scenă - ar trebui văzut; vom spune doar că 
umorul, fantezia, bunul-gust sînt prezente 
(cu neînsemnate sincope) de la un capăt la 
celălalt al montării. Insuficient marcate - ori 
insuficient de convingător transmise nouă 
ne-au părut "doar" gravitatea şi durerea 
des pre care vorbeşte Gombrowicz. 
Deosebit de agreabilă este însă în spectacol 
încîntarea cu care joacă actorii si care 
molipseşte repede publicul. În pi�să nu 
există roluri'mari'; tocmai de aceea, ar
doarea pe care o pune (aproape) fiecare 
interpret în a face din partitura sa centrul de 
interes al reprezentaţiei,  fără a-şi "acoperi" 
neloial partenerii, este cu atît mai demnă de 
elogii. Le aducem mai ales lui Constantin 
Ghenescu, Oanei Albu şi lui Corneliu Dan 
Borcia, lui Cornel Nicoară şi lui  Ion Muscă, 
precum şi "neprofesioniştilor" Cristinela 
Pădure şi Ion Murariu, deplin integraţi an
samblului. Pentru actorii de la Piatra Neamţ, 
Opereta e un spectacol important. 
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