O PRECIZARE RELAXATIVA

Cu aceastad opticd asupf® SPec-
tacolului de la Teatrul “Inoportun’s dl. Vic-
tor Parhon deschide foc pe linia frontului,
producind informatii eronate despre
UNITER (al carui membruin Consiliul de
conducere este) si Teatrul “Inoportun”.
Un dogmatism (explicabil?) 1l determina
pe critic s& creadad ca UNITER
“patroneaza”, “gireazd”, “onoreazd”
spectacolele “Inoportunului”, Teatrului
de camera si Teatrului Franco'ROmaﬂ-
UNITER - si dl. Parhon ar trebui s o stie
- dé o gans& de afirmare unof @induri
arfistice ($i nu in directia comercialului).
UNITER fincearci s& construiascd

proiecte teatrale pentru care apeleazé la
sponsori. Grija domniei sale pentru chel-
tuiala pe care o fac sponsorii nu cred c&
arfi de resortul domniei sale. Apoi, textele
privitoare la Copi, din spectacol, nu fac
diferenta, cum crede criticul, intre
valoarea dramaturgului si “elucubratiile”
montdérii. Sint numai referinte despre
autor. Ca s& il ofenseze, insé, pe regizor,
poate ar fi fost necesare si argumente.
Le-a uitat.

Ce mé dezamégeste e faptul ca dl.
Parhon abdicé de la o conditie a criticului
profesionist pentru a se lansa intr-o
diatribd stupefianta: “cronica” la spec-

tacol dispare pentru a face loc altei “tinte”
(proiectele teatrale de sub egida UNITER). Si
doar domnia sa a avut atitea prilejuri in Con-
siliul UNITER de a-si exprima “taria
opiniunilor”. Sau in presd. N-a facut-o. Cht
despre caracterul tendentios al afirmatiilor
sale, ele nu pot fi egalate dectt de gustul
criticului pe care ma abfin s&-l comentez.
“Este opinia lui”. N-o s& fiu tocmai eu acela
care s& ma opun libertatii de expresie!

I MARIAN POPESCU
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EXPERIMENTUL CARE EXPERIMENTEAZA

Printre cuvintele care se ,ostesc,- dal:
mai ales se scriu adesea, raminind - $i mai
adesea- intr-o sfera aintelesurilof destul de
cetoas&,se numéra (pentru mine: el putin)
$i mereu invocatul experiment. sub ace?sté
firm& generoasa care sund b"'le..
“profesional”, se addpostesc d€ muheﬂon
intentii neprecizate ori rezultate $eménind
mai curind a esec. Mi se inimPI&, deci,
destul de rar s& constat ca cee@ ?0 ni se
prezinta (explicit sau implicit) cu titlul “ex-
periment” chiar... experimenteﬂza ceva.
Spectacolul Teatrului “Inoportun” cu
Nepoftitll de Copi mi-a sugerﬂt. in burl'é,
foarte bund méasurd, ideea unui exercitiu
artistic - regizoral, actoricesc - de laborator
autentic. . o

Un experiment, un exercitlu'pl.’lvm'd
spatiul de joc, de pildé. Neavind nimic din
datele obisnuite ale unei sali de teatru,
camera “de protocol” de la UNITER nu
ofera nici mécar un spatiu neutrt pentru c&
pecetea administrativ-functionald se
pastreazi. E o incapere mica gitotusi lipsitd
de intimitate, neprimitoare (MU © Vvina
niménui, asa e cameral), o incaPere in care
inchegarea unei atmosfere prielnice
teatrului e destul de greu de imaginat. Si
totusi! Si totusi Galgotiu nu o mascheaz&,.
nu o ignor&, dar nici nu i se supune. Uneori
o foloseste, adica i utilizeaza "datele”: sis-
tem de iluminare, intrari, existenta unor
masive, morocénoase usi culi.samc.a,
vecinatatea terasei, deci a incé o spatiu
de joc, exterior (cu lumina de rigoare, cu
zgomotele de rigoare). Alteofi: Se poate
spune ca o sfideaz4, situindu-so intr- un voit
dezacord: decorul supradimensionat, de o
artificialitate explicitd, am spune osten-
tativd. Acest balans intre conventional si

real (firesc, natural, cotidian, terestru,
banal, putem folosl oricare dintre cuvinte
pentru cé toate se potrivesc, f&r& ca vreunul
s& acopere, pe deplin, sensul pe care-l
dorim exprimat), acest balans, deci, poate
fi considerat, de altfel, tema principala a
experimentului. Uneori e vorba de suc-
cesiune a “starilor”, alteori de simul-
taneitate; uneori de disjunctie, alteori de
conjunctie; uneori “parile” se echilibreaza,
alteori una constituie doar o subliniere, prin
contrast, a celeilalte.

E un balans - daca nu o simbiozéa - ce
se poate recunoeste si in dominanta stilului
de interpretare. in tazul lui Florin Célines-
cu, conventionalul si firescul se regésesc
deopotriva. Trecerile sint adesea chiar
derutante, ai senzatia cad actorul “iese din
pies&"”, aruncind repede, in trecere,
“strepezit”, cite o vorba sau cite o fraza
partenerului de scend. Rostirea retorica si
rostirea banalé, gestul pentru public si ges-
tul (aparent) reflex, (aparent) involuntar se
inléntuie cu fluiditate, far& cezuri sesizabile.
Ni s-a pérut foarte interesantd, mult mai
coerentd decit de obicei contributia lui
Florin Céalinescu. Pare evident c& ex-
perimenteazd, si el, formule, solutii,
modalitdti de abordare, dar o face cu.o
rigoare ce dé consistentd demersului séu,
aparindu-l de aproximatii $i improvizéri
infimplétoare.

Coexistenta conventie-firesc se obtine
(se experimenteazd), in alte cazuri, prin
adoptarea paraleld a celor doua stiluri de
joc. Vezi imaginea conferitd personajului
s&u de Tatiana lekel - incurabil actritd (ne
referim, evident, la personaj), purtind
teatrul in gesturi, in intonatii, in trairi, ca pe
un fel de infirmitate. Vezi, in “contrapartida”,

stilul de interpretare interiorizat, discret,
marcat realist al lui Doru Ana; sau
simplitatea desenului scenic al per-
sonajului semnat de Constantin Cojocaru.

.Am mai recunoscut exercitiul de viata-
ca-teatrul, teatrul-ca- viata in definirea
scenicd a relatiilor intre personaje. E-
xemplul cel mai potrivit pentru acest tip de
studiu e furnizat de loana Pavelescu si de
Nicolae Dinic4, ai céror eroi au o perpetus,
ironic-suriz&toare complicitate in a schimba
- sau a nuanta altfel - registrul, tonalitatea
comunicérii intre ei, intre ei si ceilalti par-
ticipanti la actiune.

Acceptind cé in cazul spectacolului cu
Nepoftitil avem de-a face cu un experi-
ment, se pune intrebarea: se potriveste el
rosturilor Teatrului “Inoportun"? in ceea ce
mé priveste, rdspunsul este, limpede, afir-
mativ. Cu o precizare, inc&: mi se pare c&
in acest fel se si justificd aparitia lui. Daca
nu ficea decit s& adauge inca un teatru
(bun sau réu) celorlalte existente deja, efor-
tul mi se pérea inutil (sau, cu o vorb& dupa
care ne omorim cu totii, redundant).

Si se mai poate formula o intrebare:
piesa lui Copi e indicata pentru afi “material
de studiu”? Din nou, réspunsul meu este, la
fel de limpede, afirmativ. E suficient s&
amintim c& eroul principal - actor faimos
care, bolnav de SIDA, isi asteapta dintr-un
moment in altul sfirgitul - aminteste, la un
moment dat, de tulburé&toarea “fractiune de
secunda in care iesi din scena si inca nu ai
ajuns in culise”, numind-o (si definind-o
astfel) “momentul in care nu esti nicaieri".
Deci in care poti fi oriunde, in care poti crea
(ori incerca) orice.

I CRISTINA DUMITRESCU
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