
O PRECIZARE RELAXATIVĂ 
Cu această optici asupra spec­

tacolului de la Teatrul "lnoportur1"· dl. Vi<:­
tor Parhon deschide foc pe linia frontului, 
producind informaţii eronate ��spre 
UNITER (al cărui membru in eor1Sihul de 
conducere este) �i Teatrul "lnoportu.n". 
Un dogmatism (explicabil?) il oetermani 
pe critic si c·readi ci UNITER 
"patroneazi" "girează" "or1orează" 
spectacolele �lnoportunului", Teatrului 
de cameră şi Teatrului Franco-Român. 
UNITER - şi dl. Parhon ar trebui si o ştie 
- dă o �nsi de afirmare unor �Înduri 
artistice (şi nu în direcţia comerc1aluluQ.  
UNITER încearcă si con6truiasci 

proiecte teatrale pentru care apelează la 
s�nsori. Grija domniei sale pentru chel­
tuiala pe care o fac sponsorii nu cred ci 
ar!i �e resortul domniei sale. Apoi, textele 
p�avitoare la Copi, din spectacol, nu fac 
diferenţa, c u m  crede crit icul ,  intre 
valoarea dramaturgului şi "elucubraţiile" 
montiri i .  Sint numai referinţe despre 
autor. Ca � il ofenseze, insi, pe regizor, 
poate ar f1 fost necesare şi argumente. 
Le-a uitat. 

Ce mi dezamig�e e faptul ci dl. 
Parhon abdică de la o condiţie a criticului 
profesionist pentru a se lansa într-o 
diatribă stupefiantă: "cronica" la spec-

tacol dispare pentru a face loc altei "ţinte" 
(proiectele !eatrale de sub egida UNITER). Şi 
d��r domnra se a avut af!tea prilejuri in Con­
Si l iu l  U N ITER de a-şi exprima "tiria 
opiniunilor". Sau in presă. N-a făcut-o. CII 
despre caracterul tendenţios al afirmaţiilor 
s�l�, el� nu pot fi egalate decit de gustul 
criticului pe care mi abţin să-I comentez. 
"Este opinia lui". N-o ai fiu tocmai eu acela 
care si mi opun libertlţii de expresie! 

MARIAN POPESCU 
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EXPERIIVI ENTUL CARE EXPERIMENTEAZĂ 
Printre cuvintele care se rostesc, dar 

mai ales se scriu adesea, rămt11înd - şi mai 
adesea- într-o sferi a inţelesurilor destul de 
ceţoasi,se numiri (pentru mine• cel puţin) 
şi mereu invocatul experiment. sub această 
firmă gene roasă care sună bine, 
"profesional", se adipostesc dB multe ori 
intenţii neprecizata ori rezultate semănînd 
mai curind a eşec. Mi se tntir!lPii, deci, 
destul de rar si constat ci ceea ce ni se 
prezintă (explicit sau implicit) ou titlul "ex­
periment" chiar . . .  experimenteşZi ceva. 
Spectacolul Teatrului  " Inoportun" cu 
Nepofttţll de Copi mi-a sugerat in buni, 
foarte buni măsuri, ideea unui exerciţiu 
artistic - regizoral, actoricesc - de laborator 
autentic. 

Un experiment, un exeroiţiu privind 
spaţiul de joc, de pildă. Neavî11d nimic din 
datele obişnuite ale unei sili de teatru, 
camera "de protocol" de la LJNITER nu 
oferi nici 'măcar un spaţiu neutrU, pentru ci 
pecetea ad m i nistrativ-funo!lonali se 
păstrează. E o Încăpere mici şi totuşi lipsiti 
de inti mitate, neprimitoare (nu e vina 
nimănui, aşa e camera!) , o încăpere in care 
înch egarea unei  atmosfere prielnice 
teatrului e destul de greu de imaginat. Şi 
totuşi! Şi totuşi Galgoţiu nu o maschează, 
nu o ignori, dar nici nu i se supune. Uneori 
o foloseşte, adică îi utilizează •datele": sis­
tem de iluminare, intrări, existenţa unor 
masive, morocinoase uşi cu l isante, 
vecinătatea terasei, deci a înc� unui spaţiu 
de joc, exterior (cu lumina de rigoare, cu 
zgomotele de rigoare) . Alteori, se poate 
spune că o sfidează, situîndu-se într- un voit 
dezacord: decorul supradimensionat, de o 
artificialitate explicită, am spune osten­
tativă. Acest balans între convenţional şi 

real (firesc, natural, cotidian, terestru, 
banal, putem folosi oricare dintre cuvinte 
pentru că toate se potrivesc, firi ca vreunul 
si acopere, pe deplin, sensul pe care-I 
dorim exprimat) , acest balans, deci, poate 
fi considerat, de altfel, tema principali a 
experimentului. Uneori e vorba de suc­
cesi une a "stirilor", alteori de sim u l­
taneitate; uneori de disjuncţie, alteori de 
conjuncţie; uneori "părţile" se echilibrează, 
alteori una constituie doar o subliniere, prin 
contrast, a celeilalte. 

E un bşlans - daci nu o simbioză - ce 
se poate recuno�e şi in dominanta stilului 
de interpretare. În eazul lui Florin Călines­
cu, convenţionalul şi firescul se regăsesc 
deopotrivă. Treceri le sînt adesea chiar 
derutanta, ai senzaţia ci actorul "iese din 
piesă", aruncînd repede, in trecere, 
"strepezit", cîte o vorbă sau cite o frază 
partenerului de scenă. Rostirea retorică şi 
rostirea banală, gestul pentru public şi ges­
tul (aparent) reflex, (aparent) involuntar se 
înlănţuie cu fluiditate, fără cezuri sesizabile. 
Ni s-a părut foarte interesanti, mult mai 
coerentă decit de obicei contribuţia lui 
Florin Călinescu. Pare evident ci ex­
perimentează, şi e l ,  form ule,  soluţ i i ,  
modalităţi de abordare, dar o face cu .o 
rigoare ce dă consistenţă demersului său, 
apărindu-1 de aproximaţii şi improviziri 
întimplitoare. 

Coexistenţa convenţie-firesc se obtine 
(se experimentează) , în alte cazuri, prin 
adoptarea paralelă a celor două stiluri de 
joc. Vezi imaginea conferită personajului 
său de Tatiana lekel - incurabil actriţă (ne 
referim ,  evident, la personaj) , purtind 
teatrul în gesturi, în intonaţii, în trăiri, ca pe 
un fel de infirmitate. Vezi, în "contrapartidă", 

sti lul de interpretare interiorizat, discret, 
m arcat realist al lu i  Doru Ana; sau 

. s impl itatea desenulu i  scenic al per­
sonajului semnat de Constantin Cojocaru. 

. Am mai recunoscut exerciţiul de viaţa­
ca-teatrul,  teatrul-ca- viaţa în definirea 
scenică a relaţiilor intre personaje. E­
xemplul cel mai potrivit pentru acest tip de 
studiu e furnizat de Ioana Pavelescu �i de 
�ic�lae Din ici, ai căror eroi au o perpetui, 
aronrc-surizitoare complicitate în a schimba 
- sau a nuanţa altfel - registrul, tonalitatea 
comunicării intre ei, intre ei şi ceilalţi par-
ticipanţi la acţiune. · 

Acceptind ci in cazul spectacolului cu 
Nepoftlţll avem de-a face cu un experi­
ment, se pune intrebarea: se potriv�e el 
rosturi lor Teatrului "Inoportun"? În ceea ce 
mi priveşte, răspunsul este, limpede, afir­
!"ativ. Cu o precizare, inci: mi se pare ci 
an acest fel se şi justifică apar�ia lui. Daci 
nu făcea decit si adauge inci un teatru 
(bun sau riu) celorlalte existente deja, efor­
tul mi se părea inutil (sau, cu o vorbi după 
care ne omorim cu toţii, redundant) . 

Şi se mai poate formula o intrebare: 
piesa lui Copi e indicati pentru a fi "material 
de studiu"? Din nou, răspunsul meu este, la 
fel de limpede, afirmativ. E suficient si 
amintim ci eroul principal - actor faimos 
care, bolnav de SIDA, îşi aşteaptă dintr-un 
moment in altul sfirşitul - aminteşte, la un 
moment dat, de tulburitoarea "fracţiune de 
secundă in care ieşi din scenă şi inci nu ai 
ajuns in culise", numind-o (şi definind-o 
astfeQ "momentul in care nu eşti nicăieri". 
Deci in care poţi fi oriunde, în care poţi crea 
(ori încerca) orice. 
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