SCHIMBARE DE

O noua montare a Transferului de per-
sonalitate poate parea un semn de moda

dar si, de ce nu?, de glorie recuperatoare a

unui text dramatic cu mare priza la real. Ar
mai fi insa si seceta accentuatd de piese
romanesticare chiar stiu ce $i cum sa spuna;
oricum, gestul e pindit, vrind-nevrind, de

rimejdia confruntérii cu imagEini deja
acute, cu judecéti pre-judecate. E un risc
con- textual.

Intr-o stagiune conceputa din perspec-
tiva raporturilor dintre libertate si limitare
individuald, intr-o stagiune in care se poate
simti si ambitia fireasca a titlurilor noi,
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optiunea lui Adrian Lupu pentru Transfter...
este cu afit mai meritorie cu cit el nu are
ezitdri in a-si afirma viziunea foarte per-
sonald. Dac- ar fi s& cedez demonului com-
paratist, as zice c4, stilistic, aceasta viziune
e complet opusa celei imprimate in
memorie de remarcabilul spectacol al lui
Victorloan Frunza (de la Nationalul clujean),
iar aceastd opozitie lipsitd de ostentatie,
naturala, se dovedeste foarte productiva.

Spatiul propus de lleana Huber este
reprezentat de o cusca ce imbraca intreaga
scend si printre gratiile careia se ghiceste
un labirintic sistem de custi similare. Pe
parcursul actiunii, modelul recluziunii se va
reitera, in diverse proportii, prin utilizarea
unor custi mobile, din plasa, in care per-
sonajele sint deplasate in functie de nevoile
situatiei dramatice. In final, deposedate de
tiintele continute, custile vor incarcera con-
ceptele, transformate in lozinci, imagine
simpla care avertizeaza cu gravitate.

Un asemenea tip de spatiu ofera
intreaga libertate de miscare pentru o lec-
turd regizorald de tip brechtian, lecturd
fluida, aproape agitatorica. Lumea e deci un
spatiu concentrationar, in care ne lasadm
orbiti cu buné-stiinta, pina cind experienta
limitei ne obligad s& optdm, deci sa sarim

este propria umbra. Regizorul redistribuie
iber replici, din care alcatuieste arii cintate
de un cor de barbati si temei, vesel
imbracati in uniforme vatuite, dungate, de
prizonieri-clovni. Insemnele lumii bufone

sint hipertrofiate pe toate costumele eroilor,
uniformele politistilor au uriasi nasturi rosii,
ca niste mingi, hainele aparent civile ale
doamnelor, ale judecéatorului ori medicului
se supun aceleiasi taieturi cazone in rapor-
turi de gri si rosu; Pavlicek insusi este un soi
de Charlot stacojiu. Gesturile sint marcate,
largi, rostirea sacadatd, accentuatd vadit,
unitara sugestie de circ producind in public
un_efect paradoxal, savuros, de plécere
adinca la replica, cu totul benefic pentru
text. De aici, din aceasta constructie colorata
pe contraste si urmarita strins, concentrat, in
ritmurile sale accelerate, se obtine un spec-
tacol viu, animat, corosiv, ce refuza orice
alunecare in lirism siimpune infortd mesajul
salvarii prin alienare. Nimic nu e ilustrativ,
lipseste orice comentariu sonor in afara
arietelor de grup despre care pomeneam
mai sus (uneori insa armonia vocilor lasé de
dorit). Din pacate, unicul obiect scenic, un
soi de scaun-birou-instrument de ancheta
sau torturd, dotat cu cinci-sase spoturi
suprapuse, este executat tehnic afit de rau
incit mai mult incurca decit serveste.
Fireste, stilul de joc imprimat echipei
este unul al accentudrii semnelor, de-
psihologizatin buna masura. Acest stil ofera
sansa reusitei atunci cind actorul se apropie
cu credinta de sensul sdu emblematic. Este
cazul Comisarului, in verva si cu milimetrica
exactitate adus la rampa de George Ser-
bina, al cuplului politistilor gPetre Papusa si
Aurelian Georgescu), sau al celuilalt cuplu,
format de Menajerd si Logodnicd (Dina
Cocea si Veronica Papusé). Un efect comic
de buné calitate produce propunerea
(regizoralé si interpretativa) Doctorului, care

e clapon si demential in interpretarea lui

A DEMONSTRA SI A REPREZENTA

Desi facild, o paralela intre mitul pasarii
Phoenix si avatarurile teatrului din Sibiu este
inevitabila. Ars de mai multe ori in decursul
istoriei sale, acesta reincepe sa traiasca.
Revenirea lui lulian Visa si cele doud spec-
tacole montate de domnia-sa (Cartoteca de
Tadeusz Rézewicz si Chang-Eng de Go' ...

Tungsrom) anuntd un efort programatic,
sustinind o politica personala care va fi, din
cit se poate vedea deocamdata, benefica
artei teatrale. Urmind acestor doud
premiere, spectacolul cu piesa Arta Com-
ediei de Eduardo De Filippo, in directia de
scend a lui Radu Dobre Basarab, se
dovedeste o alegere repertoriald oportuna,
mai ales pentru un teatru cu o trupa redusa
(zece actori), care cauté sa-si defineasca
formula optima de existenta.

Piesa lui De Filippo oferd sansa unui
discurs spectacologic care sa ilustreze
potentialul teoretic al scrierii, pus in
valoare, chiar la un prim nivel de receptare,
de situatia dramatica bine condusa. Textul
evidentiaza riscul marginalizarii artei in
favoarea urgentelor realitatii imediate,
relevind ca iluzia, jocul. teatrul in speta sint,
dimpotrivd, componente csentiale ale

virgil flonda si nae floca-acileni

realului, excluderea lor impiedicind tocmai
asumarea acelei realitdti imediate, per-
ceputa initial ca prioritard. O “artd a com-
ediei”, prelungindu-se intr-un joc de
cuvinte si idei din chiiar “commedia
dell'arte”, mergind ins& mai departe decit a
sublinia farmecul ludicului, atingind latura
grava si definitoriu umana a acestuia.
Angrenatiin planul real-iluzoriu, accen-
tuat de adaugarea - in viziunea scenica a lui
Radu Dobre Basarab - a unei alte referinte,
visul (caci totul se petrece in visul unui
prefect “asaltat” de o trupa de actori al cérei
teatru a ars), actorii se adapteaza cu
maxima flexibilitate rigorilor spectacolului.
Jocul dintre real si imaginar, esentializat
dramatic de autor, capéata insd un aspect
discursiv in montare, prin punerea in
ecuatie sub semnul unei alte reflectari in
imaginar - cea avisului.De aici si efortul de
amplificare teoretica, vizibil in tot spec-
tacolul si sustinut prin semne care rup, ca
irtentionalitate, conventia, dar care sint ele
in,ele conventional-demonstrative. Incon-
gruenta dintre "a demonstra” si “a
r-prezenta” e vizibild in “vignete" ca: sem-
nale sonore care marcheaza intrarea si
iesirea din scend a actorilor din pies3,
proiectii de diapozitive la intrarea si iesirea
din vis etc. Toate acestea nu fac insa decit
sé puna in evidenta ansamblul, coagulat de
interpretarea  actoriceascd intr-un
dinamism performant, in care diferentele de
stil si modalitate de expresie se atenueaza.



Radu Jipa. Mai putin convingétoare, de
aceasta daté, compozitia lui Grig Dristaru in
rolul suficient de bogat in oferte al
Judecétorului, actorul parind grabit s& se
achite de o indatorire.

Atunci cind partiturile se incarcé de sem-
nificatii iar personajele sint in devenire,
lucrurile sint mai greu de prins intr-o schema.
Gabriel Constantinescu isi umanizeaza cu
fin control eroul afitde “pe muche” (escrocul
Cetlicka), contururile comice se adincesc
treptat, topindu-se intr-o dramatica
intelegere a propriei conditii; f&ra ostentatie,
actorul cheamé parcé privirea spectatorului
sé-i lumineze evolutia, , ceea ce e, fard
indoial&, un merit. In rolul central, al
nefericitului negustor Josef Pavlicek, Mitica
lancu nu reuseste insé sé iasd din niste tipare
verificate: o “naturalete” care vine dintr-o
lungé experientd i bolovaneste rostirea si il
impinge spre poze comode, contrazicind pe
de-o parte gravitatea situatiei scenice si pe
de alta stilul general al spectacolului, care nu
are nimic a face cu “firescul”. Un moment de
trecere, destul de lung si lipsit de cuvinte, in
scena judecdtii, cind “starea de agregare”
sufleteascd a eroului se modificd brusc, a
reusit sa ni-l aducd inapoi, prin incércatura
lduntricd, pe talentatul actor gélatean... insa
a fost un moment si atit.

Reusita majora a Transferului de per-
sonalitate montat de Adrian Lupu pe sce™ 1
de la Dunére este insd dubla: aceea de a "
schimbat “lumina” care tindea sa ::
instdpineascé asupra piesei si aceea de
ridica tonusul teatral al echipei.

I MIRUNA RUNCAN

Virgil Flonda construieste cu abilitate un om
politic care echilibreaza aroganta si panica,
dispretul i simpatia, réceala si furia, tdios si
derutant, plin de nerv si autoritar-temétor,
nu intotdeauna sustinut de Mihai Bica
(Oreste Campese), care rateazd momentele
de tensiune dramaticd, jucind mai degrabé
o angoasé personalé decit tulburarea inter-
ioard a artistului marcat de multivalenta
intrebérilor si nu de certitudinea réspun-
surilor. Exactd si fermd, Geraldina Basarab
isi stépineste cu lejeritate partitura, subtild
nu mai mult decit e strict necesar, detaliind
cu acuratete decupajele onirice. Diana
Vécaru gradeazd scurt si penetrant
modulatiile unui caracter la limita dintre nor-
malitatea bintuitd de remuscéri si isteria
semiparanoicd a vinovétiei nedovedite, dar
recunoscute public. Desi intr-un rol
episodic, Dana Talos abordeazd, cu metoda
si stdpinire de sine, o variantd oripilantd a
mamei denaturate, lovitd de propria ei
monstruozitate. Intruchipind un preot
catolic meschin si generos, frivol si respec-
tuos, Nae Floca Acileni atinge verosimilul cu
o usoard desuetudine, care se absoarbe
placutin nota generalé a personajului. Con-
stantin Chiriac, in rolul unui mediocru medic
detard a cérui suficienta li dicteaza reactiile,
sarjeazd latura cabotind a personajului,
trecind peste nuante cu nonsalanta lipsita
de umor.

IR ALINA CADARIU

1 _a dan sandulescu,costache babii si radu negoescu

UN CAZ DE TRADARE

Cu un Feydeau in plus sau in minus,
problemele Teatrului Dramatic din Brasov tot
nerezolvate ramin. Sigur ca nici nu s-ar putea
rezolva printr-un singur spectacol, oricare ar
fi acela. Numai cé sint spectacole care, cel
putin, indicd dorinta unei schimbdri sau
schiteaza un posibil (re)inceput de drum si
sint altele care tin parcé séte incredinteze cé
nu exista nicdieri nici un gind, ca nimeni nu
mai are nici un fel de ambitie artistica, iar
statu quo-ul ilaritatilor ieftine e tot ce-si
doreste si tot ce mai poate da teatrul respec-
tiv in acel moment al existentei sale. Un
astfel de spectacol, din a doua categorie,
spectacol intristator prin lipsa ambitiilor sale,
prin hazu-i céznit si surprinzdtoarea
decédere a conditiei actorului la conditia de
saltimbanc, ne este propus acum chiar de
cétre regizorul Eugen Mercus, cel care a
avut, pind nu demult, incontestabile merite
in consolidarea prestigiului artistic al scenei
bragovene. De n-ar fi teama de a ne molipsi
noi ingine de “indltimea” stachetei acestei
reprezentatii, am zice ca |-am prins pe el
insusi de astd datd cu “mita-n sac”, tocmaila
piesa omonimé a lui Feydeau. Céci e greu

sé-ti imaginezi ca pind si Eugen Mercus nu
mai are nimic altceva de fécut dectt sé lase
burghezele personaje ale piesei s&
coboare la micul-dejun in pantofi si
camésoaie de noapte, cu scufe cit mai
“hazlii", bizuindu-se pe “fantezia”
scenografului Virgil Luscov, care nu ezitd
sé ne ofere o paradd a prostului-gust in
costume, a séréciei de inspiratie in decor si
a nevolniciei profesionale in ansamblu. lar
dacd e greu deinteles ce s-a pututintimpla
cu un regizor ca Eugen Mercus si cu un
scenograf ca Virgil Luscov, ce s-a putut
intimpla cu actorii e de-a dreptul imposibil
deinteles. Am vézut al doilea spectacol, cu
vreo 150 - 200 de elevi, intr-o sald de 750
de locuri. Multi dintre ei veneau acum
pentru poate prima oard la teatru. $i se
comportau ca la bilci, pentru cé, de fapt,
asa ceva li se oferea de pe scend. Cui sé-i
mai fi spus eu, atunci, ce mare actor e
Costache Babii ori ce roluri au facut, la viata
lor, Dan Sé&ndulescu sau Virginia Itta
Marcu? As fi fost pur si simplu caraghios.
Doar vedeam. impreund, aceleasi grimase,
acelasi rasfat al prostului-gust, sub fal-
durile céruia disparuserd ca prin farmec
valorosii actori pe care-i stiam de 10, de 15
sau de 25 de ani.

Menirea criticului nu e totusi aceea de
a-i acuza pe actori. Dar cine l|-ar putea
impiedica s& nu se simtd uneori trédat,
tocmai in dragostea si stima cu care a scris
despre ei ani la rind?

I  VICTOR PARHON
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