ADRIANA BITTEL
BINOCLUL DE TEATRU

am de un sfert de secol, de cind
televizorul a devenit un obiect Indispen-
sabil in dotarea unei case, a InBat in
desuetudine un accesoriu al spec-
tacolului - binoclul de teatru. Micul obiect
azi vetust, ca fierul deciicat cu cirbuni,
piulita de araméa ori carnetul de bal,
satisticea nevoia de prim-plan si detaliu,
realizind o partiala si incomoda intimitate
cucei aflati pe scené sau potolind pe furis
curiozitati in legétura cu ceilalti spec-
tatori, dar numai in cadrul silii, acolo
unde conventia ingaduia indiscretiile.
Participarea la spectacol, pe atunci, im-
plica, pe linga nevoia de arta si pe aceea
de a-ti juca propriul rol social, cu ges-
turile, costumatia si replicile adaptate
personajuiui modelat de conveniente.

Pentru périntii mei incd, mersul Ia
s featru mai era un eveniment monden, cu
binoclusi hainele cele mai elegante (biata elegama a aniior ’50,
cu toalete interbelice modificate, obosite). Probabil, salile
cunoscute, catifeaua lojilor si mai ales numele venerate
dinainte - Vraca, Bulandra, Storin, Botta, lon Manolescu, Elvira
Godeanu, Marietta Rares etc. - le dideau iluzia de continultate
mécar in acest domeniu, cind imprejurul lor se prabuseau si se
discreditzu  valori iar in binociul intors al timpului multe din
obisnuintele, plicerile si tihnele vietii de odinloar# le apareau
mici, indepartate si inaccesibile. Ocularele fusesera reglate
dinafara pentru o vedere comuna unificatoare, diferenta era
pedepsita aspru, se instituia tinuta proletara si in gindire siin
distractii. Reuniuni tovirasesti, taraf, fanfara i recitiri inepte,
“cintec, joc si vole bunad” la comanda, demonstrativ si osten-
tativ, cu valsul de Dunaevski intermediar si perinita obligatorie
in final, bere numai pentru sindicalisti si fruntasi in productie,
brigazi si scenete instructiv-educative, critica si autocritica
pentru sudarea colectivelor...

Si totusl, Teatrul. Un loc unde se mai putea regisi ceva din
personalitatea deliberat farimatd. Altfel de comuniune - prin
Shakespeare, Caragiale, Schiller, Cehov, de exemplu, prin
Traviata, Aida si Lacul lebedelor, prin aplauze adevirate ce
cépétau, in chiar entuziasmul lor sincer, ceva subversiv. Si, pe
lingé asta, minunata institutie cu adevérat populara, cu traditie
si profesionisti formati inainte, numitd teatru radiofonic.

colegilor mei care au copilarit in provincie sau la
taré mi-au marturisit cit de important a fost pentru ei acest
“teatru la microfon” si am recapitulat impreuna cu un soi de
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nealterat trairile, textui vibra in toate nuantele fui si pentru mutti
dintre noi iubirea de teatru isi are inceputul in orele acelea
mumawmmn.ammmmmy
putea face acela chipuri, expresii, detalil, dar, in chip cludat,
ecranul e mai putin permeabil emotiei decit membrana
radioului, inregistririle din spectacol si montérile in studio
avind ceva hibrid. Reactia siiii fixaté pe film nu mai e acelasi
lucru cu spontaneitatea vie, propagati in spatiul de gratie,
contaminata, iar teatrul de televiziune, preluind tehnici din
arsenalul cinematografic, pierde complet legitura reciproc
stimulatoare intre actor si public, chimia miraculoasi a
reactiilor cu degajare de combustie. ~

Din fotoliul de acusé privesti mai detasat, simtul critic =
mncpmmummwmmmyhuﬁ :
un caz nu-li vine sé aplauzi de unul singur.

Asa cum actorii trebuie s fach abstractie de aparaturé si
de cel din afara cadrului, compunind din bucitele montate ca
unpuzﬂodo&dphuw‘iﬂdmnnuhﬁhﬁpﬁihu,‘ﬁ;

familiari perturbatori, ceea ce e dificil, asa ci te multumesti s&
judeci jocul actorifor, arhitectura piesei, scenografia,
maruntind analitic ansamblul,reficind invers munca
regizorului ¢! ajungind la catharsis doarin cazuri exceptionale,
cind sudurs elementelor e inextricabild. Ceea ce cistigi la
televiziune teatrul in popularitate, pierde in intensitate.
Recunostinta pentru efortul ¢ arta realizatorilor, firk aplauze,
ramine doar apreciere uscatad, palpitul ecranului pe care s¢






