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DANSUL 
MEMORIE AFECTIVĂ 

La inceputul lunii aprilie programul "La danse en voyage", 
organizat de Ministerul Culturii din Romania, Ministerul Cul­
turii din Franţa, Auoclatlon Franc;aJM d'Action Artls1lque, 
UNITER, Teatrul "Bulandra", Opera din Bucur8fd .. Opera din 
nml�ra, n&-a prilejuit intilnirea cu coregratul Georges Ap­
palx .1 compania "La Uaeuse". ca in aproape toate tumeele 
programului, spectacolul a 1oS1 precedat de un stagiu de cinci 
zile susţinut de Appalx la Opera Rominl, stagiu deschis dan­
satorilor •1 actorilor deopotrivă. 

Compania "La Useuse" - Franţa - coregrllfla Georges Ap­
palx, spectacolul De et Par. 

Folkwang - Tantzstudlo - Germania - Conducerea artlatlci 
Pina Bausch ; Rate rosen,coregrafta Ralner Behr, Sanguis, 
coregrafta Urs Dletrlch. 

Spectacolul De et par fiice parte dintr-o aerle ordonati 
alfabetic (Antiquites, 1988, Bastal, 1989, Le conte de tail/eur, 
199 1, De et par, 199 1, E"e de trois, 1992). Ceea ce augereazi 
o premeditare cu bitale foarte lungi care, într-un domeniu a1it 
de supus model cum este acela al spectacolului de dans 
contemporan, presupune o extremi perseverenţă în căutarea 
a ceva substanţial. Din aceasti �rspectlvi De et par devine o 
parte dintr-o construcţie pe care simţi nevoia si o prlv� in 
ansamblul el. 

Prezenţa zgomotelor, a cuvintelor, a actorilor sau absenţa 
oricarei coloane sonore, ca •1 elemente pregnante ale spec­
tacularulul (vopsea, plaae, ftingl, materiale neob!fnulte cu 
volume bizare, api, nisip) sint bunuri de mult c'lftlgate de 
spectacolul de dans contemporan,ele nefiind noi ca prezenţă 
el doar ca modalitate •' justificare a intrebulnţirll lor. in cazul 
lui Appalx însă centrul de greutate al spectacolului devine 
cuvîntul, "textul" spectacolului depiflnd situaţia de element 
dramatic in construcţia unul scenariu coregrafie. 

Georges Appalx porn-..e pe calea elaborirll spectacolului 
de la cuvîntul Inteligibil •' ajunge la cuvintul sonor, descom­
punînd un text (Lucreţlu, Despre natura lucrurilor, Janke"vltch, 
Ironia) prin fragmentare, reluare, reguli rltmlce de jazz care 
devin reguli de prozodle. in sonoritatea obţlnuti sensul Iniţial 
apare fragmentar '' transformat, conform fenomenului prin 
care un număr de cuvinte scoase din context au astfel un alt 
înţeles decît cel Iniţial .. Ambiguitatea obţlnuti dincolo de stric­
ta sonoritate constituie suportul mlprll sau pretextul el. Este 
foarte greu de spus în ce măsuri un gest corespunde exact 
unul cuvînt, unei situaţii sau unei stiri, cu a1it mal mult cu cît 
coregrafla nu poate fi confundati în nici un chip cu pantomima. 
Poate ci ajungem acum la o întrebare duri care exprimi riscul 
imens al unul program ca acel pe care pare si-1 albi Appalx: 
în ce măsuri două modalltlţl de exprimare adt de diferite prin 
gradul de echivoc al codului lor propriu, două modalltlţl cum 
sînt cuvîntul ţal gestul coregrafie, se pot intilni, unde •' in 
detrimentul căreia dintre ele? Firi îndoială ci la un moment 
dat vom vedea daci răspunsul poate fi dat fie de logici fie de 
geniu. 

Spectacolul nu se baz.eaz.i pe un scenariu de tip poveste; 
totodată eviti Implicarea emoţională puternici a spec­
tatorului. Momentele se leagă urmind un principiu proustlan, 
lucru la care te face să te gînd-..1 alternanţa dintre secvenţe 
abstracte sonor •' coregrafie, •1 secvenţe Intim cotidiene, cum 
este aceea a pierderii de memorie în timpul lucrului, sau a 
vorbirl81 deranjante a cuiva intr-o sali unda se repetă, sau a 
celui care mereu pierde rindul din pricina lipsei de tupeu.Ceea 
ce Impune Appalx în spectacolul De et par nu este nicidecum o 
soluţie sau măcar o afirmaţie el o experienţă care intr-un 
anumit sens este foarte avansati oricît ar pirea de simpli ţal 
pentru mulţi poate neconvingătoare. 
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