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La inceputul lunii aprilie programul “La danse en voyage”,
organizat de Ministerul Culturii din Romania, Ministerul Cul-
turii din Franta, Assocision Francalse d'Action Artistique,
UNITER, Teatrul “Bulandra”, Opera din Bucuresti si Opera din
Timisoara, ne-a prilejuit intilnirea cu coregratul Georges Ap-
paix sl compania “La Liseuse”. Ca in aproape toate turneele
programului, spectacolul a fost precedst de un stagiu de cinci
Zle sustinut de Appaix la Opera Romind, stagiu deschis dan-
satorilor sl actorilor deopotriva.

Compania “La Liseuse” - Franta - coregrafia Georges Ap-
palx, s| colul De et Par.

Fol kwang - Tantzstudlo - Germania - Conducerea artistica
Pina Bausch ; Rote rosen,coregrafia Ralner Behr, Sanguis,
coregrafia Urs Dietrich.

pectacolul De et par face parte dintr-o serie ordonsta

alfabetic (Antiquités, 1988, Bastal, 1989, Le conte de tailleur,
1991, De et par, 1991, Erre de trois, 1992). Ceea ce sugereazd
o premeditare cu bitale foarte lungi care, intr-un domeniu afit
de supus model cum este acela al spectacolului de dans
contemporan, presupune o extrema perseverenta in ciutarea
aceva substantial. Din aceastd perspectiva De et par devine o
parte dintr-o constructie pe care simti nevoia sé o privestl in
ansamblul el.

Prezenta zgomotelor, a cuvintelor, a actorilor sau absenta
oricéirei coloane sonore, ca sl elemente pregnante ale spec-
tacularulul (vopsea, plase, stingl, materiale neobisnulte cu
volume bizare, apd, nisip) sint bunuri de mult cistigate de
spectacolul de dans contemporan,ele nefiind noi ca prezenta
cl doar ca modalitate si justificare a intrebulntirll lor. In cazul
lui Appalx insd centrul de greutate al spectacolului devine
cuvintul, “textul” spectacolului depdsind situatia de element
dramatic in constructia unul scenariu coregrafic.

Georges Appalx porneste pe calea elaborarll spectacolului
de la cuvintul inteligibil si ajunge la cuvintul sonor, descom-
punind un text (Lucretlu, Despre natura lucrurilor, Jankélévitch,
Ironia) prin fragmentare, reluare, reguli ritmice de jazz care
devin reguli de prozodie. In sonoritatea obtinuti sensul initial
apare fragmentar si transformat, conform fenomenului prin
care un numér de cuvinte scoase din context au astfel un ait
inteles decit cel initial.. Ambiguitatea obtinuta dincolo de stric-
ta sonoritate constituie suportul migcarll sau pretextul el. Este
foarte greu de spus in ce masurd un gest corespunde exact
unul cuvint, unei situatii sau unei stari, cu afit mal mult cu cit
coregrafia nu poate fi confundaté in nici un chip cu pantomima.
Poate cé ajungem acum la o intrebare duré care exprimé riscul
imens al unui program ca acel pe care pare si-| albd Appalx:
in ce masurd douad modaiititl de exprimare afit de diferite prin
gradul de echivoc al codului lor propriu, doud modalitati cum
sint cuvintul sl gestul coregrafic, se pot infilni, unde si in
detrimentul céreia dintre ele? Fira indoiald ca la un moment
dat vom vedea dacé raspunsul poate fi dat fie de logica fie de
geniu.

Spectacolul nu se bazeazd pe un scenariu de tip poveste;
totodata evitd implicarea emotionald puternicd a spec-
tatorului. Momentele se leaga urmind un principiu proustian,
lucru la care te face si te gindestl alternanta dintre secvente
abstracte sonor si coregrafic, sl secvente intim cotidiene, cum
este aceea a pierderii de memorie in timpul lucrului, sau a
vorbériel deranjante a cuiva intr-o sald unde se repeta, sau a
celul care mereu plerde rindul din pricina lipsel de tupeu.Ceea
ce impune Appalx in spectacolul De et par nu este nicidecum o
solutie sau mécar o afirmatie cl o experientd care intr-un
anumit sens este foarte avansatd oricit ar pirea de simpla sl
pentru multi poate neconvingitoare.

Prin cu dsnsul contemporan francez am avut
prilejul s& vedem la Bucuresti o trupa germani al cirel director
artistic este Pina Bausch. in cele doud dansuri prezentate
(doud acte ale unui spectscol) scoala coregrafei se impune. in
primul rind prin educatia dansatorilor, extrem de bine si
specific antrenati, in al doilea rind prin constructia coregrafiei.
O situatie oarecare dati, intr-un spatiu explicit - bilciul in
primul act si o plaji privaté, noaptea, in actul doi - personajele
si relatiile dintre ele sint exprimate coregrafic in citeva fraze
foarte puternice ca sens gl capacitate de a emotiona, fraze cu
care apoi se construieste $i se descrie prin repetitie si prin
nuantele care intervin in repetitie, prin raporturi con-
trapunctice intre personajé sau grupuri de personaje.

Férd indolald cé optiunea intre cele doud dansuri este
tiicutil de fiecare spectatof pind la urmi pe criterii de memorie
afectivi. cici ele au fost construite pe aceleasi principil. Dar
Sangvis are o atmosfera intim cunoscuta printr-un rapel cul-
tural foarte apropiat - atitea drame in istoria Iiteraturii si a
filmului se petrec pe plajd, iar simpla enuntare sonors a
proximititii mirii sensibilizeazi de la bun inceput spectatorul
ficindu-l foarte receptiv la
ceea ce urmeazi. Uneofi
pind la ranire. Caci
repetarea, in gradatia
aceasta datid de coregraf,
duce la intensificarea ex-
trema a senzatiilor, a sen-
surilor care sint oricum
foarte puternice din prima
lor enuntare. Sint posibile,
fireste, reactii diferite: un
spectator excesiv de sen-
sibil se va crispa poate si va
deveni opac. Dar se va
crispa in fata dozirii unui
discurs inteligibil, in-
teligibilitate care, pentru ©
mare parte din public este
inca esentiala.

Spectacolul are o con-
structie dramatica foarte
solida in care elementele
dramei sint exprimate
coregrafic. Calitatea unica
a dansului de a fi in acelasi
timp exact si echivoc,precis
si sugestiv, analitic si im-
presionist, permite crearéea
unei tesaturi dense de sen-
suri si senzatii complexe
care imbraca pretextul
dramatic dezviluind, intr-0
situatie cunoscuta, ginduri
noi. Totul ramine foarte
bine controlat: felul in care
nisipul ramine pe costume,
felul in care nisipul se
risipeste pe migcare, florile,
aranjamentul planselor.

Prin dozarea moderats a
obsesiei sexuale ea nu-l
depaseste pe “homo
sapiens” si astfel sensul
intregii coregrafii ramine
liber: in ultima instanta
sansa de a supravietui cu
intimitatea ta reald intr-o

conventie sociala im-
proprie.
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