SCENA LUMII

DOUA CONCEPTII DESPRE
TEATRU LA LONDRA

ele doua spectacole despre care voi
scrie par sa se afle intr- un raport de
contradictie in ceea ce priveste con-
ceptia actulul teatral. Sau intr-unul de
complementaritate. Vizute ambele la
Londra, ele dau o idee despre com-
plexitatea unul fenomen teatral care nu
are nimic de-a face cu... calmul
britanic.

ROYAL NATIONAL THEATRE

Pentru prima datda am vdzut un
matineu de ora douad si un sfert. La
National, cea mai recenti premiera pe
scena de la Lyttelton ficea sala plina.
Regizorul Richard Eyre pusese in
scend Noaptea iguanei de Tennessee
Williams, productie sponsorizati de
Data General. Decorul, realizat intr-o
maniera realista, plin de culoare, de
ciitre Bob Crawiey, este imens. Obser-
vasem si in spectacolul anterior al lui
Richard Eyre, cu Napoli Millionaria de
Eduardo De Filippo, gustul pentru plan-
tatii ample de decor, din materiale
(lemn, pinzi) foarte atragétoare ca efect vizual. Aici, locul
actiunii, undeva pe coasta de vest a Mexicului, intr- un han
modest, este construit cit mai elocvent posibil. E \pfbl de
un han?, atunci pe sceni se afla un perete din lemn ocupind
aproape doua treimi din deschiderea scenei si foarte inalt.
Hanul este acoperit practic, pe laterale, de zeci de frunze
enorme de palmier, de un verde strilucitor. Cind va incepe
furtuna sau va ploua in rafale, apoi chiar asa vei avea si
senzatia, céici din inaltul scenei va curge cu viteza .
luminile vor figura fulgerele, iar banda sonora va implini
restul. In public, senzatia s-a transmis cu incintare : totul
fiind la scara naturala pe scend, emotia urma si ea un curs
firesc.

Ca si la premiera anterioara a lui Richard Eyre, pare ca
si aici regizorul da satisfactie unui public incintat sa asculte
povestea (lui Tennessee Williams) frumos “ilustrata”
scenografic, spusé cu intonatie de citre actori. E, in orice
caz, o mare diferenta de concept regizoral in comparatie cu
Richard Ill, spectacol v de noi in turneul Nationalului
londonez la Bucuresti. Intimplérile produse la han, dupa
venirea unui grup de turisti ghidat de Shannon (Alfred
Molina), un pacatos om al bisericii, expulzat, o aduc in prim
plan pe Hannah, cea care, impreuna cu bétrinul ei bunic, va
avea de infruntat o ordine a moralei reprezentata de osten-
tativa Maxine, stapina locului, mereu in ofensiva fata de
reverendul Shannon. Virtutea si o adinca intelegere a
umanului, prin suferinta (Hannah) intra intr-un dialog spec-
taculos cu o viciata credinta in lumea valorilor umanului
(Shannon). Interpreta lui Hannah - Eileen Atkins - este o
#~trita de mare forta. Era singura care, pe scend, putea sa
joace, si in tacere, si pe replica, stari emotionale diverse.
Ziieen Atkins are o distinctie in joc remarcabild, care trans-
fera asupra interpretarii valori expresive de mare
amplitudine. Frances Barber, in Maxine, are un mod direct
de abordare a rolului. Ostentatia, engleza dialectala con-
verg spre o monotonie in joc, uneori de efect comic, alteori
fiind stinjenitoare. Insolita mi s-a parut, din partea
regizorului, conceperea ironica a grupului de turisti ger-
mani care irump in scena caricatural : toti grasi, blonzi,
miscindu-se sacadat, emanind o stupiditate lesne de per-
ceput.

THE BUSH

Spectacolul lui Dominic Dromgoole cu The Cutting (de
Maureen O’Brien) pe mica scena a teatrului din localul
Shepherd’s Bush - notoriu loc in lumea teatrului londonez
si nu numai - pare sa fie o alta tendinta : experimentul care
are in vedere expunerea textului, de reguld nou in com-
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paratie cu modul comun de a scrie. “Cutting” inseamna, in
englezi, “tiios”, “taietor” dar si “decupaj” (in cinematografie).
Regizorul a si gindit, de altfel, punerea in scen# a plesei din
perspectiva unui decupaj cinematografic. Lumea celor doua
personaje : Judy, aflata intr-o institutie de sinitate mentala
(cevaintre salon.si celuld), este interogata de citre un psiholog
care incearcé sa afle de ce finira si-a ucis odinioard mama!
Interogatoriul paraseste treptat alura de anchetéd deloc durd
pentru a glisa in registrul acelui tip de intelegere a motivatiei
umane stind la baza unui act disperat si tragic.

Decorul este construit in acelasi stil realist, de data aceasta
in sectiune, elementele de localizare fiind insa de o semnificanti
mult mai pertinenta. Dominic Dromgoole este foarte atent la
“tdietura” tablourilor, succedarea lor urmind un ritm destul de
accelerat, care a cerut actorilor schimbéri de postura scenica
foarte frecvente. Decupajul era realizat atit prin lumini, cit si
prin pozitionarea celor doi actori. Interesant acest spectacol si
pentru faptul ca nu sacrificd, in favoarea modernititii tehnice,
un principiu al verosimilitatii psihologice.
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