GEORGE BANU

STRAINUL SAU
TEATRUL IMBOGATIT

occident

rta, _in )CCiC cel putin, nu
A functioneaza bine decit fn masura in
care este un sistem deschis, un sistem

B \care, conform principiilor fizicii, poate
sé /nte?.r,eze i s& modifice materialele noi,
informatiile recente. Altfel, daca ar fi sa reluam
frumoasa formula a lui Valéry, trebuie aoricum
sa admitem ca “orice cultura inchisa e o
cultura acaparata de_putere”. Desc(uderea
este indisociabil legatd de regenerare’.

Astazi ne-am putea intreba daca exista intr-
adevar un consens in aceasta privinta, ceea ce
nu e deloc sigur. Unele manifestari recente ne
provoaca chiar indoieli. In schimb, se
formeaza un front de aparare. Siiata ca din nou
exista riscul de a ne regasi in arhaica logica a
secolului: un front impotriva altui front.

» ACCENTE VENITE DIN ALTA PARTE

Daca exista o imbogatire datorata prezentei

strainilor, cine o poate resim{i?"”. Afirmatia
poate parea o provocare, dar trebuie sa ad-

mitem: doar un_indigen poate sesiza influenta
strainului. Bineinfeles, un indigen deschis. De
ce_ar Il _acesta mal recepliv la prezenfa

strainului? Pentru ca el este cel care are
temejuri solide, mai ales lingvistice, in masura
sd-1 linisteasca. El nu are de ce sa se teama:
totdeauna omul care vorbeste cel mai bine o
limba este cel care accepta felul de a vorbi al
strainului. El cunoaste no,_rmaﬂgl, implicit, poate
cintari abaterea, beneficiind ih acelagsi timp de
ea. E|l este cel dintii care admite aceastd
posibilitate de imbogatire. El este.cel care o
apreciaza corect s/ 0 gusta. In aceasta
privinta, _pozitia lui Antoine Vitez a fost
exemplara. El a fost regizorul care a reabilitat
alexandrinul in_toata frumusefea sa muzicala,
dar asta nu inseamna ca si-a transformat
teatrul intr-un muzeu al limbii. Se poate spune
mai_curind ca Il-a asimilat unui laborator al lim-
bii in care actori francezi si straini trebuiau sa
Tucreze, intotdeauna in prezenta lui, la ex-
tinderea registrului sonor, la diversificarea rit-
murilor, la amalgamarea accentelor. Accente
despre_care Vitez vorbea elogios, vazind in
aceasta patrundere a_unei sonoritafi_alogene
mijlocul _de a diversifica _limba. In Bucatarul
olandez® declara: ,Daca am acordat atfita
atenfie accentelor straine, am facut-o dintr-o
preocupare maniacd pentru limba, in spefa
limba mea. Oamenii care rostesc cu accent
strain frumoasele texte franceze ma fac sa
reactionez fata de propria mea_ limba: o aud ca
vorbita din afara, o aud mai bine. Am fost
intotdeauna fascinat de schimbarile pe care
accentele le produc chiar in limba propriu-
zisa. Cind unui accent francez mai mult sau
mai putin uniformizat i se adaugd accente
straine, savuram mai _mult_si mai bine limba”.
Si, aproape in acelagi spirit, un prieten editor -

pe deasupra, la Gallimard - imi facea o
marturisire semnificativa: "Era frumos, . era
eneros, Sse auzeau accente straine”.

egizorul, de la Ariane Mnouchkine la Antoine
Vitez, care integreazd in limba accente straine,
incefeaza sa o mai_asimileze cu expresia
inalterabila a identitatii nationale; deschizind-o
spre_un alt univers sonor, el pune in cauzd
unicitatea in folosul Dublului sau chiar al Multi-
plului. Pe scena nu se mai aude limbajul
ga,/unu, ci si cel al orasului, oras cosmopolit

eja.

]Dar ne plac oare toate accentele, fara
deosebire? Greu de spus, pentru ca recep-
tarea nu va fi deloc indiferenta, in special intr-un
anume context istoric, acela care sta la
originea accentului. La fel cum un accent local
produce reactii ce exprima raporturile pe care
publicul le are cu o categorie sociala sau cu o
regiune, tot asa accentul strain provoaca
reactii /egate de efectul pe care-| suscita pe
scena - in acest spafiu al nafiunii - prezenfa
altei nafiuni. Receptarea unui accent carac-
teristic este functie de raportul publicului cu
cultura si istoria unui popor pe care corpul ac-
torului, dincolo de rol, Il aduce pe scena. La
Paris, In anii ‘30, Elvira Popescu nu numai ca-si
cultiva accentul roménesc, dar deseori il facea
sa treaca drept rusesc, profitind astfel de
capitalul de simpatie de care se bucura
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colonia rusd in epocd. Colonia emigratilor, a
celor fara intoarcere, colonia celor ce au pier-
dut totul. La Bucuresti_in anii 50, cind armata
rusd ocupa fara dupa ce impusese puterea
comunista, accentul rusesc al unei actrite
dintre cele mai_puternic _angajate in politica
oficiala era _resimtit de fiecare ca o dovada
suplimentard a finrobirii farii. Era accentul
ocupantului... Un accent german n-ar fi avut
acelagsi efect pe o scena pariziana a anilor *40?
E vorba deci de un determinism contextual in
perceperea accentului. ]

In montarile lui Antoine Vitez se auzeau ac-
cente arabe, poloneze, grecesti, la Ariane
Mnouchkine ‘'domina accente sud-americane.
Prin intermediul accentelor, spectatorul poate
discerne afinitatile elective "ale _regizorului,
spa[ule culturale pe care le prefera, spre ce se
simte atras si ce anume il lasa_indiferent. Si
aceasta, in raport cu mentalitdtile colective
general respectate, rar contrazise, fiindca ac-
centul - si regizorul stie bine acest lucru - in-
tervine in mod cert in perceperea limbii, dar si
in perceperea_ spectatorului. Pofi, astfel,
cistiga, dar si pierde. o

In schimb, regizorilor strdini care au_lucrat
la Paris, de la Strehler la Krejca sau Pintilie®
nu le-au placut accentele si le-au cultivat prea
putin. Bazele lor lingvistice sint mult mai slabe,
In special pe planul sonoritatilor, si_ei simt
nevoia sa se_sprijine_pe un model lingvistic
solid. Seamdna "mai degraba cu Cioran,
romanul care scrie in cea mai frumoasa limba
franceza, sau cu Kundera, care scrie in fran-
ceza cea mai corecta. Strainul este cel care-gi
asuma paza templului.

LUPTA SAU JOCUL CU LIMBAJUL

Strdinul pe scend este ilustrarea acestei
lupte. Limba, instrument curent in comunicarea
cotidiana, devine pentru el un_teritoriu de
asediat, de cucerit. Lupta auzita pe scena
produce celebrul Ostranienii Efekt, efectul de
strdinizare despré care vorbeste Sklovski:
scopul Tul este de a ascufi perceptia, redind
realul altfel, intr-un mod straniu, neobisnuit.

Lupta cu limba apare adesea, de asemenea,
ca un jalon_ al conditiei actorului, al exilului
sau, de obicei involuntar. Lui Andrés Pérez
Aroyo, actorul chilian care interpreta rolul lui
Ciu-En-Lai in piesa Sihanouk, Ariane Mnouch-
kine i-a cerut sd nu-si piarda accentul, dar sa-I
faca nelocalizabil. Accentul trebuia sa indice
doar strainul, actorul ratacitor fara acte si fara
identitate, care evadeaza din dictaturd cu
preful meseriei sale. Actorul care vine de
aiurea, actorul fara origini. Bruce Myers, in
Timon din Atena pus in scend de Peter Brook,
arata raportul conflictual cu limba si, in ener-
gia jocului sau, publicul recunostea scrisnetul
cuvintelor care se_ciocnesc, infruntarea dintre
accente, o veritabila trinta teatrala. L

Englez de origine, David Warrilow duce pind
la perfectiune coexistenta celor doua mari
instante lingvistice, engleza si franceza; in
spatele francezei sale Se aude, strecurat pe
furis, ecoul indepartat al limbii materne. Ca un
izvor nicicind secat. Andrzej Sewerin, venit de
la” Varsovia, lupta cu vorbele si astfel el

produce azi pe scena o articulare elaborata a

limbii franceze, o franceza dintre cele mai
slefuite, la rindu-i, nobila, dar pastrind inca un
usor accent polonez. Totul demonstreaza la ei
relatia vie intre o limba de sosire cucerita zi cu
zi si persistenta unei limbi de plecare ce
supravietuieste inca. Co-existenta limbilor.

Luptei i se opune puterea de seduclie pe
care unele actrite inteleg sa o cultive gralie ac-
centului, ca si_folosirii aproximative a limbii.
Ele o _intruchipeaza pe ‘frumoasa strdina’
gparut@ de aiurea, femeia intotdeauna gata sa
dispara. Jane Birkin sau Anna Prucnal nu se
impotrivesc_ limbii, ele o trateaza _cu
dezinvolturd, cu gratie, in scopul de a scapa
de proza efortulti. Relatia nu mai are nimic
conflictual, ea tine pur si simplu de o subtila
strategie a farmecului. _

Daca_in privinta limbii lupta sau jocul pot
actiona in mod firesc, legitim, deteriorarea lim-
bii nu poate decit sa@ produca neajunsuri. Cind
regula e sparta in tandari, cind spectatorul nu
mai vede si nu mai aude decit un "str@in” in
sensul__literal al termenului, asistam la
d/spanf(/a lacerii, la bruierea_sensului. Isaach
de Bankolé, in Singuratatea cimpurilor de bum-
bac a lui Koltes, Tacea de neinfeles franceza si,
astfel, ceea ce la origine se dorea a fi un
dialog filosofic esua pina la urma intr-o magma
de bolboroseli. Limbajul inceta sa actioneze gi
lspectatorul asista consternat la destramarea
ui

Cu riscul de a soca imprumutind un termen
contestat adesea, putem admite existenta unui
"prag de toleran{a” lingvistic dincolo de care
bucduria de a asculta inCeteaza si comunicarea
se intrerupe. Succesul rolului preluat de cétre
Chéreau ' se_ datoreaza . atit performantei
actoricesti, cit si reabilitarii_ limbajului. _ _
_ O alta observatie meritd sa fie adaugata:
intelegerea raportului dintre actorul strain si
limba nu func,loneaza intimplator. El depinde
si de raportul dintre spectator si materialul
literar ales. Astfel, Bruce Myers ne place in
Shakespeaie, dar ne exaspereaza in Racine,
unde distanta dintre posibilitatile actorului in
planul limbii franceze si exigentele textului se
arata a fi foarte importanta.” De asemenea, ne
lasam fermecati de Sot/gtg/ Kouyate in B/shma
din Mahabharata, dar™ deplingem folosirea
rudimentara a Iimbii franceze in Prospero. In
perceptie iritervine sau nu un criteriu legat de
cunoasterea unui text si a unui rol. Pe Bishma
inteleptul il descoperim, pe cind pe Prospero il
cunoastem. Unul ne este strain, celalalt ne
este foarte apropiat. Cuvintele maestrului in-
dian le auzim pentru prima oard, pe cind
monoloagele lui Prospero le stim pe de rost. In
acest interstifiu se petrece un lucru fundamen-
tal pentru acceptarea accentului strain.

CORPUL STRAIN

Legaturii cu limba i se adauga deseor]
legatura cu fizicul strainului. Uneori regizorul ii
simte nevoia si-1 foloseste ca atare. E un corp
care, explicit, afirma o alta identitate
corporala, distincta, un corp care arata ca
venit de altundeva, ceea ce determinda maij
muite moduri de interventie. Primul si cel mai
evident consta in distribuirea in rolul per-
sonajului strain a unui actor strain, ca in
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Livada de visini pusad in scena de Strehler,
unde cersetorul necunoscut care apare pe
malul riului perturbind calmul nelinistit "al
petrecerii cimpenesti este interpretat de un
actor_rus cu un corp masiv si o voce aspra, un
adevdrat prototip slav care explodeaza in an-
samblul distributiei. .
Remarcam adesea recurgerea la folosirea
actorului strain_ca agent disturbator, ca ele-
ment alogen. Prima sa functiune este de a
aduce un altfel de _corp, o alifel de relatie cu
cuvintele, o angajare si o prezenta diferite.
Astfel, Claude Régy I-a distribuit pe Milloud
Ketib {oentru originéa sa berbera si pentru tot
ce putea ea zamisli ca forta de deflagratie pe o
scena. Richard Demarcy a apelat mult'timp la

un actor _negru pentru tplasticitatea sa
exceptionala, pentru fluiditatea sa, pe scurt
pentrd veritabilul "swin corporal care

trimitea la universul comediei muzicale, atit de
draga regizorului. Corpul actorului strain
incarna, de la_un spectacol la altul, spiritul
ludic din care Demarcy vrea sd faca principala
virtute a spectacolelor sale. Emiliano Suarez,
in Piesa fara titlu de Lorca montata de Luis
Pasqual, era o prezenta excesivd, caricaturald
si, punindu-si in evidentd accentul, corpul,
fizionomia, facea pregnanta o partitura de mica
intindere. Corpul strain, in cele mai bune mo-
mente ale sale, intervine ca o pata de culoare,
ca o rupere, ca o zguduire.

A-L DISTRIBUI PE CELALALT

Antoine Vitez, intr-un omagiu adus spec-
tacolului lui Peter Brook Les lks, observa ca
pentru prima oard distribuirea actosilor a
refuzat orice deosebire rasiala ca bariera
impusa de datele situatiei. Rolul nu este inter-
zis nimanui_si oricine poate sa-1 abordeze fara
cea mai mica restrictie. Astfel, un englez, un
/a,porzez, un negru, o libaneza, un gréc si un
elvetian povestesc impreund o istorie care se
petrece_intr-un sat african. Rasa inceteazd sa
intervind ca un criteriu de distributie.

Conceperea distributiei fard a tine cont de
rasa actorului si fara a dori ca rasa sa fie
consideratd o definire a personajului este o
incercare ce se face tot mai des. Astfel,
Deborah Warner foloseste un actor negru tot
atit de bine in Titus Andronicus ca si in Regele
Lear, refuzind de flecare data sa atribuie vreun
sens particular culorii pielii; ea o trateaza ca
pe o fictiune. Actorul negru se integreaza in
distributie fard vreo conotatie de rasa. Este
calea pe care Vitez a recunoscut-o in piesa Les
lks a lui Brook. ?I pe care a si adoptat-o cind a
ales un interpret african pentru bucatarul olan-
dez din Mutter Courage.

A-I distribui pe Celalalt nu depinde doar de
vointa regizorului; deoarece uneori acesta
trebuie sa tind cont de unele dorinte explicit
formulate de scriitor. Si, pentru scriitorul oc-
cidental, Celalalt e intotdeauna african. Genet
cere_ca Neqrii sa fie jucati de actori negri
machiati cu alb. La rindul lui, Koltés pleaca de
la rorem/sa dramaturgica a unui actor negru in
rolul traficantului dé droguri din Sinquratatea
cimpurilor de bumbac. In"ultimul timp, regizorii
NuU s-au supus acestor imperative, dar cum
reusitele si esecurile se echilibreaza nu se

poate formula o concluzie generala. Ea nu
poate fi aplicata decit unui anume text. Astfel,
tentativa lui Peter Stein in Neg{ll de a-i face pe
actorii albi sa descopere atitudinile si ritmurile
actorilor africani s-a dovedit stearpa. Ceea ce
am admirat a fost mai_ degraba reusita
mimeticd, dar ea a indepdrtat deseori de la
problema centrala a operei. Inlocuirea ac-
torilor negri_cu actori albi in Anacaona, textul
autorului haitian Jean Métellus pusin scena de
Antoine Vitez, nu a fost convingatoare, Si
aceeasi inversare in Regele Christophe la
Comedia Francezd, nu a _dal mai multa
satisfactie. Dimpotriva, reusita exceptionald a
lui ~ Chéreau in _ rolul ' traficantului din
Sinquratate...infirma@ imperativul interpretului

e culoare, apdarat cu_incapatinare de Koltes.
Pina unde putem depdasi determindrile de rasa
la care trimit un text sau o distributie? Negarea
lor sistematica riscd sa conduca la o viziune
nediferentiata asupra corpurilor, la un discurs
doar esentialist. Sigur, atunci cind discursul se
focalizeaza, deliberat, asupra, omului,
deosebirile se pot estompa mult mai usor, cain
Mortile lui Othello, spectacolul lui" Antoine
Caubet, unde un alb joaca rolul Maurului. Fara
mach!a{, nici transformari, el incarneaza omul
ca victima a haosului i1ubirii. In acest fel
regizorul vrea sa ne faca sa-l uitam pe Celdlalt
dar, ascultind textul, noi recunoastem 1in
deznadejdea in care se prabuseste sufletul
tradat ecourile nenorocirii de a frai postura
Celuilalt.

MULTIPLUL CA PRINCIPIU

Marele oras apare tot mai mult ca un con-
centrat al_planetei. In spatiul unei metropole
coabiteaza rase si _natiuni care_intretin o
legatura aproximativd cu limba tarii. Orasul
apare ca un mediu multiplu si divers, un mediu
cu identitate variabila, un mediu impur. Brook a
avut aceasta intuitie si in acest spirit a fondat
in 1969 "Centrul international de cercetari
teatrale”. Principiul Multiplului ii apartine. El a
constituit o comunitate dislocata pe planul
originilor, dar unitd prin cercetarea teatrala
comuna. In epoca, inifiativa se inscria_in
curentul anilor '68 si al unor grupuri ca Living,

Odin Teatret sau Bread and Puppet, care
dovedeau aceeasi atractie = pentru
eterogenitatea etnica. Principiul identitatii

nationale n-avea trecere gi la orizont se
desena speranta comunitara. Deci demersul
lui Brook ramine indisociabil legat de utopia
"saizecisioptista”.

La Brook intervine un al doilea element,
astfel incit ceea ce la inceput tinea de
compozitia grupufui s-a transformat apoi in
principiu estetic. In timpul cdalatoriei in Africa,
echipa alegea de obicei ca spatiu de joc Iola;a
comerciala. Aici oamenii_din sat vin cel mai
lesne pentru ca, prin insagi natura ei, este un
loc de adunare. Dar piata publica se defineste
de asemenea_prin extraordinara varietate a
elementelor _}sj a obiectelor pe care le ofera
oamenii veniti din afara, din exteriorul satului.

Aceasta piafa, ea insasi_impura, are virtufi
unificatoare fara sa steargq diferentele, nici sa

). De_ altfel, aici se
indispensabile

saraceasca multiplicitatea
face schimbul de produse
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viefii, viatd cu care |ui Brook ii place sa-si
identifice teatrul. Astfel, piata publica ajunge
sd@ se constituie in modelul, mental indispen-
sabil actorilor Centrului. In incercarea, luj
Brook, utopia comunitard si modelul arhaic al
pietei se intrepatrund. Fuziunea identitatilor la
nivel intercontinental, pe de o parte si, pe de
alta, la nivelul unui teritoriu local_ Revendicind
aceasta dubla filiatie, Brook cautd sa-gi inscrie
teatrul intr-un context vital care tine seama de
datele planetare ale prezentului, sprijinindu-se
in acelasi timp pe practici stravechi.

Brook nu_trateaza strainul ca.lpe un element
de rupturd in raport cu o identitate puternica,
prealabila jocului, identitatea farii gazda care
se afirmd in cea mai mare parte a distributiei.
Nu, la el strainul este un_termen global, un
punct de plecare, scopul fiind acelade a porni
de la g]rupul cel mai disparat pentru a ajunge la
?rupq cel_ mai organic. unit. La Brook
ur]ctl.or]e/azg rlw_/plrtmc:p:ul lui Unu tLAlA/bIL;I"a,t clje_
principiul Celuilalt, ci principiul Multiplului
initial care -fara a anula diferentele- ﬁnge sa
creeze un Unu al echipei. Teatrul are valoare
unificatoare.

A LUCRA IN STRAINATATE

Cu citeva exceptii, pentru regizor nu_exista
exil fericit. Actorul din tara-gazda ramine cel
mai adesea pentru el nesatistacator. Regizorul
nu mai are actorii lui, a caror contributie a fost
substantiala in_ formarea conceptiei sale
despre 0 anumita imagine a corpglu; de obicei
imposibil de gasit in altd parte®. Pierzindu-i,
regizorul este asemenea scriitorului care
sfirseste dureros exilat din propria-i_limba,
fiindca actorii sint limba regizorului. Fara ei,
are mereu senzatia ca lipseste ceva, lipseste
implinirea_ cindva _ atinsa,” dar niciodata
recistigata de atunci. Timp de doudzeci de ani,
de la” Krejka la Liubimov sau la Pintilie,
experienta a fost aceeasi si a produs aceeasi
nostalgie. $i daca se intorc, azi in ftarile_lor,
este sl pentru a-si recistiga "limba”, ‘adica pe
actorul rus, ceh sau roman. Lucrul acesta se
mai eX/gI/Aca'sr prin virsta_si prin estetica lor,
centrata in jurul actorului_ pentru_ca regizorii
latino-americani sositi in Franta cind erau mai
tineri gl ,{Jreocupa,t: maj curind de imagine nu
s-au lovit de aceleagi dificultati. =

Exilului involuntar al regizorului din fostul
Est ii rgspund plecdrile voluntare ale _unor
regizori in {an de adoptfiune alese de bunavoie.
Georges Lavaudant, Sophie Loucachevsky,
Michel Deutsch, Alain" Millianti lucreaza
adesea in alte locuri. Dar este vorba doar de o
perioada de timp bine delimitata, de un
exercifiu care are sens doar dacd ramine o
experienta pasagera, hranita de intilnirea cu un
alt mediu, cu o alta practica. In aceste cazuri,
sustine Lavaudant, este interesant ca strainul
sad accepte sa se prezinte drept un artist
nesolubil”. El nu urmareste adaptarea ci,
dimpotriva, distanta, diferenta, tocmai pentru a
se prezenta mai bine in ipostaza Celuilalt, cel
care _intretine un raport "strain” cu teatrul
gazda. In goflda acestui fapt, pentru a exista
dialog trebuie totusi descoperit un teren al
minimei_comunicari. A nu imprumuta estetica
teatrului-gazda este ratiunea de a fi a strainului

in trecere, dar a rdspunde unor coduri de co-
municare este insasi condifia oricarui schimb
cultural. R . . )
La Paris, Brook intruchipeaza termenul in-
termediar. Exilul sdu n-a fost impus si trecerea
lui nu e de scurta durata. Brook n-a incercat sa
se adapteze ci, tocmai pentru ca a ramas, a
transformat teatrul francez. A lucrat la Paris,
dar a facut-o dintr-o perspectiva internationala.
| s-a sustras relatiei de dualitate intre tara
care primeste si strdinul_care vine aici. S-a
situat la rascrucea lumii. A invitat la des-
chidere, a migalit la valorificarea impuritatii, a
incercat ca prin reunirea fiintelor celor mai
diferite sa realizeze concret curcubeul uman,
adicd metafora lui preferata. Astfel, plecind de
la maxima diversitate, el s-a lansaf in cautarea
unitatii primordiale, aceea, a esentei la care
poti ajunge doar dupa ce ai strabatut Multiplul.
Apare o ultima intrebare: cum pofi reveni?
Cum sa faci ca, o data intors, experienta traita
in strainatate sa hraneasca teatrul originar?
Cum sa revii in tara ta, fara a ramine un strdin?
Cum sa-ti faci fara sa profite de experienta_ta in
str@inatdte? Aceasta e marea experienta pe
care o parcurg acum Andrei Serban la
Bucuresti, Krejca la Praga, Liubimov la Mos-
cova. Intre tara_si regizorul care s-a intors_e o
distantd, o prapastie ce_trebuie umpluta, o
legatura de reinnodat. Strainul care se intoarce
acasa isi justifica plecarea doar atunci cind
reuseste sa stabileascd un dialog in care
experienta farii lui si experienfa _exilului
ulseaza impreund in inima_teatrului. Triumful
rilogiei antice a lui Andrei Serban la Bucuregti
€ dovada une/ intoarceri fericite. Singura.

mmmmm /n roméneste de BOGDAN MUSATESCU
Note:

1) In noiembrie 1991, Teatrul Testoni a organizat, in
cadrul celei de-a doua conventii europene, o serie de
manifestari cu tema: Te r i ri emigrate.

2) Recunosc inca de la inceput caracterul incomplet,
citusi de putin cuprinzator al acestui text; nici nu pot
imbratisa totalitatea situatiilor posibile, nici nu ma pot
sprijini pe alta bibliografie decit propria experienta de spec-
tator sau aceea a prietenilor mei, a cunostintelor.

3) Antoine Vitez - Bucatarul olandez, Journal de Chail-
lot, nr,12/iunie 1983.

4) In romaneste, Pintilie savureaza accentele, si pe cele
locale si pe cele straine, pentru ca le poate discerne si
nscrie intr-un microcosm cultural, le intelege ca pe o sansa
acordata limbii sale, niciodata parasita in forul sau interior.

5) Pentru detalii suplimentare, a se vedea cartea mea Peter
i in Atenala F na, Flammarion, 1991.
6) Ca si In cazul scri-

itorilor, exista exceptii si
printre regizori. Astfel,
Jacques Lassalle are un
raport privilegiat cu ac-
torul norvegian, actor care
conjuga - dupa vechea sa
dorinta- o constanta retine-
re cu explozii violente. La
rindul lui, Vitez, cind a
montat la Piccolo Triumful
dragostei, a fincercat o
imensa placere in ntilni-
rea cu actorii italieni. In
aceste situatii foarte rare
actorul strain apare in ipos-
taza corpului mereu cautat:
corpul pe care regizorul il
poarta in sine si in care se
recunoaste dintr-o data. m
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