ALEXANDRU DARIE:

ANSA AVANPREMIERELOR

O Lucrind in Anglia, ce a
adaugat vara lui '92 experientei tale pro-
fesionale ?

M Cred ca in primul rind o mai rapida
putere de adaptare a viziunii regizorale la
conditiile concrete in care se produce spec-
tacolul. Am facut Mult zgomot pentru nimic de
Shakespeare la Oxford Stage Company si,
bineinteles, a trebuit sa ma incadrez strict in
programul propus. Ceea ce a insemnat si
depasirea unui moment foarte critic, caci nu
am putut vedea decorul montat pe scena
decit cu doua zile inaintea premierei.
Duminica s-a instalat structura decorului,
lucru care a durat toata ziua, concomitent
aranjindu-se si proiectoarele, conform
amplasamentului stabilit de cel care a facut
lighting-design-ul. Luni si marti, pina la ora
18, s-a facut repetitia tehnica - “teching”:
decor, difuzoare, proiectoare o data insta-
late, s-a trecut la aranjarea numeroaselor
cortine de pinza ale spectacolului. Tot luni
dimineata actorii au capatat recuzita si cos-
tumele de spectacol. Deci, de luni dimineata
de la ora 9, practic am reluat piesa de Ia
inceput si am “trecut” prin ea, realizind din
mers: 1) adaptarea mizanscenei la spatiul in
care avea loc premiera (compozitie in scena
etc.); 2) adaptarea mizanscenei si a actorilor

la costum si recuzita de spectacol; 3) adap-
tarea vocala a actorilor la noul spatiu de joc
(timp de patru saptamini am lucrat intr-un
spatiu cu o usoara reverberatie, inchiriat in
incinta unei biserici); 4? avind - pentru prima

data in acest spectacol - si efecte de scena,
experimentate pina atunci fara actori, intr-un
alt spatiu, le-am adaptat noilor conditii;
5) notarea tuturor acestor lucruri in caietul
regizorului de culise, cel care, in Anglia,
comanda fiecare manevra, in mod global,
6) stabilirea luminii - pentru fiecare stare de
lumina propunindu-ti-se solutia lighting-
designer-ului, se fac corectiile necesare sau
se modifica in totalitate, dupa care fiecare
proiector este notat in computer, inclusiv
timpul de trecere de la o stare de lumina la
alta. De retinut ca nu se construieste nimic
separat, ci toate merg o data. Daca mai e
vorba si de instrumentisti sau de muzica,
cintata pe viu, dar la computer, ca la Mult
zgomot..., atunci se stabilesc cu precizie si
intensitatile de sunet, precum si momentele
in care muzica intra in spectacol. In final,
toate manevrele de decor sau de elemente de
decor sint fixate si invatate de personalul
spectacolului, in locul in care joci. Ei iau
contact atunci pentru prima data cu toate
astea, in aceasta repetitie "tech”. Deci asta
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am facut luni toata ziua si marti pina la ora 6
seara. La 7 a avut loc prima repetitie
generala - cu toate isteriile de rigoare, chiar
daca actorii erau englezi si invatati cu acest
sistem. Fiind un spectacol mai complicat din
punct de vedere tehnic, dintr-o data isteriile
si spaima au fost ceva mai mari. In conditii
normale, decizia regizorala este catre o mare
simplitate.

Sigur ca tot ce spun eu acum sint lucruri
de stricta specialitate, dar tocmai de aceea
cred ca derularea acestui "film” poate intere-
sa cititorii revistei "Teatrul azi”.

[J $ieu o consider instructiva, asa ca te rog
sa continui.
B Dupa prima repetitie generala de marti,
de la ora 7, miercuri dimineata a fost a doua
repetitie generala, dupa care au mai urmat
doar corectii de natura tehnica (fara actori),
iar seara la ora 7 actorii au fost chemati
pentru incalzire (obiceiul este o jumatate de
ora |i>entru incalzire inainte de fiecare spec-
tacol), iar la ora 8 a avut loc premiera. Nu si
din punctul de vedere al presei care, prin
intelegere, are acces in sala dar, daca scrie
despre spectacolul vazut in aceasta seara,
trebuie sa mentioneze ca a asistat, de fapt, la
o avanpremiera. Teatrele anunta aceasta
serie a avanpremierelor, in care pretul
biletelor este de regula la jumatate, iar
publicul si presa inteleg ca spectacolul este
inca in lucru. In timpul acestor avanpremiere
ot interveni schimbari fundamentale, chiar
inlocuirea unor actori principali. La
musicaluri se pot schimba chiar si libretele,
chiar si muzica. Se pot cita si cazuri cind ac-
torul schimba regizorii si scenogratfii.
Depinde care dintre ei e vedeta, caci vedeta
dicteaza. Se-ntimpla ca vedeta, cea mai
importanté persoana, sa fie producatorul, si
el ii poate schimba pe toti. Dar lucrurile astea
se getrec in general in teatrele comerciale,
pe Broadway sau in West-End.

Revenind la Mult zgomot..., perioada de
avanpremiere a fost de trei saptamini, chiar
daca nu erau avanpremiere reale. Presa stia
ca premiera va fi pe 6 august, in schimb
pretul biletelor fiind aproximativ acelasi
(intre 10 si 15 lire), publicului i-a fost prezen-
tat spectacolul ca finit. Noi insa am continuat
sa mai lucram la el. In general, cam asta e
practica la teatrele de marime mijlocie, care
nu-si pot permite chiar sa injumatateasca
pretul biletelor pentru ca e vorba de
avanpremiere. Oricum, pretul biletelor fiind
in general foarte ridicat, la aceste
avanpremiere au acces la teatru si categorii
de spectatori cu posibilitati materiale mai
modeste.

O Ce consecinte practice a avut Perioada aces-
tor avanpremiere asupra spectacolului tau ?

Bl In confruntare cu publicul, am scurtat
spectacolul cu aproape 25 de minute. Din 3
ore si 5 minute a ajuns la 2 ore si 40 de
minute. Anumite scene sau momente la care
publicul nu reactiona au fost refacute sau
taiate, in perioada avanpremierelor

continuind sa repet cam intre doua gl patru
zile pe saptamina, dimineata. rima
saptamina de avanpremiera a fost la Shef-
field, a doua la Farnham, a treia Ila
Cambridge, iar in a patra a avut loc si
remiera de gala, cu presa g.a.m.d., la Ox-
ord. S-a jucat o luna la Oxford, dupa care se
va pleca in alte opt-noua orage, pina la
inceputul lunii noiembrie. Urmeaza doua
saptamini de turnee in strainatate, la Kuala
Lumpur, in Malaezia, si in Japonia, la "Globe
Theatre” din Tokio.
[ Inteleg ca sistemul avanpremierelor e pina
la urméa benefic si pentru realizatori, si pentru
Eublic. Crezi ca s-ar putea practica oficial si in
omania ?
B Cred ca da. Ar trebui sa ajungem insa la
aceasta intelegere cu presa roména, de a
scrie doar dupa spectacolul de gala si de
presa, sau, daca o face inainte, sa respecte
obligatia cuvenitelor precizari, luindu-gi gi o
marja’ de ”indulgenta”, in legatura cu
posibilele imbunatatiri care vor urma (lun-
gimea spectacolului, anumite rezolvari
scenice, jocul unor actori chiar). Atunci
aceste avanpremiere ar deveni profitabile
pentru toata lumea. Experienta contactului
cu publicul, care la rindul lui ar trebui infor-
mat ca atare, da realmente posibilitatea
imbunatatirii spectacolului, fara a se angaja
insa judecati definitive asupra lui. e
lipseste insa un lucru esential: la noi
cronicile apar la intervale de timp atit de mari
de la vizionarea spectacolelor, incit citeodata
nici nu mai conteaza: zvonul si buhul se duc
inaintea lor. lar publicul, la noi, tine cont de
aceasta informatie verbala, muilt mai rapida.
Ar trebui, poate, incetatenitda nu numai ideea
avanpremierelor, ci si aparitia cronicii macar
in saptamina in care se produce spectacolul
de gala.
O In afara acestei practici a avanpremierelor
si a aparitiei cronicii la timp, ce alte "transplan-
turi” crezl c-ar mai fi utile si binevenite ?
W Foarte multe, dar necesita o educatie in
timp. Ne-ar trebui, in primul rind, un personal
tehnic de mai mare calificare. Regizorii de
culise, de exemplu, sint oameni care ar
trebui sa aiba Academia de teatru, chiar in
aceasta specialitate. Considerentul practic
ar fi ca oameni pasionati de teatru, ajunsi in
Academia de teatru, la regie sau actorie, dar
dovedindu-se pe parcurs a nu avea talentul
necesar, ar putea trece la aceasta
specialitate, devenind excelenti regizori de
culise sau asistenti de regie, toarte utili si
respectati de actori, ceea ce ar ridica si
statutul acestei meserii, foarte importanta in
lume. Cu atit mai mult cu cit s-ar putea, in
viitorul apropiat, ca si in Roménia regizorii
sa devina liber-profesionisti, daca nu vor mai
fi bani din care sa se plateasca salariile unor
angajati permanenti. Atunci, dupa plecarea
regizorului angajat pentru un spectacol,
regizorul de culise ramine singurul om
responsabil de bunul mers al spectacolului.
Nu exista in scena alta autoritate decit a lui.
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Dar, cum sa lasi acum spectacolul pe mina
unui om care la ora asta poate sa fie sau sa
nu fie pregatit pentru asa ceva ?
] Intr-un interviu anterior imi
viitoarea montare va fi Moartea lui
Buchner, in Germania.

B inca nu e sigur ca va fi aceasta piesa,
schimbari intervenind chiar gi in componenta
teatrului K.I.E.W. din Freiburg unde lucram.
Contractul e insa semnat si presupune
prezenta noastra acolo - a mea si a sotiei
mele, Maria Miu, care face scenografia - la 1
octombrie.

spuneai ca
anton de
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O Daca pentru strainatate datele sint certe, ai
macar idee cind va fi urmatorul tau spectacol in
Romaénia ?

m In decembrie voi incepe sa lucrez din
nou in Roménia. Unde, inca nu stiu. In
februarie se implinesc doi ani de cind n-am
mai facut nici un spectacol in tara, dar nu din
vina mea. intre timp am facut patru spec-
tacole in strainatate. Imi doresc insa acest
spectacol in Roménia i - fara sa exagerez
deloc - am chiar mari emotii pentru el.
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