resping, strigate nearticulate, absenta unui lim-
baj de semnalizare, tumult i magma, ura,
violenta, feroce batalie intre sexe; usgor, pe
nesimtite, intr-o dulce alunecare, atacantii se
“umanizeaza”, asistam la o aspra constienti-
zare, apoi la nagterea lubirii. Motivul Magtilor
devine o forta centrifuga, cupluri se fac gi se
desfac, apar in jerbe semnificatii noi, ludic ele
se anuleaza, scaparind artificii de referinte
culturale, de amuzante trimiteri suprarealiste.

Decorul sonor e cinematografic, migcarea
Magtilor amintegte uneori de Fellini, costumele
simple, negre, poarta o tusa personala, proiec-
tind personalitatea respectiva. lar in final totul
respira un sanatos umor balcanic, pe care l-am
receptat cu deliciu, umor exersat cu multa sub-
tilitate pe spinarea limbii lui Moliére.

Extremul profesionalism, vitalitatea sceni-
ca, fantezia debordanta, gtiinta regizorului gi a
actorilor roméni au stirnit admiratia colegilor

lor belgieni, ca gi dorinta acestora de a con-
tinuain viitor colaborarea, de areface noi aven-
turi artistice.

Numele protagonigtilor roméni (intr-o or-
dine aleatorie): Marcel lureg, Adriana Trandafir,
Dragos Péslaru, Mirela Gorea, $erban lonescu,
Camelia Maxim, Mircea Constantinescu,
Simona Galbenusa; si ale actorilor belgieni:
Madeleine Fabrice, Florine Elslande, Frangois
Bartels, Jean-Yves Isquierdo, Marc Schaten,
Eléonore Delhauteur, Sophie Kempinaire. Se
mai cuvine retinut numele lui lves Bartels, om
de teatru gi fac-totum la Marlagne, care se
stradulesgte in continuare ca preocuparea auto-
ritatilor si a publicului belgian pentru cunoas-
terea teatruluiroménesc i a "diviziilor” sale sa
fie cel putin egala cu stradania depusa pentru
colectarea de lapte gi de jucarii din cadrul
operatiunilor non-stop dedicate satelor si
tirgurilor roménegti. B

"ACTORIl_TRAIESC CU

VALIZA IN MINA"

superbe scene de teatru din Europa, ceadin La
Marlagne. Locul fiind foarte izolat, iar scena
bucurindu-se de o dotare tehnica exceptionala,

O Ati participat, in vara lui 1992,
impreuna cu o parte dintre actorii mai tineri ai
Teatrului Odeon, la un stagiu de pregatire profesi-
onalain BeI?ia. In ce a constat aceasta experien-
ta si care ar fi consecintele ei de ordin practic?

B Pentru teatrul roménesc acest stagiu a re-
prezentat o "premiera absoluta”. A fost vorba
de un atelier experimental de teatru al carui scop
era cercetarea - nu productia - deci munca de
laborator. Centrul cultural Marcel Hicter din La
Marlagne - Belgia a gazduit aceasta intilnire
care a durat doua saptamini si la care au par-
ticipat, sub conducerea mea, opt actori roméni,
doisprezece actori belgieni, o scenografa si o
asistenta de regie din Belgia.

Propunerea a constat in cercetarea mijloacelor
de expresie teatrala la limita dintre teatrul
dramatic, pantomima, dans si atitudine
scenica. Cea mai importanta dimensiune a
acestui laborator a fost deplina libertate, lipsa
oricarei constringeri de ordin ideologic - teatral
si posibilitatea de a folosi una dintre cele mai

ni s-a oferit un cadru perfect, de linigte si
echilibru, pentru o meserie care de obicei se
desfagoara in conditii de turbulenta, de
citadinism si vinzoleala.
Consecintele de ordin practic? Fiind si pentru
belgieni prima incercare de acest fel, ea a fost
inregistrata ca un inceputin viitoarea folosire a
acestui centru cultural drept loc de intilnire a
grofesioni;stilor de teatru. Cooperarea roméno-
elgiana s-a constituit astfel in piatra de
temelie a unui edificiu international care se va
ridica acolo. Si, bineinteles, ca orice membru
fondator, Roméania va avea de acum incolo un
loc privilegiat in aceste actiuni. La nivel in-
dividual, consecintele de ordin practic sint ca
regizori belgieni si-au manifestat pe loc dorinta
de a veni in Roménia, pentru a lucra cu actori
roméni; trupe belgiene de teatru vor veni -
incepind cu sfirgitul lunii septembrie - sa joace

15 G R S AR i R A

https://biblioteca-digitala.ro



la noi, iar actorii belgieni mi-au propus mie, ca
regizor, realizarea unui spectacol pentru Avig-
non 1993 - sectiunea "off”.

Mai e ceva: proiectul la care am participat si
care s-a nascut din initiativa noastra sper cava
continua in fiecare an si va cigtiga si alte
dimensiuni, intre acestea incluzindu-le si pe
cele teoretice, participarea unor eseigti si
teoreticieni de teatru fiind obligatorie pentru ca
munca de laborator sa ramina, sa fie
consemnata, devenind astfel cu atit mai
profitabila. Pe linga actori, regizori, scenografi,
e necesara participarea unui realizator TV, a
unui scriitor, dramaturg sau teoretician de
teatru. Cit despre teatrul romanesc, este foarte
important ca el sa-si cigtige adevarata dimen-
siune culturala, nu sa se cantoneze intr-o
simpla productie de spectacol.

O La Teatrul Odeon au montat, in ultimii trei ani,
regizori de facturi foarte diferite, de la Vlad
Mugur la Alexander Hausvater si Mihai Maniutiu,
seria continuind in prezent cu regizorul francez
Jean-Frangois Le Garrec, care monteaza
Cosma, dupa Panait Istrati. Sint aceste cola-
borari mai mult sau mai putin intimplatoare, sau
reprezinta ele o optiune, un "program” estetic?
m Intrebarea este insidioasa. E limpede ca e
vorba de o optiune, de o strategie si sper sa
avem puterea financiara de a o continua. Spun
din nou un lucru pe care il tot repet din 1990, si
anume ca deschiderea internationala a
fenomenului teatral roménesc are doua
aspecte: primul - turnee si participari la fes-
tivalurile internationale de teatru, iar al doilea -
colaborarea cu regizori, scenografi si chiar ac-
toridin medii teatrale diferite, cit mai diferite cu
putinta. Noi avem un teatru foarte puternic, dar
care a fost izolat timp de multi ani. $i din acest
motiv structurile teatrale roménesti manifesta
uneori o retinere instinctiva in fata unor forme
noi de teatru.

O Cum se va materializa aceasta strategie in
noua stagiune si care sint, deci, proiectele direc-
torului de teatru Alexandru Dabija?

m Pe linga colaborarea cu Alexander Haus-
vater si Vlad Mugur, care vor veni sa lucreze din
nou in aceasta stagiune, Teatrul Odeon face
prima coproductie cu o companie straina. Este
vorba de Compania franceza “Pirate”din La
Roche-Yonne, cu care Teatrul Odeon produce
spectacolul Cosma in limba franceza si in limba
roméana, spectacolul fiind deja invitat de mai
multe teatre si avind asigurat astfel un turneu
de o luna de zile. Avem si promisiunile unor
regizori ca Alexandru Colpacci (stabilit in
Franta) si Bogdan Berciu (stabilit in Anglia),
regizori care au experienta Ilucrului in
strainatate, ceea ce se rasfringe intotdeauna
benefic asupra actorului roméan.

O Cum apreciati, din chiar acest punct de ve-
dere, "starea” actuala a trupei Teatrului Odeon?

B Credcalaoraactualatrupa Teatrului Odeon
este cea mai eerformanté din Bucuresti, cea
mai “deschisa” la orice modalitate teatrala si,
totodata, cea care dispune de un nivel intelec-

tual si psiho-actoricesc situat la mare distanta
de acela al celorlalte teatre. Este singura trupa
care, in vara lui 1992, atunci cind toti actorii
zaceau, lucra cu Miriam Raducanu pentru
pregatirea psiho-fizica. Cred ca e cel mai bun
argument.

O Ca regizor, sinteti adeptul lucrului in echipa
(un numar de actori grupati in jurul unui anumit
regizor) sau preferati sa lucrati in teatre deschise
cit mai multor influente, cum este acum si Teatrul
Odeon?

B Caregizorsintadeptul lucruluiin echipa, pe
o perioada mai lunga. Ceea ce ar insemna con-
stituirea unui nucleu de actori, propunerea
unei anume experiente teatrale si implinirea ei
prin mai multe spectacole. Dar e tocmai ceea
ce eimposibil de realizat in actuala structura a
teatrelor din Roménia, din cauza numarului
enorm de actori, a lipsei oricarei omogenitati a
trupelor si a imposibilitatii impunerii unor
spectacole in serie.

O In aceste conditii, care sint totusi proiectele
regizorului Alexandru Dabija?

B Caragiale - un scenariu care se numeste
Prostia n-are margini, un text chinezesc
medieval si Adunarea femeilor de Aristofan.
Primul este pentru Teatrul National din Cluj, al
doilea pentru un teatru bucurestean gialtreilea
pentru Teatrul National din lasi. Sint destul de
superstitios, asa ca nuvadau alte detalii gi nici
nu va spun alte proiecte, preferind ca acestea
sa serealizeze.

O S-adiscutat si se va discuta probabil si mai
aprins in jurul iminentei restructurari a colec-
tivelorteatrale, chestiune nu numai spinoasa ci si
foarte delicata, de la caz la caz. Care e punctul
dumneavoastra de vedere in aceasta problema?
B Primul lucru care trebuie spus este ca asis-
tam din nou'la o eschiva a Ministerului Culturii,
prin incercarea de a scoate castanele din foc
cu mina directorilor de teatru. Nereusind sa
impuna adoptarea unei Legi a teatrelor, Mini-
sterul Culturii §i primaria incearca sa dreaga
busuiocul ‘intr-o situatie realmente foarte
grava. lar chestiunea are, iarasi, doua aspecte.
Toti sintem constienti ca teatrele nu mai pot
rezista in structura de tip sovietic. Dar nu
putem sa nu ne gindim la protectia sociala - de
un tip cu totul special - a actorului. "Redimen- .
sionindu-se” trupele, actorilor nu li se ofera - in
mod responsabil si bine gindit - variante de
existenta. Ca sa vorbesc concret, aceasta
masura ar trebui dublata de o centralizare a
situatiilor tuturor teatrelor din tara si a
posibilitatilor pe care aceste teatre le ofera ac-
torilor roméni. Deci, la inceputul fiecarei
stagiuni, actorii (si regizorii) ar trebui sa
gaseasca, la Ministerul Culturii saula UNITER -
nu la Oficiul fortelor de munca! -, oferte de
lucru, insotite de propuneri concrete privind
conditiile de viata (locuinta, salariu, deplasare
etc.). Peste tot in lume, majoritatea actorilor
traiesc cu valiza in mina. Dar stiu unde se duc
si celi agteapta.

I V/CTOR PARHON

https://biblioteca-digitala.ro





