ACADEMIA DE TEATRU SI FILM iN FESTIVALUL FRINGE DE LA EDINBURGH

UN TEATRU FARA COMPLEXE |
DE INFERIORITATE |

Festivalul international de la
. Edinburgh, destasurat in
acest an intre 16 august $i 5 septembrie, i-a
avut ca invitati si pe citiva studenti ai
Academiei de Teatru si Film din Bucuresti,
constituiti intr-o trupa ad-hoc, sub con-
ducerea colegei lor Nona Ciobanu, studenta
in anul a Regie teatru, clasa Silviu
Purcarete - Dan Micu. Pentru noi, cei de la
teatrologie, care avusesem nlellui sa vedem
cum s-a montat acest spectacol, placerea si
mindria cu care colegii nostri povesteau [a
intoarcere despre succesul celor sase
reprezentatii nocturne sustinute de ei, la
Galeria Richard Demarco, n-au fost chiar atit
de surprinzatoare. Mai socanta a fost in
schimb declaratia Nonei Ciobanu, potrivit
careia "Festivalul de teatru de la Edinburgh
nu ne-a creat complexe de inferioritate.” De
aici a si inceput, de altfel, discutia noastra.
- Cind spui ca n-ati avut complexe de in-
ferioritate te referi la modul vostru de a face
teatru saula participarea propriu-zisa la festival?

- Si la una, si la alta. Teatrul, in general, nu
se poate face cu timiditate, cu complexe de in-
ferioritate. lar teatrul roménesc, in special,
n-ar avea de ce sa le aiba, tocmai la Edin-
burgh, unde, in ultimii ani, a obtinut succese
rasunatoare. Pe de alta parte, trebuie sa-ti
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spun ca fascinatia marelui festival s-a spulbe-
rat uimitor de repede cind, la fata locului, am
fost si spectatori, si multe spectacole pur si
simplu ne-au dezamagit, fiind la limita dintre
artistic si kitsch prin incoerenta mijloacelor si
excesul nejustificat de efecte scenice.

~ - Siin acest context, cum a fost primita par-
ticiparea voastra?

- Noi am pornit de la prelucrarea lui Eduard
Covali Tinerete fara batrinete si viata fara de
moarte. Am lucrat spectacolul impreuna cu
?aqe studenti din anul lll, de la clasele de ac-
orie conduse de Grigore Gonta si Dem
Radulescu. Ei sint loana Abur, Tatiana Popa,
Daniela Tapalaga, lulian Baltatescu, Lucian
Ifrim si lonut Pohariu. Lucrul cu ei, de multe
ori tensionat, a dus, prinJ)rov_ocari reciproce,
la improvizatii bazate pe diferite teme ale bas-
mului. Astfel, povestea a inceput_sa prinda
contur, sa aiba coerenta, sa devina simpla si
in acelagi timp complexa. Premiera a fost pe
17 august 1992, reprezentind pentru cei mai
multi dintre noi un debut pe care, cu
siguranta, nu-l vom uita usor.

- Cum a fost, deci, la festival?

- Chiar daca, asa cum spuneam, n-am avut
complexe de inferioritate, emotiile au fost
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foarte mari. $i a fost greu si pentru ca tot noia
trebuit s& ne ocupam si de treburile ad-
ministrative. Realizarea afigelor, a progra-
melor de sala, traducerea lor in engleza si
multiplicarea lor ne-a dat multa bataie de cap.
As zice insa ca si satisfactiile au fost la fel de
mari.

- Se poate vorbi side succes la public?

- Da, cred ca s-ar putea vorbi si de un suc-
ces la ?ut_:_lic. Degi s-a jucat in limba roména,
spectatorii britanici au fost fascinati de poves-
te. Bariera lingvistica a fost depasita, lasindu-
se friu liber imaginatiei. Stilizarea migcarilor i
simplitatea decorului au dus la o mai mare
concentrare pé& cuvint dar, paradoxal, fluctu-
atiile textuale au fost sesizate cu finete chiar gi
de spectatorul strain. Trecerea din realitate in
ﬂc}lune, din persoana in personai, facilitatade
utilizarea jocului, care a stat la baza con-
ceperii acestui spectacol, a "fortat” evident
imaginatia publicului.

- Judecind dupa aprecierile generoase dar si
analitice ale presei straine, se pare ca ati depasit
criza fictiunil, le-ati redat spectatorilor puterea
de a se rupe din cotidian pentru a-si imagina lumi
Bayaleje, mitice. Cronicile publicate 1n ziare

ritanice de prestiqgiu, "The Guardian”, "The In-
dependent”, "The Scotsman”, subliniaza faptul
ca simplitatea mijloacelor folosite in spectacol
duce la impresia de mit, de inceput, de realitate
neviciata. Astfel, Tom Morris, in "The Inde-
endent”, accentua faptul ca "orchestrarea per-
ecta a grupului de actori si viziunea regizorala
clara au dus la generarea unei atmosfere
Proaspete in fiecare scena”. lar Michael Bil-
ington, cunoscut_pentru aciditatea criticii sale,
recunostea cu placere ca "studentii romani au
capatat forte magice, transformindu-se fara pic
de efort in cai, pasari sau_ monstri”... Cum ati
ajuns la aceasta performanta ?

- In ciuda faptului ca timpul de pregatire
entru festival a fost extrem de scurt, en-
uziasmul actorilor si talentul lor i-au ajutat sa

realizeze aceste metamorfoze uimitoare
despre care se scrie gi in presa britanica. Nu e
de trecut cu vederea faptul ca impactul spec-
tacolului a fost puternic si datorita calitatii
publicului, oameni de teatru importanti fiind
invitati ai domnului lon Caramitru la fiecare
reprezentatie. Inaintea criticilor straini, spec-
tacolul a fost vazut, in repetitii ce-i drept, gide
oameni de teatru romani intre_ care Silviu
Purcarete, Victor Rebengiuc, Dan Jitianu,
Cristina I.’)umitreAscu, Marian Popescu, ceea
ce, pentru noi, a insemnat foarte mult.

_ - Dar participarea la acest festival ce a
insemnat, concret, pentru tine?

- Am vazut spectacole de tot felul,in care
s-a mers de la texte clasice J:iné la absenta
cuvintului, de la reconstituiri de epoca pina la
anularea costumelor si decorului. Desigur,
mai aproape de felul meu de a vedea un text pe
scena au fost spectacolul grupului de dans al
lui Mark Morris gi cel dat de Royal National
Theatre pornind de la un text adaptat al lui
Lope de Vega (Fuente Ovejuna). Am remarcat
in special simplitatea mijloacelor folosite in
aceste spectacole, justificarea perfecta a unor
efecte de scena, esentializarea migcarii $i, nu
in ultimul rind, simplitatea decorului. [

Dincolo_ de toate acestea, faptul ca am
simtit, macar pentru scurt timp, pulsul
teatrului in lume, a contat §i conteaza pentru
mine enorm. Ceea ce ?i explica, daca vrei,
lipsa complexelor de inferioritate gi a timidi-
tatii care te-au surprins.

I R AMONA MITRICA
studenta anul Il teatrologie A.TF.






