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SLUGILE, adaptare dupa CAMERISTEL
Jean Genet. Traducerea §i

daptarea: Dumitru gi Tudor T ponng
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Scenogra
rumugila e llustratia muzicala: Vasile
Manta e Distributia: Razvan Vasliescu

Cornel

Scripcaru (Solange),
Doa

Les Bonnes (Cameristele), piesa
lui Genét, a carei prima versiune dateaza din
1946, a plecat de la un fapt divers - uciderea
stapinei de catre doua cameriste -, relatat
de un ziar prin 1934. Avea sa fie pusa in
scena de Louis Jouvet in 1947, nu fara
dificultati. Ca, de altfel, si alte piese ale
scriitorului a carui viata - mod existential
iegit din comun - urma sa stirneasca
uimirea lumii literare franceze, dar si alerta
judiciara caci, copil al nimanui, crescut de
Asistenta publica, Jean Genét a crezut
intr-o mitologie a Raului si Viciului
dezvaluind propensiunea, nefireasca in or-
dinea moralei, spre furt si pederastie.

Teatrul *Bulandra® anuntd in pro-
gram ca acest spectacol inaugureaza un
studio al debuturilor (‘*Arlechin '92’),
oferindu-i tinarului Tudor Tepeneag posi-
bilitatea s@ puna in scena piesa lui Genét.
Absolvent al Institutului de Studii Teatrale
de la Sorbona, stabilit in Franta de zece ani,
el a lucrat cu Lucian Pintilie, fiindu-i asistent
la Théatre de la Ville. Si acum: de ce
*Slugile*?

Prologul spectacolului este o didac-
tica apropiere de intrebarea: "Ce este
teatrul?*. Actorul Razvan Vasilescu (Claire)
va §i scrie pe un imens panou cenusiu, cu
creta, titlul spectacolului. Dupa care panoul
se ridica si locul fizic al spectacolului va fi
interiorul unui crematoriu-mausoleu, cu
firide, urne, o usa foarte inalta in mijlocul
planului din spate al scenei. Claire i
Solange, ‘cameristele®, sint interpretate de
barbati imbracati in uniforme-costum gri,
unul avind la sold un toc de revolver.
Doamna, cind apare mai ftirziu, este
intr-un costum ofiteresc cu multe decoratii
si un chipiu foarte inalt amintind de
armata sovietica.

Scenografia Ninei Brumusila nu
lasa nici un dubiu asupra spatiului de joc:
este un loc de recluziune a doi killer-i in
agteptarea °‘Doamnei®, dar si a vesti
despre soarta Domnului care, se pare, va fi
eliberat in curind. Cei doi insa nu sint sim-
ple functii dramaturgice: regizorul a pornit
de la una dintre ideile lui Genet - jocul

imaginarului care face din teatru un fals -
pentru a _determina traiectoriile per-
sonajelor. In prima versiune a piesei cele
trei personaje lesbiene nu pastrau oricum
decit aparenta feminitatii. Asa s-ar explica,
poate, alegerea interpretilor barbati in acest
spectacol si schimbarea identitagilor:
Solange nu poate fi si camerista, si
Solange, travestiul sexualitatii fiind temeiul
unei metafizici a solitudinii. Genét afirma,
de altfel, ca: "Toti sintem condamnati la o
recluziune solitara in interiorul pielii
noastre.”

Regizorul prefera, dedi, *slugile® in
locul *cameristelor’ pentru a acredita ideea-
sprijinita de fundalul sonor al unei migcari
de masa in exteriorul crematoriului,- a unei
lumi pentru care recluziunea ‘pusa in
slujpa® a insemnat deturnarea umanului.
Care nu trebuie neaparat si numai iden-
tificatd cu homosexualitatea. Chiar daca
Sartre si Genét, intre alfii, au considerat-o
un teritoriu predilect al recuperarii prfin
revolutie. intr-o revolujle spune Genét,
corpul uman este in pericol; spre deosebire
de revolutia culturala.

Trebuie sa spun, insa, ca toate cele
de mai sus presupun o dificila, pentru Tudor
Tepeneag, punere in acord a cunoasterii
lumii lui Genet cu chiar ideea spectacolului
care are o determinanta precisa atunci cind

poti sa-i crezi pe cei doi securigti-
‘terorigti®, asteptind vestea eliberarii
Domnului. Alminteri, jocul interpretilor,

conform desenului regizoral este mai putin
concludent. Daca un limbaj scenic trimitind
la homosexualitate este destul de evident,
mai putin clar mi s-a parut vectorul de sens
al situatiei dramatice originare. Spre ce
duce aceasta °demonstratie® de care
sintem avertizati de la inceput?

Nu se poate, insa, nega tentativa
regizorala de a face inteligibila o lume a
carei teatralitate lasa, totusi, o impresie
mai putin pregnanta. Evolutiile lui Razvan
Vasilescu si Cornel Scripcaru sint definite
de sensul constructiei unor aparente
scenice dificile.Pina la intrarea in scena a
Doamnei (Claudiu Stanescu), jocul celor doi
este complementar, conform unui sistem
propriu de comunicare(limbaj corporal,
gestica). Aceasta complementaritate, sub-
liniata de homofilie, se °devitalizeaza® de
sens scenic pe masura scurgerii timpului.
Socul produs de venirea Doamnei
marcheaza o revenire a tensiunii scenice.
Este destul de putin. Complicata alchimie a
solitudinii in transferul sexual este numai
din cind in cind sesizabila. "Slugile’, posi-
bil semn al unei mitologii contemporane,
edifica un sistem al falsului prin teatru: mi-e
teama ca aici conceptualul a luat-o, insa,
inaintea semnului scenic.

o M ARIAN POPESCU
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EQUUS de Peter Shaffer. Traducere de
Anca Berlogea ® STUD OUL DE TEATRU
AL ACADEMIEI DE TEATRU $I FiLM e
Data premierei: 6 iunie 1992 e I

Anca Berlogea e Scenografia: Maria
e Coregrafia: Lillana lorgulescu o

Ilustu]la muzicala: Dinu Petrescu e Dis-
tributia: Marlan Ghenea (Martin Dysart),
Cristian lacob (Aian Strang), Cristian

Motlu (Frank Strang), Irina Movila (Dora
Strang), Mihaela Sirbu (Jili Mason),
Lioara Bradu (Hesther Salomon).

Nascut in 1926, dramaturgul brita-
nic Peter Shaffer a avut un destin
asemanator unora dintre cei din generatia
sa: a practicat citeva meserii, chiar daca
si-a luat diploma in istorie a Universitatii
din Cambridge. Primele doua piese i s-au
jucat la televiziune, in 1955 si 1957. Curios
e faptul ca prima sa piesa pe scena, -
Exercifiu pentru o mina, doi ani mai tirziu,
nu prevestea genul de teatru care avea sa-|
consacre pe scena britanica sau americana,
¢i nici recunoagterea de catre critica.
Vinatoarea regala a soarelui, Equus sau
celebra Amadeus finseamna conturarea
unei obsesii; cautarea unui dumnezeu in
cadrul relatiei intre un personaj epuizat si
unul viguros.

Equus este o optiune insolita pen-
tru examenul de absolventala Academia de
teatru si film. Studenta-regizoare Anca
Berlogea mizeaza pe acesttextal lui Shaffer
atrasa fiind, probabil, de contextul generat
de subiect: un tinar scoate ochii la vreo
sase cai, martorii primei sale experiente
sexuale, drept pentru care cazul sau este
preluat de catre un psihiatru. Stranietatea
cazului il face pe acesta sa descopere
lumea tinarului Alan, vitala, afirmind vehe-
ment dreptul la a nu abandona cautarea
zeului. Generatia doctorului, devitalizata,
impotenta este departe de aceasta credinta
a lui Alan. Calul poate fi un intermediar, dar
si un emisar al unei lumi naturale la care
civilizatia contemporana nu mai ajunge.
Piesa lui Shaffer este desfagurata intr-un
sistem al rememorarii faptelor, prezentul
intervenind de citeva ori pentru a actualiza
o drama care nu va mai fi doar a tinarului, ci
si a celor maturi. In imaginatia lui Alan, in
trairile sale, Equus este un simbol al unor
forte vitale pe care, numai presimtindu-l,
doctorul Dysart, reprezentind el insusi un
prag al virstei adulte, il va constientiza
printr-o criza semnificativa.

. Surprinzator, in acest spectacol al
Ancai Berlogea, este modul coerentei in
care ea a tratat investigatia psihanalitica a
doctorului, potenfindu-i suspansul. Cred,
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insa, ca sala Studioului a obstructionat
ideea  mizanscenei:  regizoarea  ex-
trapoleaza mult jocul actorilor in afara
scenei propriu-zise. pe intervalele laterale,
in timp ce scena ramine mai mult timp
goala. Scaunele agezate in partea dreapta
a acesteia sugereaza un sir de martori in-
vizibili asistind la un conflict aproape ex-
presionist intre generatii. Sugestia este mai
degraba conventionala. Interpretii vor
evolua deci si in partile laterale ale salii, vor
construi relatii cu exteriorul acesteia dar,
cum este cazul lui Alan, vor folosi chiar si
balconul. Peretele din fund al scenei, din
caramizi, va functiona de doua ori ca un
ecran in fata caruia se va afla Alan. Vizual,
spectacolul are citeva scene remarcabile,
Anca Berlogea realizind - ceea ce pare sa
fie un semn al talentului sau -
corespondenta a doua discursuri diferite’
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Jucat in limba engleza,
spectacolul-colajCartea lui Prospero dupa
Furtuna lui Shakespeare demonstreaza, o
data in plus, universalitatea limbajului tea-
tral, prin reconcilierea sa cu cel coregrafic
si muzical. Aceasta e perspectiva din care
se impun, in roluri de o reala complexitate -
compuse intr-un registru actoricesc variat,
asigurind spectacolului atit culoarea, cit
§i mereu rivnita unitate stilistica - studentii
claselor de actorie (profesori, lon Cojar i
Gelu Oolceag).

Dupa tabloul furtunii, ce da impre-
sia ca totul e luat de virtej, insasgi scena
capatind, parca, un balans nu departe de
senzatia raului de mare, rind pe rind
descoperim un Stephano (Alexandru
Agarici, anul lll actorie, clasa Alexandru
Repan) de o boemie molipsitoare, pivnicer
betiv inzestrat cu o voce bine impostata,
stapinind un vast repertoriu de arii gi
canfonete - un mod ingenios de a ca-

cel rational-cursiv al doctorului, cel al
fascinatiei discursive apartinind lui Alan.
Dacaviitorul spectacol al Ancai Berlogea pe
o scena profesionista va confirma acest
examen, s-ar putea in curind sa vorbim
despre un nou regizor,

Intre interpretii acestei puneri in
scena destul de dificile, Marian Ghenea se
distinge prin acuratetea cu care figura
doctorului trece de la modul functional, al
medicului in exercitiu, la starea de criza a
unui matur confruntat cu o realitate
psihologica deosebita. In rolul lui Alan,
figura lui Cristian lacob amintegte perfect
de spirltul generatiei *furiogilor* anuntata
de Osborne. Jocul sau ofera citeva din
datele viitorului actor: o priza buna a relatiei
psihologice pe care o dezvolta partitura sa,
dar si un tip de umor. Drama mamei lui
Alan este, in interpretarea Irinei Movila,

racteriza pegsonajul; un Trinculo (Marius
Gilea, anul lll actorie, clasa Gelu Colceag)
ca un burduf de cimpoi, mascariciul care-gi
cunoagte arta si pe deasupra si secretele
instrumentelor de suflat, la care cinta si pe
gura si pe nas. Caliban (Maria Varsami,
anul |, teatru de papusi) ne propune
imaginea unui "monstru mediocru' care
zbiara, se zbate si - printr-o gestualitate ba
animalica, ba obscend, de o senzualitate
ambigua,chiar perversa in unele momente
- provoaca repulsie, sugerind prin aparitia
sa accidentul genetic. Micul Caliban topaie
isteric, improgcind cu blesteme (in limba
romana), fara a-gi da seama ca e invins
inca din start. E un personajcare accede la
realitatea = complexa, dureroasa  si
grotesca, personaj a carui (de)cadere nu
bucura pe nimeni. Tot o aparifie de un
grotesc imbinat cu gratie si lascivitate e
Sycorax (Beatrice Bleont, anul |, regie
teatru), evoluind intr-un dans pe ritmuri ori-
entale. Ariel (Carmen Croitoru, anul I,
teatrologie), de o androginitate deplasata
spre feminin, ugor ca un “duh aerian’,
mereu insotit de clinchetul clopoteilor, ca
§i cum ar atinge in zbor policandrele
noptii, e dublat uneori de imaginea sa
stilizata - un spectru alb ce,
metamorfozindu-se, devine  cogmarul
naufragiatilor. Manevrat ca o marioneta de
catre celelalte duhuri, spectrul, cu alura de
paianjen, aduce in spectacol tehnici ale
teatrului japonez, pentru ca, mai apoi,
aceleagi duhuri sa devina “"umbrele* care
‘conduc* gesturile intrugilor, transformati
si ei in marionete. De altfel, magiile lui Pro-
spero capata rezolvari simple si sugestive:
spiridusii il inalta pe bratele lor pe Ariel si
tot ei provoaca uzurpatorilor gi lui Caliban
incomoditate psihica si fizica, sugerata
prin percutia ritmata a unor bete (din nou
elemente de teatru japonez), ce produce
puternice efecte emotionale.

Punindu-se accentul pe imagine,
coregrafia detine un rol important atit in
momentele mute, cit si in cele vorbite, in
scopul colorarii sensurilor verbale prin gest.
Spectacolul e sublimat intr-un dans con-
tinuu, de la ritmuri de o lentoare onirica
pina la cele mai rapide. Procedeul
cinematografic de proiectie a imaginii *cu

expusa convingator: actrita are o normali-
tate feritd de excese teatrale, care convine
de minune rolului. In rolul tatalui, Cristian
Motiu evolueaza mai sters: tatal, in piesa,
este insa numai ilustrarea unui moment
biografic, desi, asa cum vazusem in
montarea aceleiagi piese la Teatrul *Podul
inregia lui Catalin Naum, postura scenica a
personajului avea mai multa personalitate.
Lioara Bradu da un contur destul de necon-
vingator avocatei, printr-o migcare in
scena care e a altui personaj, nu al celui din
piesa. Spre deosebire de Mihaela Sirbu, in
rolul primei iubite a lui Alan, care apare mai
firesc, dezinvolt si cu o anume tandrete.

o M ARIAN POPESCU

incetinitorul®, utilizat in tabloul in care
naufragiatii purced a descoperi insula, in-
duce senzatia dilatarii timpului si spatiului,
actorii evoluind ca in imponderabilitate.

Sunetul intregeste vizualul,
insotindu-ne de la debutul *furtunos® pina
in final, cind puterea ‘muzicii sferelor®
readuce ordinea gi armonia. Aga cum
totul e imagine, e si sunet in acelasi timp,
imaginea devenind sunet prin elemente de
scenografie muzicala: cinele ce par a pluti,
vibrind si facind sa vibreze, concomitent,
spatiul scenografic, un spatiu negru ce
creeaza ambianta si integreaza orice pre-
zenta corporala. Scena e o camera obscura,
asemeni pelerinei prestidigitatorului, e locul
unde nimic nu capata o gravitate exagerata,
lupta cu valurile luind aspectul unui amuza-
ment, fiindca stapinul insulei controleaza
totul, de la naufragiu pina la salvare.

Prospero (Sergiu Anghel) poseda
taumaturgic lumea, apoi se au-
tocenzureaza, renunta la forta baghetei gi a
hainei sale, moare ca mag si renagte ca
om. larta tot raul, din faza sa primordiala
pina la cea mai rafinata, consimte la
casatoria Mirandei (AndreeaMacelaru, anul
lll, clasa Alexandru Repan) cu Ferdinand
(George Ivagcu, anul lll, clasa Gelu Col-
ceag) - un cuplu ugor straniu in aceasta
montare, emanind o senzualitate fragila,
tandra, aceea a adolescentei.

Putin fantezist, finalul - in care
Prospero atinge o latura christica - e prea
patetic. El ar fi necesitat o pregatire si o an-
grenare mai  ingrijita  cu restul
spectacolului, pentru a nu-i distruge
fluiditatea. Caci, aga cum e, finalul nu mai
este in tonul de pina atunci al feeriei, in
care umorul - atit de bine filtrat de tinerii
actori - cenzurase orice abuz de solemnitate
‘testamentara’. Fiindca magia lui Prospero
(cea prin care Renagterea gi-a consumat
declinul) e "Cartea® de final a operei unui
Shakespeare ce ne paraseste parca
scuzindu-se; *(..) de nu va-ncint/Am dat
gres...".

I RARES TRIFAN

(student la regie teawu muzical -
Academia de muzica 'G. Dima*, Cluj)
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