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SPECTATORUL CONDAMNAT LA
MOARTE de Matei Vigniec ® TEATRUL.|
NATIONAL "VASILE ALECSANDRI" din
lagl e Data premierei: 14 aprilie 1992 o
Regia: Irina  Popescu-Boleru o
Scenografia: Rodica Arghir e Distributia:
Florin Mircea (Judecatorul), Emil
Cogeru (Avocatul acuzarii), Liviu
Manoliu (Avocatul apararii), Teodor Cor-

ban (Grefierul), lon Sapdaru (Martorul I),
Puga Darie (Martorul Il), Doina Deleanu
(Martorul Ill), Adi Carauleanu (Martorul
IV), Gelu Zaharia (Martorul V), Const.
Avadanei (Martorul VI, Regizorul), Doru

Zaharia (Martorul
Marinca (Martorul
(Martorul IX).

Vil, Autorul), Gh.
Vill), Radu Zetu

Autorul cel mai jucat in momentul
de fata, ajuns chiar un rasfatat al teatrelor
romanesti, Matei Vigniec e din nou pre-
zent la studioul Teatrului National din Pa.§i,
cu o piesa inedita, Spectstorul condamnat
la moarte. Ca si textele sale anterioare -
foarte moderne, foarte originale, sintetizind
intr-o maniera cu totul particulara ex-
periente si ecouri ale teatrului european
(si nu numai)-, torul ... tulbura si

| incita, produce ravagii si indeamna la

meditaie grava asupra conditiei existentiale
a omului de azi, asupra raportului dintre
teatru si viata, dintre fictiune si realitate,
dintre sublim si derizoriu etc.

Fara a lua ca definitiv gindul
regizoarei Irina Popescu-Boieru care ne
avertizeaza, in cuvintul din caietul de sala
(rostit si la microfon, ca prefaid a
spectacolului, la premiera), ca nu vom
infelege nimic,admitem ca posibila argu-
mentatia ei in favoarea ideii ca piesa vrea sa
ne convinga de faptul ca fiecare om & un

osibil vinovat, un criminal virtual, ca lipsa
ui de reactie la acuzatiile dure ce i se aduc
e, de fapt, o comoditate laga, un confort
launtric, si ca spectacolul urmaregte sa-l
condamne pe spectator la asumarea
Responsabliitatil; a responsabilitatii fata de
sine, in primul rnd, dar s a
responsabilitatii fata de starea generala a
societatii si a conditiei umane. %i textul si
spectacolul acopera exact intreaga
suprafata a acestei idei. Un tribunal compus
din magistrati iresponsabili si nevropati,
distrati si indiferenti, aplicind o lege a bu-
nului plac, inflexibila, absurda, il agreseaza
pe cel ales in mod arbitrar ca inculpat, intra

in viata lui cu o brutalitate dementa,
scormonindu-i  biografia,  cercetindu-i
infaisarea - culoarea ochilor, taietura

barbii, ascutimea nasului, forma pometilor,
lungimea lobilor urechilor etc. -, in fiecare
detaliu aflindu-se, dupa parerea lor, o
dovada de vinovatie. Scopul acestei

' agresiuni: sa provoace o reac?ie din partea

acuzatului, sa-| determine sa ia o atitudine,
sa-gi recunoasca presupusa (sau propusa)
culpa. Spectatorul (inculpatul) ramine insa
total impasibil, ceea ce 1 duce pe
judecatori, avocali, grefieri in paradoxala
stare de a-gi dezvalui ei ingisi virtuala
disponibilitate criminala. Toti doresc sa
treaca, pe rind, in boxa acuzatilor. Ceea ce
vrea sa spuna ca nu existd om scutit de
culpa, ca toti sintem vinovati, ca toti co-
mitem crima de a nu ne asuma
responsabilitatea in faja destinului propriu
si a destinului umanitatii.

Lectura pe care o face Irina Po-
pescu-Boieru e coerenta, posibila si bine
sustinutd scenic. Personal, imi ingadui
insa gi o alta ipoteza in judecarea textului,
perfect  acoperita, ,I’ aceasta, de
spectacol: in lipsa de reactie a
spectatorului-inculpat la acuzafiile si chiar
violentele la care este supus de tribunal am
descifrat nu o incapacitate de reactie, ci o
forma de aparare prin forta linigtii inte-
rioare dublate de un dispret superior in fata
legii oarbe, absurde si agresive, in fata
unui tribunal de min{i automatizate, obse-
date de ideea de a culpabiliza pe oricine
intra -fortuit sau nu - in raza lui de actiune.
Refuzul de a accepta jocul arbitrar al ma-
gistratilor (arbitrar pentru ca toti acuza, de la
grefier la judecator si de la avocatul
apararii pina la procuror, de aparat inséa
nimeni nu apara) nu e nicidecum o forma de
pasivitate, e o actiune ferma, rezultatul unui
proces interior complex. Mi se pare mukt
mai solida o asemenea ecuatie a
spectacolului gi cu un impact mai eficient
asupra stari  omului contemporan.
(Detalierea ne-ar lua prea mult spatiu.)
Spectacolului semnat de Irina Popescu-
Boieru nu-i lipseste absolut nimic care sa
ne interzica o asemenea descifrare; el este
deci, ca si textul, deschis mai multor inter-
pretari, polisemantismul lui fiind un semn
de maturitate artistica a celor ce |-au
edificat. (Scenografa Rodica Arghir
foloseste ingenios intreaga sala drept
spatiu de joc.)

Un strat ideatic mai adinc, pe care,
de asemenea, spectacolul il sondeaza cu
luciditate, este cel al raportului dintre
fictiune si realitate; totul este de fapt teatru
in aceeasi masura in care este viaja. Ma-
gistratii ce formeaza tribunalul se dezvaluie,
la un moment dat, ca fiind actori care isi
propun sa joace acest text, iar inculpatul
este chiar un spectator ales din sala la
intimplare, intrat acolo de pe strada.
Conditia teatrului, a actorului, a autorului, a
textului este dezbatutda cu tulburatoare
luciditate (semioticienii ar avea mult de dis-
cutat pe marginea spectacolului si a
textului lui Vigniec).

O distributie impecabil aucatuita”,’]

unitara stilistic, raspunde diapazonului

re%izoral ca o orchestra exersata in armonii
subtile, oferind pasaje de virtuozitate inter-
pretativa, provocind tensionate vibsajii, ex-

plozii de sentimente, tulburan de
congtiintd, impacientari febrile sau calme

medita}ii. Florin Mircea realizeaza profilul” ' O

Judecatorului in linii reci,
nuantind cu precizie demonismul per-
sonajului, efectuind treceri paralizante de
la agresivitate la calm flasc si de la in-
dolenta la culpabilitate. O gestica fin
elaborata, in acord cu metamorfozarile
unui facies foarte mobil si expresiv slujesc
la conturarea unui personaj ce produce
taioase infiorari. O partitura intinsa, cu mari
denivelari de altitudine, parcurge Emil
Cogeru, Avocatul acuzarii capatind, in
interpretarea sa, o imagine tulburatoare,
marcatd de anxietati, dar si de pre-
cipitare,dure luciditati autodemascatoare.
Personajul e construit minutios, intr-un
crescendo dramatic sustinut cu tempera-
ment vulcanic gi mijloace precis stapinite.
Liviu Manoliu igi abordeaza rolul cu o
anume gravitate, care subliniaza grotesc
identitatea personajului. Fata de agitatia
nevrotica a celorlalfi magistrati, linigtea
sobra dar incisiva a Avocatului apararii
creeaza un punct de echilibru atit in con-
fruntarea ideilor cit si, vizual, in dinamica
imaginii scenice. Actorul are o voce barito-
nala, frumoasa, pe care o fereste de ex-
cese, precum si o gestica riguros dramuita.
Teodor Corban elaboreaza cu ironie un per-
sonaj - Grefierul - care, in ciuda spinarii
mereu incovoiate, isi depageste
condifia umila, participind incisiv la
dezbaterile tribunalului. Din suita de martori
se distinge Doina Deleanu prin rafinamentul
cu care schifeaza un profil psihologic pe cit
de simplu, pe atit de incarcat de ironie si
feminitate agreabila. E de retfinut, de a-
semenea, foarte nuantata interpretare a lui
lon Sapdaru, al carui personaj - cu o unda
discreta de pitoresc - are farmec si putere
de convingere. O degajare bine studiata,
sustinuta de gesturi si atitudini pro-
fesionale, il caracterizeaza pe fotograful
teatrului, in interpretarea Ilui Adi Ca-
rauleanu. Exactitate si acord cu tonul ge-
neral al interpretarii aduc Puga Darie, Gelu
Zaharia, Doru Zaharia, Const. Avadanei, Gh.
Marinca, Radu Zetu. _

Cu acest spectacol, Irina Popescu-
Boieru da o proba de evidenta maturitate,
abia acum amintindu-ne de regizoarea

celor $ase personaje in cautarea unul [

autor.
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