a gyorffy andraska si vilhelem bandika

CRUCIADA COPIILOR de Lucian Blaga.
Traducere: Kiss Jend, Olah Tibér e
TEATRUL NATIONAL DIN TIRGU
MURES, sectia maghiara e Data pre-
mierei: 26 mai 1992 e Regia: Victor loan
Frunza e Decoruri gl costume: Adriana
Grand e Distributia: Székely Anna
Gaspar Imola  (loana
Bartis lidikd (Mama

(Doamna),
Zanateca),
indurerata), Gyorffy Andras (Stareful

Ghenadle), Tatal Sandor
Meszaros Zoltan (Teodul -calugarul),
Kozsik Jozsef (Servitorul), Gyérifty
Alndréska (Radu), Csergofty Judit
leana).

(Dascalul),

Nu intimplator poate, desi catalogat
drept a-scenic, teatrul lui Blaga suscita in
ultima vreme interpretari regizorale care
isi propun sa demonstreze contrariul.
Inscriindu-se in acest *val reconsiderator®,
spectacolul lui Victor loan Frunza cu
Cruciada copiilor (piesa scrisa in 1930)
uzeaza pe deplin de acea calitate, specifica
doar artei teatrale, de a se implini in pro-
priu-i sincretism. Conceputa pentru sala
Studio a teatrului, transpunerea scenica
este in primul rind imagine: vizuala, au-
ditiva, olfactiva. Covorul de iarba naturala,
costumele de piele, corul de copii ritmind
cintecul-gregorian intr-un spatiu plasat sub
semnul crestinismului,redus insa la ele-
mentar (sacrificiul), construiesc un an-
samblu armonic, cu efect mai degraba
apasator decit datator de epifanii.

Tensiunea dramatica se datoreaza in
mare parte celor peste 40 de copii deveniti
*actanti®, sapte dintre ei chiar actori, iar
unul, Gyorffy Andraska, de-a dreptul artist.

IRECONCILIABILE

Acesta -igi sustine cu totul remarcabil
partitura: Radu, fiul Doamnei, cel ce, vrind
sa se alature cruciatilor-copii, este oprit de
dragostea disperata a mamei sale, care,
intoarsa impotriva lui, Ti refuza implinirea
si 1l omoara incet, facindu-l sa se stinga
de dorul Oragului Sfint.

Amplificind imaginea vizuala prin cea
auditiva, corul viu al copiilor deliniaza
momente-reper in economia spectacolului,
functionind uneori ca liant, alteori ca fundal
pentru replica actorilor. Echilibrul intregului
este intrefinut de focalizarea asupra
povestii, care se spune cu simplitate fara
plusari din partea actorilor.

Székely Anna (Doamna) imbina
calitatea de stapina cu cea de mama, ex-
presie a principiului feminin ce conduce o
lume care se infrunta cu o alta, aflata sub
dominatia lui Teodul si sub auspiciile
masculinului, celesta i extatica,
spiritualizata prin vointa si credin{a. Spatiul
in care se produce infruntarea se refuza
calificarilor de rau si bine, teluricul si
celestul raminind complementare in
dualitate. Scena-cheie, confruntarea dintre
Teodul (Meszéros Zoltan, o figura
detagindu-se de fundal, patos care nu
esueaza in patetism, imbinind satanicul
cu acel extaz specific catolicismului) si
Doamna, devine o metafora a imposibilei
reconcilieri a celor doua principii ontologice
care, incercind sa guverneze lumea, dis-
trug puritatea  insasi, sacrificind-o,
reluind mitul christic intr-o alta versiune,
colectiva si cutremuratoare.  Staretul
Ghenadie (&yérﬂy Andrés), impunator si
ginditor, stapin pe valorile sale, opuse
exaltarii cruciate, elocvent chiar fara replica,
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ESENTE

are un corespondent, in zona °cunoasterii
prin stinta", in Dascal (Tatai Sandor),
acesta din urma evoluind exact, intr-un rol
secundar bine articulat. O aparitie de
exceptie,topind bariera dintre iluzie si
realitate, este loana Zanateca® (Gaspar
Imola), personaj plasat in zona obscura
unde se confunda nebunia si fantasticul,
reprezentind, mai mult decit Doamna,
forfa telurica dezlantuita, metamorfozindu-
se licantropic pentru a implini dreptatea -
aceea ceruta de legea pamintului, a
mamelor care-si doresc copiii, ignorind
spiritualizarea, idealul cruciat.

Decorurile si costumele Adrianei
Grand sint, si ele, esentializate pictural,
reduse la elementele constitutive ale Uni-
versului, regasibile, intr-o alta dimensiune,
in dominantele caracterelor: pamint, apa,
foc. In aceasta lume primara, care nu
cunoagte falsul si imitatia, unde
cruditatea este subliniata si de maniera
deliberat primitiva a costumelor, inaltarea
si sacrificiul sint valori absolute,neperver-
tite, atribuite, ca ultima salvare, copiilor.

Avind ca punct de plecare poetica i
filosofia blagiana, discursul spectacologic
semnat de Victor loan Frunza se vrea o
reintoarcere la esente, la ireconciliabile
esente, la primordialitate si elementar, de-
construind textul si refacindu-|,
slujindu-se de re-prezentare pentru a pune
in  valoare arborescentele  sensuri
dramatice.
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