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PLAY STRINDBERG de Friedrich
Durrenmatt. Traducere: Nicolae Reiter o
TEATRUL DRAMATIC DIN GALATI e
Data premierei: 7 iunie 1992 ¢ Regia: Dan
Alecsandrescu e Scenografia: Vasile
Jurje e Distributia: loana Citta Baciu
(Alice), Gheorghe V. Gheorghe (Edgar),
Eugen Popescu Cosmin (Kurt), Vasile
Danila (Maestrul de ceremonii).

Cu toate ca nu are dectt trei per-
sonaje i o actiune extrem de simpla, Play
Strindberg este o piesa foarte dificila. In
primul rind, desigur, datoritda faptului ca
viziunii strindbergiene (din Dansul moriii,
dar si din celelalte scrieri), sumbra, con-
torsionata,aplecata spre psihologia abisala,
i se suprapune viziunea durrenmattiana,
clara, geometrica, sensibila la absurd si la
umorul negru. Directorul de scena are de
luptat, agadar, in acelasi ring, cu doi ad-

NERVI AR MAI Fi

EXISTA NERVI de Marin Sorescu o
TEATRUL DRAMATIC DIN BRASOV e
Data premierei: 29 februarie 1992 e
Regia gl scenografia: loan Georgescu o
Distributia: loan Georgescu (Locatarul),

Dan Sandulescu (Profesorul), Gabriel

Sandulescu (Prietenul), Melania
Niculescu (Femeia necesara), Nina Zai-
nescu (Femeia in plus), George Custura
(Vizitatorul).

La a doua lui intilnire, in calitate de
actor si regizor, cu textul lui Marin Sorescu,
(prima avusese loc in urma cu ani, pe scena
Teatrului de Nord din Satu Mare), loan
Georgescu nu mai e doar un entuziast intr-
ale directiei de scena. A devenit, benefic, un
circumspect. El vrea sa *verifice® mai intii
ceea ce s-ar putea numi rezistenta in timp a
textului gi chiar sa se “verifice' pe sine in
raport cu acest text, devenit o realitate es-
teticd obsedanta. Nu mai e preocupat atit
de ‘solutii’ (desi ele nu vor lipsi, com-
portind insa o incarcatura simbolica mai
bine precizata gi deci mai percutanta), nu
mai e interesat®sa se afirme®, ci, dimpotriva,
*sa se retragad’ in spatele textului, tocmai

DUPAPAUZAINCEPE SPECTACOLUL

versari de “gcoli* foarte diferite. A-i acorda
mai multa atentie unuia inseamna a-gi lasa
un flanc descoperit gi a risca un knock-out
tehnic.

Aceasta parea sa fiela pauza
spectacolului galatean, situatia regizorului
Dan Alecsandrescu. Prima parte a montarii
sta, ca intentie cel putin, exclusiv sub
semnul lui Ddrrenmatt, un Durrenmatt
descifrat insa, din nefericire, in spirit balca-
nic (era sa zic dimbovitean): umorul sec al
dramaturgului elvetian se transforma in
umor gras (si gros), lupta dintre cei doi soti,
cu atit mai cruda cu cit are aerul unei
tachinerii inofensive, devenind un fel de
ciondaneala intre un Edgar-Leonida in
halat de molton si o Alice-Efimita in capot
de difting, Cit despre Kurt, acesta arboreaza
manierele unui Mitica plictisit, ce °con-
verseaza’ facindu-si, mitocaneste,
manichiura...

Aproape ca prin miracol, dupa
pauza totul (gi tonul) se schimba radical, ca
si vestimentatia personajelor. Relatiile
capata adincime si adevar, atmosfera din
scena se incarca treptat si transmite salii
fiorul infruntarii pe viata si pe moarte dintre
un barbat si o femeie sortifi sa traverseze,
intre ura §i iubire, eternul purgatoriu al

pentru a-i afirma, acestuia, originalitatea si
substanta. Locul demersului formal,
pacatuind prin arbitrar, incepe sa fie luat de
o inteleptita congtiinta profesionala a
adecvarii la text, la interogatiile sale pro-
funde, de dincolo de replica si de
ingelatoarea ei zburdalnicie. Ne si pro-
pune, de altfel, o alta varianta a textului,
inca necunoscuta (piesa e scrisa de Marin
Sorescu in 1964 si constituie, dupa martu-
ria autorului, prima sa fincercare dra-
matica), dar ne propune si o alta descifrare
a textului, mai limpede decit cele an-
terioare, insd@ nu mai putin nelinigtitoare.
Semnificatiile piesei pot fi evidentiate acum
fara teama cenzurii, ele au vizat o stare de
fapt, la care spectacolul face referire directa,
dar ele se si ‘"actualizeaza®, redefinind,
daca nu un univers concentrationar, in orice
caz o stare de spirit din care pinda si sus-
piciunea sint inca departe de a fi disparut.
Parca mai important decit ceea ce li se
intimpla in mod vizibil personajelor e ceea
cell s-ar putea intimpla, caci atmosfera e
imbibata de o amenintare sumbra, ca o pre-
monitie apasatoare a unor ineluctabile
dezastre viitoare. Prezent in mult mai mica
masura decit am fi fost poate tentati sa& ne
agteptam, umorul sorescian capata o
incrincenare surda, mocnita, ca §i cum
personajele n-ar putea sa-gi zimbeasca
fara sa-gi arate colti. Pe de alta parte,
aceasta e gi pricina pentru care registrul
spectacolului risca sa devina, de la un timp,
ugor monoton, ca si cum petele de
culoare, rasarite absurd, ar fi obligate sa se
destrame fulgerator, pentru a intra in
atotcuprinzatorul cenugiu existential.
Daca dupa aceasta incrincenare
regizorala, ce-i drept epurata de artificialitati

casniciei. Glasul lui Strindberg se aude
limpede si, ciudat, deslugim, acum abia,
si timbrul original al lui Dlirrenmatt. Pre-
supun ca regizorul gi-a dorit o gradare a
tensiunii dramatice, atingerea tragicului
urmind sa se produca prin comic. Daca e
aga n-a izbutit sa faca trecerea lin. Daca
nu-i aga, oricum prima parte a
spectacolului e mult mai slaba decit a
doua. Actorii ingigi reugesc sa-si dea
‘adevarata masura® tot in aceasta a doua
parte. Gheorghe V. Gheorghe joaca
nuantat, precis, dozind subtil efectele;
absolut remarcabila - lunga scena in care
Edgar ia singur cina. Mai liniara interior, mai
brusca exterior, loana Citta Baciu ne con-
vinge deplin de resursele ei dramatice in
finalul care, cum se spune, ii aparfine. Pe
coordonatele regizorale, mai sumare in
cazul personajului séu, Eugen Popescu
Cosmin deseneaza un profil riguros.
Aproape inutil s& mai spun ca si decorul lui
Vasile Jurje isi arata sensul si frumusetea
tot dupa prima parte a reprezentatiei, pina
atunci fiind doar interesant. Spectatorii care
au plecat la pauza (nu multi, e adevarat) au
ce regreta. E un caz rar. Si ar fi bine sa
ramina asa.

I AL/CE GEORGESCU

inutile, vor exista si alte etape, poate de
redescoperire a seninatatii ludice, s-ar putea
ca nu numai actorul ci si regizorul loan
Georgescu sa se afle pe un drum bun.In
orice caz, el a gtiut sa lucreze minutios cu
actorii gi, chiar daca rezultatele nu puteau fi
decit diferite, unele dintre ele sint de-a
dreptul surprinzatoare, cea mai placuta sur-
priza a spectacolului constituind-o jocul
deopotriva retinut dar si dezinvolt al lui Ga-
briel Sandulescu in rolul Prietenal. Dificilul
rol al Profesorului e figurat cu robustete ar-
tistica si siguranta a desenului psihologic
de Dan Sandulescu, aflat intr-o foarte buna
forma profesionala. Cum este si aceea a
actorului loan Georgescu, al carui Locatar
pare a nu se mai mira de nimic, fiind capabil
sa indure la nesfirgit, tocmai pentru ca
resursele lui sint inepuizabile, fie si in
recluziune. Cigtigat cu greu, un echilibru
launtric il face imun la toate vicisitudinile ce
se abat asupra lui, putind sa-l amuteasca,
dar nu sa- infringa. Mai putin izbutite sint,
de asta data, crochiurie schitate de Nina
Zainescu (Femeia fin plus) si Melania
Niculescu (Femeia necesara), ambele
actrije neputindu-si invinge tentatia unor
accente ostentative, prea putin motivate.
Egal cu sine, ca intotdeauna, nu e decit
George Custura.Si datorita lui, spectacolul
se lungeste mai mult decit trebuie,
obligindu-ne sa constatam, pe propria
piele, ca nervi ar mai fi. La o alta scara,
acelagi lucru ne spune si spectacolul:
cine stie cit de curind, forfe obscure, pe
care le credeam disparute, nu-i vor pune din
nou le. incercare ?
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