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PATET I S M U L  D E R IZO R I U LU I  
O M U L  CARE VORBESTE SINGUR de Matei Visn iec •TEATRUL I NOPOR­

TUN • Data premierei : 1 9  octombrie 1 992 • Regia: Mihaela Săsărman (ATF, 
regie teatru anul  11) • Scenografia: Mihai Ciupe (Teatrul Naţional Cluj) 
• Coregrafia :  Mihaela Santo (ATF, coregrafie anul I I I) • Distribuţia: Janine 
Stavarache (Teatru l  Odeon) , Mugur Arvunescu (Teatrul Odeon),  Marian 
Lepădatu (Teatrul Odeon), Dragoş Cîmpan (Universitatea Hiperion),  
Lucian Moroşan (Liceul  de coregrafie) , Anca Iorga (ATF, coregrafie anul  
I I I ) ,  Beatrice Neagu,  Ioana Dică (ATF, coregrafie anul  1) şi  copiii Mariana 
Moisii ,  Lel ia  Marcu, A riada Tivi , Adrian Cunescu.  

Recitit d upă spectacol ,  textul l u i  
Matei Vişniec i nf i rmă senzaţia de pre­
text, i nte resînd la lectură prin temă -
voluptatea manipu lăr i i  - şi su pratemă · 

perpetua relativizare a g estu ri lor ,  a tră­
i r i lor ,  a cuvinte lor .  Cele "două sec­
venţe "  ale acestei declarate "schiţe 
dramatice" ofereau d i n  start suport 
sol id pe ntru un m i n i recital actoricesc 
cvadrup lu ,  dată f i ind structu ra pe cît de 
e l iptică pe atît de sup lă ,  şi pe cît de 
ambiguă pe atît de ne l i n iştitoare . 

Mihaela Săsărman,  încă stu de ntă la 
reg ie ,  nu a m ers pe această cale ce 
presupunea o r igu roasă alegere a ac­
tor i lor  şi o d i recţie de scenă pe măsura 
posibi le i  vi rtuozităţi i nterpretative ,  ci a 
optat pentru  "o v iz iune regizorală ma­
lad ivă" - cum în suşi autorul a numit 
acele m ontări cărora piesele sale nu le  
sînt suficiente "în s ine " .  Plecînd de la  
nota în  care se specifică "povestea se 

nuanţează dacă personajele sînt două 
cu plur i  bărbat-feme ie" ,  Mihaela Săsăr­
man a i nventat un preambul coreg rafie 
nu l ipsit de i nteres pr in  i ntenţia sa de a 
sugera an ih i larea o ricărei m işcări psi­
hologice,  ca rezu ltat al stereotip iei acţi­
un i lor gol ite de sens. Copi i  ghemuiţi în 
preajma recuzitei îşi fac simţită prezen­
ţa, treptat sau brusc, antrenîndu-se 
într-un haluci nant dans-ritual al reifică­
ri i ,  ce indică simbol ic degenerarea pro­
gresivă, punînd semnu l  egal ităţii între 
fi i nţe şi obiecte.  Se trece apoi la  ata­
carea textulu i  propriu-zis:  în faţa ş i ,  
respectiv, în spatele une i  ferestre , două 
tandemuri  îşi etalează reciproc aşa­
zisa capacitate de teleghidare a cel u i  
aflat d incolo, " d e  cealaltă parte " .  
Femeia d i n  pr imul  cuplu reface o 
legătură cu celălalt bărbat. O dată cu 
această construire a unei  pseudo-i n­
tri g i  int im iste ce eşuează într-o� relaţie 

D O I  D I N  C I N C I  D RA M AT U R G I  B U N I C E I  
PESCĂRUSUL DIN LIVADA DE 

V IŞ IN I  de Hor ia  Qârbea •TEATRU 
"V. I .POPA" DIN BI RLAD • Data pre­
mierei : 20 septembrie 1 992 • Regia: 
Bogdan U lmu • Scenografia:  Rodica 
Arghir • Muzica: Dorina Crişan Rusu • 
Distribuţia: Virgil  Leahu (Unchiul  
Vania),  Li ly Popa Alexiu (Nora),  Con­
stantin  Petrican (Groparul) ,  Simon 
Salcă (Prefectul) ,  Elena Petrican 
(Zoe) , Marcel Anghel  (N ikolai Vasi­
l ievici) .  

Trebuie sa m artu r isesc din capul 
locului  că nu sînt o ad m i ratoare a d ra­
maturgie i  l u i  Hor ia Gârbea; oricu m ,  
n u  a celor patru p iese a l e  sale p e  care 
am avut pr i lej u l  să le  cunosc (două, 
publ icate ch iar  de revista noastră, 
ceea ce n u  sch i m bă cu n im ic  situaţia) .  
Nu cred că aşa-zisu l  intertextual ism 
pe care îl pract ică autorul  - l uîn d ,  
adică, u n  personaj d i ntr-o pi esă ce­
lebră,  alte două din altă piesă cele bră 
ş . a . m .d . ,  p u nînd u-le în situaţii drama­
tice aparent noi  (de fapt, modele le se 
străvăd cu uşu ri nţă) şi lăsîndu- le .să 
d iscute , cu repl ic i le  lor  "d e-acasă" ori 
cu u ne le  îm prum utate din alte scri eri 
i l ustre - poate produce opere superi­
oare ep igramei ,  să z icem . Chiar  dacă 
nu judecăm aceste texte d i n  pu nct de 
vedere l iterar (deşi nu mă pot îm pie­
dica să m ă  întreb ce ar spune lumea 
despre o poezie al cătu ită d i n  două 
strofa d e  Eminesc u ,  una  de Arg hezi  şi 
trei  de Baudela i re ,  legate între ele 

pr in cîte u n  vers "orig ina l " ) ,  chiar 
dacă le  privi m ,  aşadar,  din punct de 
vedere strict scen ic ,  cîşt igul  pe care îl 
aduc e le ,  în afara une i  tîrz i i  a l in ier i  la  
o modă occidentală de mult depăşită, 
m i  se pare m i n i m .  Dar, întrucît Horia 
Gârbea a îm pl in it abia 30 de ani  
(vîrstă de la  care ,  socotea Voltai re,  u n  
scri itor poate încerca să com pună şi 
teatru) şi întru cît "conde i "  are (fi ind 
de p i ldă,  u n  bun polemist) � î i  vom 
aştepta vi itoarele producţi i .  In  c iuda 
celor "nu m u lte ,  cred că sub trei zeci " 
(citez d i n  artico lu l  cu care îşi prefa­
ţează piesa publ icată în supl imentul  
nostru "Avansce na") întocmite pînă 
acum . . .  

Chiar această piesă, Pescăruşul 
din l lvada de vlş ln l ,  a fost al easă de 
Teatrul "V. I . Pop<l" d i n  Bîrlad pentru i ­
naug urarea noi i ' stag i u n i .  Di recţia de 
scenă şi-a asum at-o Bog dan U l m u ,  
reg izor cu al că�ui nume s e  asociază, 
pentru mine cel puţi n ,  amintir i  spec­
tacologice n u  tocmai plăcute (o mon­
tare a sa cu Căsătoria de Gogol ,  tot  la  
Bîrlad, acum cîţiva an i ,  ind igna una­
n i m  pr in i ntervenţi i l e  brutale şi i n ut i le  
în text) . De astă dată însă, m u lţum ită 
şi eclectismulu i  literar al scri eri i ,  el 
izbuteşte să-şi valor if ice pe scenă cu l ­
tura teatrală probată pe hîrtie (Bog­
dan Ulmu este , pr i ntre alte le ,  autoru l  
une i  cărţi despre Cehov) , scoţînd la 
iveală din p iesă· o d i mensiune pe care 
d ramatu rg u l  a avut-o , probab i l ,  în 

extraconjugală,  dem arează şi u n  ob­
scu r complot a l  "mi l itarizări i " .  Acesta 
nu are efectul scontat, bagatelizîndu-se 
demonst raţi a i n iţi a lă  despre anxi eta­
te, desfăşu rată în text In abstracte. 

Fina i ron ie a percepţiei situaţi i lor  
de viaţă aj u nge sim plă stu piditate a 
i nte rpretării arbitrare a stări lor  de fapt. 
Ambiţia de a g ăsi neapărat o l ogică,  f ie 
ea şi aberantă, pr i ntr-o excesivă vizua­
l izare văd uveşte reprezentaţia de sub­
ti l itatea demersu l u i  l i terar. 

Această forţată reductie ad absur­
dum,  actori i - marcaţi şi de u n  i nc ip ient 
cabot in ism,  mai f lag rant sesizabil  în 
spaţi u l  strîmt al săl i i  Pod - au înţeles să 
o m aterial i zeze într-un sti l de joc in ­
cert, cu un prost d is imulat patetism a l  
derizor iu lu i .  Tensi u nea d ramatică este 
exter ior izată la întîmplare ,  în f inal 
producîndu-se d i n  nou  regresia în non­
verbal ,  pri ntr-u n exerciţiu de mărşă­
l ui re  în g rup ,  vrînd să f igu reze -
probabil  - în reg ime ntarea conşt i i nţelor 
an ih i late . 

În acest spectacol al Teatru lu i  Ino­
portu n ( la a treia montare de la  debut, 
găzdu ită de Teatrul Odeon) există 
perico lu l  ca fi rma să-şi pi ardă se m n i­
ficaţia metafo rică . . .  
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