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SPECTACOLUL
IMPERFECTIUNII

La inceput de septembrie incertitudi-
nile agaseaza lumea teatrului roménesc la mai
multe niveluri. Daca inainte perioada aceasta
era una a hartuielii ideologice privind con-
stituirea si aprobarea repertoriilor teatrelor,
acum finantarea actului artistic devine o mare
necunoscuta. Omul de teatru nu este inca ¢ en-
titate definita categorial. Cine este acesta? In ce
masura este el protejat astazi? Doua intrebari
care duc cu gindul la conditia imperfecta a lumii
noastre de acum. A

Dar nu poate fi vorba de perfectiune intr-o
societate unde rosturile fundamentale abia sint
puse in discutie si unde istoria recenta este mai
plina de enigme decit o scriere veche de mii de
ani. Se poate vorbi cel mult de o necesara redre-
sare morala a unei natiuni, incastrata inca intr-o
tipologie mentala greu de schimbat. Si totusi,
dincolo de ceea ce vainsemna revirimentul eco-
nomic al unei natiuni, schimbarea mentalitatii si
accesul in sfera morald a actiunii sociale ar
putea fi conditiile elementare ale venirii noastre
in fire.” Vino-ti in fire” - suna un imperativ pe care
il auzeam cindva.”A intrecut masura!” - sanctio-
na cineva faptele si spusele altcuiva. Sint vorbe
care pornesc de la o necesara tendinta de echi-
libru. Ele functioneaza ca norma morala atunci
cind pot functiona, dar nu in mod restrictiv. Sim-
tul valorilor nu se exerseaza atunci cind aduce-
rea la un numitor comun inseamna demagogica
sustinere a egalitarismului. Afirmarea valorii
este ea insasi un proces de reactie fata de
norma. lar in teatru afirmarea valorii nu are cum
sa nu fie influentata astazi de conditia imper-
fecta - atit de dramatic imperfecta - a lumii noastre.

lesirea teatrului roménesc in lume, in anii
din urma, dincolo de impresia deosebita pe
care a produs-o, arata - daca e sa fim realisti -
un alt tip de imperfectiune: acele spectacole,
citeva, nu pot escamota, la o analiza mai
atenta, o anume degringolada pe care o par-
curge acum afirmarea valorii. Conditia materi-
ala a teatrului roménesc, aceea organizatorica
si social-legislativa nu permit inca aparitia
unor noi formule de spectacol, lipsa unor
spafii de repetitii blocheaza existenta grupu-
rilor teatrale care vor sa incerce altceva decit
un "teatru de repertoriu” - glorie a teatrului
roméanesc. O spun fara malitie, stiind ca
adevarul despre valoarea teatrului nostru sta
in teatrul de repertoriu. Salile de spectacol
sint insa aceleasi, publicul intra intr-o ambi-

anta familiara. Dar celalalt public? Cel despre
care inca nu se stie mai nimic? Cel care ar
putea fi un factor de vitalitate, de alt calibru,
privind relatia cu scena? Eu nu inventez acum
o alta categorie de public. Dar, in mod logic,
ea este presupusa de vremea in schimbare pe
care o traim. Cit de cunoscut este publicul sau
acest alt public? Cit de mult iese teatrul din
propria sa cladire pentru a-l cunoaste? Un
simplu afis sau anunt privind urmatoarea
premiera a teatrului respectiv nu mai tin in
conditiile de acum. heltuiala zilnica a
familiei, a celor doi tineri care ar putea sa ac-
cepte ca, intr-o seara, vin la teatru, nu mai
este de neglijat. Si asta nu din cauza pretului
biletului, ridicol inca, ci din aceea a incer-
titudinii: ce viitor ii asteapta, ce sanse de a se
pune in valoare au cind imperfectiunea
societatii este evidenta? Satisfactia unui spec-
tacol foarte bun, arevederii unui mare actor se
voaleaza. Dar evident ca aceasta satisfactie
este valabila, ca publicul care vine la teatru o
are in vedere. Motivatiile, insa, cred ca s-au
diversificat: accesul la informatie si inceputul
dezinhibarii vietii sociale ofera acum mai
multe intrebari decit raspunsuri. Teatrul, pina
cind nu pune la lucru o alta strategie a actului
artistic in relatie cu publicul, risca intr-o
masura sa pluteasca in voia valurilor.

Despre imperfectiune se poate vorbi,
fireste, mai mult decit desPre perfectiune. In-
teresant mi se pare rostul energetic al celei
dintii in a cauta solutii - si ele imperfecte - ale
ecuatiei. Lumea oamenilor de teatru - minus-
cula in raport cu acelea ale altor profesii -
trebuie sa transforme acest dezavantaj nume-
ric dintr-un simplu act de constatare intr-o
strategie a recunoasterii sociale a actului de
cultura. Legislatia - si ea imperfecta - il privef-
te foarte putin pe omul de teatru. Importanta
actului de cultura care este un teatru roma-
nesc foarte bun (repertoriu, experiment, scoa-
l1a, formule noi de spectacol), aceasta trebuie
in primul rind impusa la nivel de politica a cul-
turii nationale. Citi sint dispusi sau au tena-
citatea sa mearga pe acest drum?

Daca societatea roméaneasca va trece cu
bine un examen al destinului sau recent si va
accepta ca atunci cind un lucru iti face rau
trebuie sa renunti la el pentru altceva, s-ar
rutea ca spectacolul imperfectiunii sa nu mai

ie nociv, ci semnul trecerii spre maturitate. il
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