MARELE GENOCID S| MAREA PARODIE

Premiul | al Festivalului de la Acco a fost obtinut anul
acesta ‘de catre Centrul de Teatru din Acco, aceeasi
echipa care, Tn urma cu trei ani, a obtinut premiul | al
aceluiasi festival cu spectacolul Amintirile generaliei a
doua... Noua montare, Tnscriindu-se pe linia cautarilor
care au produs-o si pe cea precedenta, a cerut o
elaborare de aproape trei ani de zile si este un spectacol-
fluviu, cu o durata de aproape cinci ore. El se numeste Ar-
beit macht frei mi toitland Eiropa, titlul adaugind
sinistrei inscriptii Tn germana de la intrarea in lagarele de
concentrare - "Munca Tnseamna eliberare” - cuvintele a
caror traducere din idis este "de tarimul mortii, Europa”.

Prima parte a sgectacolului se desfasoara in Muzeul
Holocaustului si al Revoltei, infiintat la citiva kilometri de

®Acco, Tn kibbutul "Luptatorii din Ghettouri”, de catre
Rsupravietuitori ai rascoalei din ghettoul varsovian.
; Un grup de numai 15 spectatori este intimpinat la
de catre actrita Smadar laaron-Maaian,
nterpretind personajul ghidului Zelda o evreica intre doua
irste, originara din Europa Centrala, descendenta a unei
familii de victime ale Holocaustului. Zelda conduce grupul
de spectatori de la un exponat al muzeului la altul, dind
explicatii si formulind principalele teme si intrebari asupra
carora se apleaca spectacolul: cum a fost posibil ca un
popor ntreg, poporul german, sa se lase fanatizat de

catre un singur om, ce mutatii in constiinta implica trans-|
formarea unei multimi oprimate intr-o forta salbatica de
represiune si nimicire, ce realitati pot explica pasivitatea
victimelor Holocaustului fata de genocid, ce reactii
psihologice stirneste in contemporaneitatea noastra
evocarea unei monstruozitati istorice de proportii fara
precedent. Creatia actritei, la_granita dintre teatru si

siho-drama, este uluitoare. In relatie nemijlocita cu

ublicul, ea alterneaza text prestabilit §i text improvizat,
vorbeste cu un firesc desavirsit un ivrit intelectual plin de
greseli de gramatica tipice pentru cei care si-au Tnsusit
limba tirziu, ca pe o limba straina, si amestecat cu ex-
presii neologistice in engleza si cuvinte in germana si in
idis, construieste cu un rafinament extraordinar atitudinile
si ticurile caracteristice ale personajului - virsta acestuia,
sanatatea |lui fragila, amestecul de intelectualitate
patrunzatoare si nemi{locire de om simplu -, neomitind sa
sublinieze discret ideile directoare ale expunerii ei, intr-un
balans necontenit Tntre adinca intelepciune, emotie
continuta, neutralitate profesionala de ghid si falsef
ingenuitati de propagandist versat. Exceptionala creatie e,
pe linga toate astea, de o foarte moderna subtilitate:
actrita tréie§te, cu toata fiinta ei, inlauntrul personajului
si, totusi, ia, Tn acelasi timp, o anumita distanta -
brechtiana, sa spunem - fata de el.




Catre sfirsitul expunerii ei, Zelda comenteaza pentru
spectatori proiectarea unui scurt-metraj artistic polonez,
realizat n anii ‘50, Ambulanta, un film care infatiseaza
cele dintii tehnici de exterminare folosite de nazisti
Tmpotriva evreilor, aplicate unor copii.

Pentru a ¢oua parte a vizitei la muzeu, Zelda preda
grupul de spectatori unui alt ghid, un arab care declara a
nu fi stiut, Tn urma cu numai trei ani, nimic despre
Holocaust, dar care, descoperind cutremuratoarele fapte
istorice, s-a dedicat muncii in Muzeu, pentru a se numara
printre cei care fac tot ce le sta in puteri ca ororile sa nu
se mai repete. Cel de al doilea ghid infatiseaza spec-
tatorilor, asezati Tn jurul unei machete a lagarului
Treblinka - macheta e opera unui supravietuitor al
lagarului -, functionarea acestei cumplite fabrici a mortii.
Marturisesc ca acest al doilea ghid, ca si expunerea lui,
nu au izbutit sa ma convinga, in pofida zguduitoarelor
adevaruri evocate. Modalitatea actorului mi s-a parut cam
melodramatica si cam lipsita de nuante. Haled Abu Ali
stirneste Tnsa neostenit spectatorii la discutie, iar unele
din replicile pe care a izbutit sa le provoace sint
memorabile. -"Daca Israelul ar fi irvadat de irakieni - a
intrebat unul dintre spectatori - Ti eu, ca evreu, mi-as
cauta adapost in Hebron, la o familie de arabi, crezi ca as
fi primit?” Nu stiu - a raspuns cu franchete ghidul -, dar la
mine acasa ai gasi sigur adapost. In timpul razboiului din
Golf am gazduit trei familii de evrei din Ramat Gan". E o
realitate binecunoscuta aceea ca, in timpul Furtunii n
desert, multi evrei s-au refugiat in sate arabesti.

Partea a doua a spectacolului se desfasoara la sediul
Centrului de Teatru din Acco. La ntoarcerea de la muzeu,
spectatorii sint intimpinati de o actrita purtind pe piept
steaua galbena si sint introdusi, la lumina unei lanterne,
intr-un vestibul cufundat in fintuneric; ei sint, apoi,
condusi Tntr-o camera, unde o regasesc pe Zelda inginind
cintece in idis, Tn dreptul unui vas in care arde o rasina
orientala. Tn sfirsit, grupul de spectatori este introdus in
principalul spatiu de joc al spectacolului, o incapere
vasta, tapetata cu fotografii, ocupata, in cea mai mare
parte, de o constructie sofisticata din lemn, cu etaj. Din
clipa Tn care intra in acest spatiu, publicul este agresat de
imaginile si sonorul a patru televizoare functionind con-
comitent, in colturile unei suprafete acoperite cu pietris,
pe care se afla citeva lazi imbracate n hirtie si in jurul
careia se nvirte, obsesiv, un trenulet electric, aluzie la
trenurile care transportau evrei catre lagarele de con-
centrare. Toate acestea se vad prin fum, pe fundalul unei
porti Tmbracate in plasa de sirma, deasupra careia se
lataie inscriptia "Arbeit macht frei". Intregul este o inter-
Fretare teatrala percutanta, in registru kitsch, a machetei
agarului de la Treblinka, Tmprejurul careia spectatorii s-au
aflat cu putin timp Tn urma.

Zelda reapare pentru a Tmpartasi spectatorilor conster-
narea ca tineretul si copiii din Israel habar nu au despre
ce a fost Holocaustul si, in general, se orienteaza atit de
putip Tn istoria neamului evreu incit sint in stare sa-l con-
funde pe Hitler cu Ben Gurion. Ceea ce urmeaza, intr-un
vacarm asurzitor, in care se amesteca si acordurile unei
orgi electronice, este o parodie Tnmarmuritoare a unui
spectacol omagial dedicat de elevii unei scoli Zilei
Holocaustului. Parodia reproduce un spectacol autentic,
transmis, la timpul sau, de televiziunea israeliana si pe
care publicul Tl poate urmari, in paralel, pe ecranul unuia
dintre televizoare.

Pentru spectatorii originari din Romania, vitriolanta
parodie este, daca se poate spune astfel, de doua ori
zguduitoare, caci ea trezeste, inevitabil, asociatii cu spec-
tacqle festive si cu un anumit Cenaclu de trista amintire.

In continuare, publicul este condus fintr-un culoar
Tngust si intunecos, marginit de sirma ghimpata, situat pe
o latura a constructiei-decor. Spectatorii sint impartiti in
cinci grupuri si asezati in dreptul a cinci ferestruici ca de
vorbitor de puscarie, prin care sint indemnati la dialog de
cite unul din membrii trupei. Actorul sau actrita se
recomanda, ofera interlocutorilor citeva date din biografia
sa si i descoase despre amintirile lor directe sau in-
directe, dar cu caracter personal, in legatura cu Holocaus-
tul. Nu toti spectatorii sint dispusi sa se confeseze. Dar
chiar si pentru cei mai Tnchisi sau mai teposi dintre ei,
dialogul care se incheaga ofera informatii ce provoaca,
irezistibil, luare de atitudine. In micul grup din care am
facut parte eu, trei fraze m-au incitat la replica:
marturisirea unui spectator care a lucrat cindva in

invatamint cum ca parodia la care asistase mai Tnainte |-a
inspaimintat si l-a facut sa se simta responsabil de
ignoranta si usuratatea profanatoaré a tinerei generatii in
privinta Holocaustului, evocarea, de catre acelasi spec-
tator, a bunicului sau care, supraviet'uitor al Genocidului,
refuza, neinduplecat, sa istoriseasca experienta
traversata in lagar - desigur, pentru a nu ravasi amintiri
peste masura de dureroase - si observatia unei spec-

tatoare care semnala supararea evreilor nascuti in Israel

e victimele Holocaustului. "De ce suparare?” - am
intrebat-o. "Pentru ca nu s-au Tmpotrivit Tn nici un fel”.

Urmatorul episod 1i reuneste iar pe toti spectatorii,
inghesuiti Tn subsolul cu tavan jos al stelajului din lemn,
intre doua rinduri de geamlicuri, Tn jurul unui pian. Din
nou Zelda focalizeaza interesul publicului. Ea infatiseaza,
acompaniindu-se la pian, o micro-antologie de cintece Tn
idis, urmarind sa destepte Tn spectatori o anumita nostal-
gie dupa ceea ce se numeste "idischkeit”, dar semnalind
totodata relatia strinsa dintre manifestarile
sentimentalitatii evreiesti, pasamite atit de specifice, si
produsele altor culturi, produse care, uneori, contin
trimiteri de-a dreptul antisemite. "Hatikva” lui Naftali Herz
Imbar - imnul national - si "Vitava” lui Smetana, "Horst-
Wessel-Lied" si cintecele de ghetto... "Ati observat -
intreaba suav actrita - cit de asemanatoare sint in-
flexiunile eroice ale tuturor cintecelor patriotice, in-
diferent cui apartin acestea?”, si Tsi ilustreaza gindul,
alternind, intr-un flux continuu, unul din cintecele favorite
ale soldatilor hitleristi, in germana, si un avintat cintec is-
raelian, Tn ivrit.

Atmosfera se fincinge, se degradeaza, si actrita
aluneca pe neobservate din personajul Zeldei in per-
sonajul aproape stereotip al unei tirgovete evreice amarite
si bune la suflet, dar cam cata si foarte mahalagioaica,
mama exagerata, posesiva, de-a dreptul abuziva; acest
personaj sl transforma, cu o senina inconstienta, amin-
tirile de victima a Holocaustului Tntr-un instrument de
dominare a propriului copil si intr-o garantie de alianta cu
vecina, cu care altminteri se ciondaneste intruna dar cu
care se simte solidara Tn ostilitatea fata de intrusii
neciopliti si nespalati, ajunsin Israel din Maroc, Gruzia si
alte parti ale lumii.

Tncetul cu Tncetul, Tn spectacol se instituie o atmosfera
de delir; fostele victime docile din ghettouri devin brutale,
agresive, violente, gata sa exercite discriminare fata de
tot ce li se pare a fi element alogen si sa-si satisfaca in-
stinctele de dominare, dindu-le curs Tmpotriva arabilor.
Exponentul acestora bintuie, terorizat, printre spectatori,
mereuin functiune subalterna, mereu persecutat.

La un moment dat, plafonul cotinetei in care sint
inghesuiti spectatorii coboara, transformindu-se intr-o
masa pregatita pentru un ospat. Moni losef, care, mai
Tnainte, a aparut in ipostaza de fiu razgfiat al tirgovetei
guralive si pisaloage, si Smadar Maaian apar acum fin
postura de gazde. Noul episod este o petrecere israeliana
tipica: sotul-gazda, Tn maiou, troneaza in capul mesei,
tine cuvintari interminabile, chinuindu-si oaspetii cu amin-
tiri din armata - chipurile, foarte miscatoare, dar, de fapt,
cu totul irelevante -, intr-un stil primitiv, fals popular, ar-
gotic si vulgar, punctindu-si neroziile cu risete
zgomotoase si stupide; este, intr-o interpretare stralucita,
o satira caustica, de un grotesc ucigator, a unei
mentalitati israeliene din nefericire foarte raspindite, sufi-
ciente, infatuate si triviale, o expresie a mirlaniei
triumfatoare, ajunsa Tn capul bucatelor, sigura pe sine si
mimind o alura democratica, de om simplu care nu face
tasoane. Sotia gazdei incearca zadarnic, cu ifose de
subtirime burgheza, sa-si readuca jumatatea pe fagasul
bunelor maniere, exasperindu-si barbatul cu expresii in
engleza.

In fine, spectatorii sint lasati sa se finfrupte din
bunatatile de pe masa. In timpul cinei, intre cei doi soti se
incinge o disputa cu subiect politic, legata de istoria
moderna a poporului evreu - alt episod de un grotesc
desfiintator: nici unul dintre oponenti nu e in stare sa dez-
volte n polemica nici macar un singur argument coerent;
in afara de invocarea, prin urlete, a unor evenimente is-
torice cunoscute, mergind inapoi pina la facerea lumii -
evenimente a caror semnificatie cei doi nici nu se simt
obligati, nici nu snt capabili s-o interpreteze Tn vreun fel,
- ei nu izbutesc sa produca, in falsa lor ciocnire de idei,
nimic altceva decit zbierete. La desert, sotia gazdei le
propune musafirilor, pentru a le desavirsi buna-dispozitie,
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un scurt program artistic, alcatuit din cintece mai degraba
de culoare patriotica decit de petrecere. Lipsa de auten-
ticitate a acestei bune-dispozitii contrafacute este
resimtita, cu jena, de catre spectatori, care se lasa cu greu
antrenati la cintat in grup. -

Cafelele si prajiturile sint impartite de servitorul arab,
care se tiraste in patru labe pe sub masa si se lamenteaza
indelung in limba lui materna. Dar, dupa ce se asigura ca
nici unul dintre comeseni nu e politist, declara ca nu mai
e necesar sa joace rolul arabului obidit si poate foarte
bine sa se comporte normal.

Tablia mesei se ridica si redevine, pentru citeva clipe,
plafon, pentru a cobori din nou; de asta data, publicului fi
este oferit, ca pe o masa de autopsie, trupul nud al gaz-
dei, al Zeldei, al mic-burghezei evreice simpatice si ener-
vante totodata - trup chinuit, de-a pururi vulnerabil.

In cele din urma, dupa ce tablia mesei s-a ridicat din
nou, redevenind tavan, spectatorii sint invitati prin
megafon sa urce prin niite trape la etajul superior al
stelajului de cherestea. Acolo sus, la etaj, ei dau de
tabloul final al spectacolului - o metafora complexa,
ravasitoare a conditiei evreului israelian. Tntr-un colt,
ghemuita goala intr-un carucior metalic, printre tavile cu
resturile de la festin, una dintre actrite se indoapa in
nestire cu ramasitele de la masa, anjindu-se pe fata si

e
tot trupul cu mincare. Inchisa intr-o vitrina de sticla, o aﬁé

TEATRUL iINTRE MUZICA

- Inainte de a vorbi despre mobilul prezentei
dumneavoastra in Romania, va propun sa va
faceti o scurta prezentare.

- Am absolvit Institutul de_ teatru din
Budapesta in 1976, clasa de regie prof.Major
Tamas. Profesorul meu tinea sa facem  si
practica de actorie, asa ca in 1975, studenta
fiind, am fost intr-un turneu in Romdénia cu
Bank-Ban de Katona Joézsef, spectacol al
Teatrului National din Budapesta in care jucam
si eu. Dupa absolvire am fost regizoare la
Teatrul popular, pe care I-am parasit in
favoarea teatrului radiofonic. Din motive per-
sonale, familiale. Am ;sjoerat sa fie doar o etapa
pasagerd si iata-ma, dupd 13 ani, tot la teatrul
radiofonic.

- Sa inteleg ca a ajuns sa va pasioneze?

- Mi-am insusit specificul profesional al
acestui gen de teatru si consider ca, atunci
cind devii stapin pe o meserie, se cheama ca
ai i indragit-o.

- Totusi Radioul este astazi, poate mai mult
ca oricind, destinat preponderent informatiei si
mai putin culturii, deci si teatrului. Nu resimtiti
aceasta ca pe un handicap?

- E adevarat ca radioul este ascultat astazi
mai ales pentru stiri si muzicd, asta, teoretic,
fiindca, practic, dumneavoastra stiti, ca si
mine, ca sint destui oameni care asculta
piesele de teatru. Nu numai cei batrini sau bol-
navi, care se deplaseaza greu gi stau mai mult
in casa, dar gi altii. Faptul ca radioul poate
functiona ca fundal sonor in timp ce omul se
indeletniceste cu altceva - ceea ce nu e valabil
pentru televiziune de pilda - ii confera un avan-
taj. lar dacda, la un moment dat fsi intrerupe o
activitate oarecare captivat de auditie,
fnseamnd ca am reusit. La asta ma gindesc
cind imi pun problema ,unei eventuale
ineficiente a muncii mele. In plus, in zilele

actrita risfoiﬁt& Eérti si documente in curentul stirnit de

un ventilator si bate, din cind in cind, in geam, in cautarea
formala a unei imposibile comunicari cu exteriorul.
celalalt capat al podiumului, un copil israelian ntr-o

uniforma caraghioasa se ‘maimutareste, suspendat in

chingi. Zelda, goala, despletita, cu fata deformata,

buhaita, se contorsior_\eazé, cu o bita fn mina, in ritmurile,
_ subliniate de o baterie dementiala, ale unei muzicl care

sparge timpanele si in care se recunosc motivele unor
foarte indragite cintece israeliene, in timp ce, in centru,
?e 0 masa amintind prin forma o masa de tortura de la
reblinka, asa cum a putut fi ea vazuta la muzeu, alearga
pe loc, printre sticle de bere si farfurioare cu masline, gol-
pusca, cu un balon legat de git si cu o bita in mina,
arabul. Toate acestea sint scaldate in lumini multicolore
care se misca neintrerupt, ca la cabaret, si se proiecteaza
pe fundalul portii de intrare Tn lagar, vazute de din
deasupra careia se vede din rnou,i};'gg' ;
colorate, inscriptia "Arbeit macht frei’
Coda spectacolului este, elgcveny~~
gvreipei cu arabul, variatiune a motivului
imbratisare ‘deznadajduita, cu chipuri d
suferinta fara leac. : s g
Nu toate metaforele lungului si stufosul
sint de aceeasi claritate $i _pregnanta. Dar
centrale sint de o { -
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noastre, in conditiile inflatiei si ale pretului
crescut la bilete (ca gi la carti, de altfelf_existé
0 paturd tot mai mare de oameni care primeste
cultura prin intermediul radioului. Nici
cinematograful, care la noi e invadat de
superproductii si filme comerciale, nu oferad o
alternativa culturala valabila.

- V-ati aflat in Roméania ca invitata a
Radiodifuziunii romane pentru a regiza, la
Teatrul radiofonic, piesa Persefona de Goéncz
Arpad. In ce imprejurari s-a nascut aceasta
colaborare? ]

- Mi s-a facut aceasta propunere_si am ac-
ceptat-o cu bucurie si cu ceva emotii, mai ales
ca presedintele Géncz s-a interesat personal
de acest lucru, acordindu-mi o intrevedere la
care m-a invitat inaintea plecdrii mele la
Bucuresti. Mi s-a parut extraordinar ca_si-a
gasit timp si energie (este un om in virsta)
pentru asta. Stiti probabil, ca dupa anii de
inchisoare in urma evenimentelor din 1956,
operele sale au fost interzise. A trait din
traduceri. Este un om de mare cultura si un ex-
celent cunoscéator al literaturii moderne de
limb& englezd, pe care a pus-o in circulatie in
Ungaria. Acum i-a fost publicata si proza, iar
piesele sale sint reprezentate pe mai multe
scene din tard si strdinatate. Cele mai cunos-
cute sint Medeea maghiara, o monodrama,
Piatra pe piatra, care se joaca la Teatrul
"Cetate”, si Persefona difuzatd de Radio
Budapesta gi de alte radiodifuziuni. Acum, sila
Bucuresti. Este o tratare interesanta, moderna
a cunoscutei legende antice, preamarind forta
de renastere a naturii si a viefii. Am lucrat ex-
celent cu colegii de la Bucuresti, cu echipa de
actori si cred ca am realizat o inregistrare
buna.

- Ati folosit prilejul venirii in Roméania pentru
a vedea si spectacole? Care este imaginea pe
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