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un scurt program artistic, alcatuit din cintece mai degraba
de culoare patriotica decit de petrecere. Lipsa de auten-
ticitate a acestei bune-dispozitii contrafacute este
resimtita, cu jena, de catre spectatori, care se lasa cu greu
antrenati la cintat in grup. -

Cafelele si prajiturile sint impartite de servitorul arab,
care se tiraste in patru labe pe sub masa si se lamenteaza
indelung in limba lui materna. Dar, dupa ce se asigura ca
nici unul dintre comeseni nu e politist, declara ca nu mai
e necesar sa joace rolul arabului obidit si poate foarte
bine sa se comporte normal.

Tablia mesei se ridica si redevine, pentru citeva clipe,
plafon, pentru a cobori din nou; de asta data, publicului fi
este oferit, ca pe o masa de autopsie, trupul nud al gaz-
dei, al Zeldei, al mic-burghezei evreice simpatice si ener-
vante totodata - trup chinuit, de-a pururi vulnerabil.

In cele din urma, dupa ce tablia mesei s-a ridicat din
nou, redevenind tavan, spectatorii sint invitati prin
megafon sa urce prin niite trape la etajul superior al
stelajului de cherestea. Acolo sus, la etaj, ei dau de
tabloul final al spectacolului - o metafora complexa,
ravasitoare a conditiei evreului israelian. Tntr-un colt,
ghemuita goala intr-un carucior metalic, printre tavile cu
resturile de la festin, una dintre actrite se indoapa in
nestire cu ramasitele de la masa, anjindu-se pe fata si

e
tot trupul cu mincare. Inchisa intr-o vitrina de sticla, o aﬁé

TEATRUL iINTRE MUZICA

- Inainte de a vorbi despre mobilul prezentei
dumneavoastra in Romania, va propun sa va
faceti o scurta prezentare.

- Am absolvit Institutul de_ teatru din
Budapesta in 1976, clasa de regie prof.Major
Tamas. Profesorul meu tinea sa facem  si
practica de actorie, asa ca in 1975, studenta
fiind, am fost intr-un turneu in Romdénia cu
Bank-Ban de Katona Joézsef, spectacol al
Teatrului National din Budapesta in care jucam
si eu. Dupa absolvire am fost regizoare la
Teatrul popular, pe care I-am parasit in
favoarea teatrului radiofonic. Din motive per-
sonale, familiale. Am ;sjoerat sa fie doar o etapa
pasagerd si iata-ma, dupd 13 ani, tot la teatrul
radiofonic.

- Sa inteleg ca a ajuns sa va pasioneze?

- Mi-am insusit specificul profesional al
acestui gen de teatru si consider ca, atunci
cind devii stapin pe o meserie, se cheama ca
ai i indragit-o.

- Totusi Radioul este astazi, poate mai mult
ca oricind, destinat preponderent informatiei si
mai putin culturii, deci si teatrului. Nu resimtiti
aceasta ca pe un handicap?

- E adevarat ca radioul este ascultat astazi
mai ales pentru stiri si muzicd, asta, teoretic,
fiindca, practic, dumneavoastra stiti, ca si
mine, ca sint destui oameni care asculta
piesele de teatru. Nu numai cei batrini sau bol-
navi, care se deplaseaza greu gi stau mai mult
in casa, dar gi altii. Faptul ca radioul poate
functiona ca fundal sonor in timp ce omul se
indeletniceste cu altceva - ceea ce nu e valabil
pentru televiziune de pilda - ii confera un avan-
taj. lar dacda, la un moment dat fsi intrerupe o
activitate oarecare captivat de auditie,
fnseamnd ca am reusit. La asta ma gindesc
cind imi pun problema ,unei eventuale
ineficiente a muncii mele. In plus, in zilele

actrita risfoiﬁt& Eérti si documente in curentul stirnit de

un ventilator si bate, din cind in cind, in geam, in cautarea
formala a unei imposibile comunicari cu exteriorul.
celalalt capat al podiumului, un copil israelian ntr-o

uniforma caraghioasa se ‘maimutareste, suspendat in

chingi. Zelda, goala, despletita, cu fata deformata,

buhaita, se contorsior_\eazé, cu o bita fn mina, in ritmurile,
_ subliniate de o baterie dementiala, ale unei muzicl care

sparge timpanele si in care se recunosc motivele unor
foarte indragite cintece israeliene, in timp ce, in centru,
?e 0 masa amintind prin forma o masa de tortura de la
reblinka, asa cum a putut fi ea vazuta la muzeu, alearga
pe loc, printre sticle de bere si farfurioare cu masline, gol-
pusca, cu un balon legat de git si cu o bita in mina,
arabul. Toate acestea sint scaldate in lumini multicolore
care se misca neintrerupt, ca la cabaret, si se proiecteaza
pe fundalul portii de intrare Tn lagar, vazute de din
deasupra careia se vede din rnou,i};'gg' ;
colorate, inscriptia "Arbeit macht frei’
Coda spectacolului este, elgcveny~~
gvreipei cu arabul, variatiune a motivului
imbratisare ‘deznadajduita, cu chipuri d
suferinta fara leac. : s g
Nu toate metaforele lungului si stufosul
sint de aceeasi claritate $i _pregnanta. Dar
centrale sint de o { -
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noastre, in conditiile inflatiei si ale pretului
crescut la bilete (ca gi la carti, de altfelf_existé
0 paturd tot mai mare de oameni care primeste
cultura prin intermediul radioului. Nici
cinematograful, care la noi e invadat de
superproductii si filme comerciale, nu oferad o
alternativa culturala valabila.

- V-ati aflat in Roméania ca invitata a
Radiodifuziunii romane pentru a regiza, la
Teatrul radiofonic, piesa Persefona de Goéncz
Arpad. In ce imprejurari s-a nascut aceasta
colaborare? ]

- Mi s-a facut aceasta propunere_si am ac-
ceptat-o cu bucurie si cu ceva emotii, mai ales
ca presedintele Géncz s-a interesat personal
de acest lucru, acordindu-mi o intrevedere la
care m-a invitat inaintea plecdrii mele la
Bucuresti. Mi s-a parut extraordinar ca_si-a
gasit timp si energie (este un om in virsta)
pentru asta. Stiti probabil, ca dupa anii de
inchisoare in urma evenimentelor din 1956,
operele sale au fost interzise. A trait din
traduceri. Este un om de mare cultura si un ex-
celent cunoscéator al literaturii moderne de
limb& englezd, pe care a pus-o in circulatie in
Ungaria. Acum i-a fost publicata si proza, iar
piesele sale sint reprezentate pe mai multe
scene din tard si strdinatate. Cele mai cunos-
cute sint Medeea maghiara, o monodrama,
Piatra pe piatra, care se joaca la Teatrul
"Cetate”, si Persefona difuzatd de Radio
Budapesta gi de alte radiodifuziuni. Acum, sila
Bucuresti. Este o tratare interesanta, moderna
a cunoscutei legende antice, preamarind forta
de renastere a naturii si a viefii. Am lucrat ex-
celent cu colegii de la Bucuresti, cu echipa de
actori si cred ca am realizat o inregistrare
buna.

- Ati folosit prilejul venirii in Roméania pentru
a vedea si spectacole? Care este imaginea pe
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des.chis“iﬁ;prin candida intrebare de la muzeu a Zeldei: -

"Dumneavoastrd stiti ce-este un ghetto? Puteti sa dati ex- -
emple?” (intrebare la care unul dintre spectatori a
- raspuns:"Mea Searim - cartierul bigotilor din lerusalim”),
. dezbaterea aceasta, deci, este condusa pina la punctul in"
care Tnsusi statul suveran al evreilor este infatisat nu
~ numai ca un imens ghetto, ci pur i simplu ca o imagine
rasturnata a fagarului de concentrare, un lagar in inte-

- riorul caruia victima, dupa ce a uitat cu desavirsire de
onditia ei de victima, s-a transformat ea Tnsasi in calau.

- Nu intentionez sa diminuez cu nimic meritele acest
alizari impunatoare si rascolitoare, si nu am sentimentul
o fac dacét's%mn_qllez §i ceea cei,lmi~§  pare ca
eprezinta contradictiile interioare ale gra
~,u'1gmd‘ef_i: .Impaot’u}.afectiyv:formidapig{t.g pe
este determinat intr-o masura hotaritoare de fi
te conceput pentru un grup foarte restrin
ar tocm%asté Timprejurare reduce
sibilitatea spectacolului de a i
. eficace. Nu numai ca un
. zeci de mii de’ oamen . d: ) r
- conditiile date, la citeva sute; spectacolul Arbelt macht
_frel este un spectacol costisitor in toate privintele, un

 unicat accesibil numai unui public elitar, de cunoscatori,

care dispune si de mijloacele materiale pentru a-l vedea.
Nu pot sa nu adaug la aceasta ca inlauntrul spec-

care o aveti despre teatrul romanesc?

- Cind am plecat de la Budapesta, eram
avertizata de colegii mai informafi asupra
calitdfii de excepfie a teatrului romanesc. De
fapt nu era nevoie, fie si numai pentru ca
vazusem Ila Budapesta doua spectacole
recente, montate de doi tineri roméni: Livada
de visini, la_Teatrul National, in regia lui Victor
loan Frunza, si Matraguna de Machiavelli, la
"Jatekszin”, in regia lui Dan Micu. Ambele - in-
teresante, neobisnuite in viafa_teatrala a
Budapestei. De altfel, teatrul romanesc are un
renume peste hotare si, deci,_si la noi. Este,
cred eu, un lucru minunat c&d a reugit S&-si
pdastreze, chiar si in anii dictaturii, inde-
penden[a si nivelul ridicat. Si-a gasit refugiul si
posibilitatea de supravietuire intr-un stil diferit
de cel realist, dezvoltind in acest fel mijloace
noi de expresie. In cele citeva zile petrecute la
Bucuresti am reusit sa8 vad un spectacol la
Teatrul "Odeon” cu piesa Au pus catuse florilor
de Arrabal in regia Ilui Alexander Hausvater.
Ciudat, dar foarte puternic, expresiv. Desi nu
stiam limba, am inteles totusi foarte mult. E
meritul realizatorilor, al vizualitatii pregnante gi
al fortei de emotionare pe care le are spec-
tacolul.

- Ce impresie aveti despre teatrele de limba
maghiara din Romania?

- Am vazut de mult, in 1975, citeva spec-
tacole la Cluj si la Tirgu Mures, spectacole
exceptionale ale regretatului Harag Gyérgy. In
ultima vreme n-am mai avut ocazia. Am cunos-
cut doar citiva actori si doi regizori care s-au
stabilit la Budapesta. Unul dintre ei, Gall Erné,
imi este coleg la Radio.

- Cum ati caracteriza fenomenul teatral ac-
tual din Ungaria?

- Am impresia ca se inregistreaza o tendinta
de profilare a teatrelor. Astfel, Teatrul National
prezinta mai ales repertoriu clasic, universal
.si national, Teatrul "Madach” s-a_axat pe
musicaluri de anvergura. Au luat fiinta si foarte
multe teatre mici, particulare, cu o existenta
sporadicda, insa, din cauza /lpsel resurselor
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« tacolului se poate deslusi o anumita lipsa de proportie
intre ceea ce el propune ca viziune filosofica asupra is-
toriei si trimiterea politica imediata, ancorata intr-o ac-

~ tualitate de moment. E foarte adevarat ca istoria se
alcatuieste dintr-o inlantuire nesfirsita de asemenea

- actualitati de moment, dar punerea unui semn de
egalitate hotarit si apasat intre cele 6 milioane de evrei
asasinati de hitlerism si poporul palestinian al carui drept

- incontestabil la autonomie inca nu a fost satisfacut mi se

‘pare, din partea realizatorilor, o pierdere a simtului

dmésurii,_de natura sa socheze chiar si spiritele cele mai

A"ﬁn‘%:cfpe insa nici cea mai mica indoiala ca Arbelt

“este un mare spectacol, teatru de cea mai

L ‘unor inerente imperfectiuni marunte, el are rotun-

e artistica, profunzime si monumentalitate, acuitate
J it ,lﬁft‘politicé, o coplesitoare forta de convingere.
itorul, animatorul, realizatorul si scenograful aces-
acol este regizorul David Maaian. Creatia sa
elogiile cuvenite unei montari de talie
internationala.

- macht frel
£ a!nﬁE _calitate. Tn datele sale de teatru experimental.si in
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financiare. Aici se fac experimente, tot fe'ul de
fncercdri de a prezenta spectacole diferite de
acelea ale teatrelor subventionate. E bogata si
miscarea de amatori care, prin_anii 70, a
cunoscut la noi o inflorire benefica a teatrului.
Acum, cind actorilor nu li se mai pretinde
diplomad, cind pregatirea se face siin scoli par-
ticulare e loc pentru refacerea acestel miscari.

- Exista o criza a publicului?

- Nu. Sélile sint pline. Oamenii, cei care
rubesc teatrul, se imbraca frumos, isi cumpara
bilet si merg la teatru. Organizarea de tip
socialist cu sistemul de difuzare a biletelor
prin institutii, a disparut. Asa ca au disparut si
locurile goa/e din sali, ale celor care plateau,
dar nu veneau. Teatrul nu mai e o obligatie
sindicala, ci o optiune culturala.

- Ce parere aveti despre piesele noi care se
scriu, exista o dramaturgie actuala notabila?

- Premiere absolute deosebite au fost foarte
putine, dupa opinia mea. Cea mai importanta
piesd scrisd in ultimii zece ani este Capete de
pui de Spiré G)/c'irgg/. In orice caz, s-a terminat
cu obligativitatea de a distribui procentual in
repertoriu autorii si tarile. Atitea socialiste,
atitea nationale etc... Teatrele incep sa se in-
tereseze de scriitorii tineri, s&-i atraga dindu-le
burse pentru scrierea unor piese. Asta, in
speranta ca dintre ei vor aparea si dramaturgi.

- Sa revenim, in incheiere, la contactul
nemijlocit pe care |-ati avut cu actorii romani cu
prilejul inregistrarii la radio a piesei Persefona.

- Am avut confirmarea a ceea ce stiam. Ca
aveti actori minunati. In plus, faptul cd ne-am
inteles in conditiile in care eu urmaream textul
in maghiara, iar ei vorbeau in roména, stiut
fiind ce important e cuvintul la radio, e o
dovada cd ei simt si_intuiesc deosebit de
prompt. As vrea s&-i citez in mod special pe
Adela Marculescu, pe Silviu Stanculescu,
Mirela Gorea, Jeanine Stavarache, Mircea Con-
stantinescu, Nicolae lliescu si pe colegul meu
Titel Constantinescu, care mi-a alcatuit
distributia, dindu-mi astfel prilejul sa-i cunosc.

I DO/NA PAPP si LABANCZ FRIDA
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