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prin toate buzunarele mele mentale si am ajuns la concluzia
ca nu aveam de unde.

Eram destul de tinara la data acestui episod ca sa ma
simt frustrata ca nu sintem o cultura geniala. Ulterior m-am
linigtit spunindu-mi ca nimeni nu ne maiimpiedica sa deve-
nim una. Nimeni si nimic, mai putin propria noastra suficienta.

- Sa fie aceasta “maladie" roméneasca generalizata?

- De fiecare data cind aud vreun scriitor de limba roma-
na afirmind ca nu poate pleca n strainatate deoarece acolo
ar fi "un nimeni" retraiesc aceeasi senzatie ca in biroul
editorului american. Nu mi-l imaginez pe Kundera, nici pe
Eugen lonescu, de altfel, punindu-si problema ca vor fi mai
putin valorizati la Paris decit la ei acasa. Scriitorul genial
poate oricind schimba locul, ca si limba, de altfel (nu vor-
bim de poeti). Scriitorul care-si doreste notorietatea provin-
ciala care atit de usor se poate obtine in Romania este
tipicul reprezentant al unei culturi mediocre.

- Adica: poezie, eseu, critica, dramaturgie... etc,
toate: medlocre?

- Tmi pare rau s-o spun, dar mai putin eseul si poezia,
starea literaturii noastre in 1989 era teribil de mediocra.
Tntrucit acest lucru n-a fost la drept vorbind niciodata
recunoscut ca atare, ar fi fost imposibil ca aceasta trista
evidenta sa se transforme Tn punctul de plecare al unei
evolutii. Idiosincrazia directorului de teatru roman sau a
regizorului fata de piesa originala romaneasca isi are pro-
babil originea in obligativitatea de a monta ani de zile si a
prezenta aceasta mediocritate suficienta ca valoare
specific nationala. Dupa decembrie 1989 Tmi amintesc ca
am facut pentru "Convorbiri literare® o ancheta privind
necesitatea unei puneri in discutie a ierarhiei literare post-
staliniste romanesti. Singurii care au raspuns in mod decis
ca asa ceva este indispensabil au fost criticii romani de la
Paris (iarasi Parisul), Monica Lovinescu, Virgil lerunca si
Mircea lorgulescu. Raspunsurile din tara au fost evazive,
unele chiar revoltate: nu aveam nevoie de nici un fel de
repunere in discutie a ierarhiilor de valoare, avem o
literatura buna i foarte buna etc. Nimeni nu reuseste mai
bine decit societatea mediocritatii suficiente sa puna la
punctierarhii care sa multumeasca pe toata lumea.

- Prin urmare, valoric, piesa roméneasca e superba,
dar lipsegte cu desavirgire?...

- Ce doresc sa spun este ca fnainte de a cere directorilor
de teatru sa nu mai boicoteze dramaturgia romana ar trebui
poate sa ne apropiem mai cu prudenta de valorile acestei
dramaturgii. Sint ele cu adevarat competitive sau nu? Le-ar
pune un regizor in scena la Londra sau le-ar edita cineva la
New York? Desigur, nimeni nu incepe sa scrie capodopere
pentru ca fsi propune, dar pasul spre capodopera se face
atunci cind nu mai ceri sa fii rasfatat pentru ca, in definitiv,
nu scrii rau. Sa scriem mai ntii exceptional, sa nu ne
acceptam pe noi insine atunci cind nu reusim sa fim mai
mult decit mediocri, sa nu ne cerem sa fim tolerati ca
mediocri pentru ca sintem la noi acasa, scriem 1n
romaneste §i asa mai departe. Problema romanilor la
aceasta ora sint nesfirgitele discutii despre ce ar trebui sa
faca ceilalti romani, de parca noi am fi epuizat fiecare ce
aveam de facut. Exigentele la adresa altora incep atunci
cind consideri ca le-ai satisfacut pe ale tale. Eu nu stiu daca
dramaturgia romaneasca si-a satisfacut intr-o asemenea
masura exigentele profesionale incit sa inceapa sa reclame
alte categorii.

- Sa fle simtul textului dramatic o gena care ne
lipsegté?

- Cred mai curind ca da. Daca am fi o tara de drama-
turgi, s-ar nimeri macar din ¢ind Tn ¢ind un scenariu de film
romanesc ale carui cuvinte sa nu-i ramina actorului intre
dinti, nevoit sa le rosteasca. Dar drumul spre civilizatia
naturaletii, unde si cel mai pretentios cuvint suna firesc,
este ’nsa mult mai complex. Vom vorbi poate despre asta
cu o alta ocazie.

CE SPUN CREATORII DE SPECTACOL?

&,

AP PURCARETE:
Dramaturgul trebuie
implicat in munca
spectacolului

- De ce credejl cd in ultimii trel ani piesa
romiéneascid a fost marginalizata? Oare conjinutul
Ideatic gl-a pierdut complet valabilitatea?

- Povestea este urmatoarea: in primul rind ca anul
1989, macar n cultura, a adus o schimbare de 180 de
grade. Este evident ca tot ce s-a scris nainte nu mai poate
parea viu, interesant; intensitatea unei anume trairi so-
ciale, politice s.a.m.d. nu ne permite acum linistea
reevaluarii pieselor bune care s-au scris pina la evenimen-
tele din decembrie. Probabil ca peste un timp ne vom
intoarce la diversi clasici. Pentru c§, evident, pina fn 1989
s-a scris un numar important de piese foarte bune. Probabil
ca vor reintra in repertoriul viu al teatrelor dupa ce apele se
vor mai linigti.

Pe de alta parte, de la acea data gi pina in prezent,
dupa parerea mea, nu s-a scris nimic semnificativ, ¢are sa
justifice existenta unei dramaturgii nationale; sint unele
piese, singulare, poate si citeva pe care nu le cunoastem
inca, dar ceea ce se numeste o dramaturgie nationala la
noi n-a aparut.

- Poate cid existd o intrerupere, undeva, pe firul
comunicarii, intre dramaturgi gl creatorii de spectacole.
Mal ales acum, cind au disparut forurile care nu doar
cenzurau, dar gl Impuneau anumite texte gi anumifi
scriitori.

- Tn lumea normala, unde functioneaza un teatru nor-
mal (asa cum aspiram §i noi sa avem), intre dramaturgi gi
ceilalti practicieni de teatru exista un contact direct, nemij-
locit; Tn multe alte tari dramaturgul este cineva care
lucreaza si in timpul pregatirii spectacolului, cineva care
esteimplicat in munca "la scena®, pentru ca scopul final, in
teatru, ramine spectacolul!

La noi, din cauza unei anume mentalitati, dramatur-
gilor le placea n general sa faca parte din tagma
scriitorilor, o categorie privilegiata de artisti; in societatea
socialista scriitorii au facut parte dintr-un club mai special,
intr-un fel a fost cultivata separarea aceasta a lumii
scriitoricesti de lumea teatrului. Atunci, dramaturgul era o
instanta demiurgica; producea textul, iar textul era Tnaintat
unui teatru care se insarcina cu executarea lui pe scena si
cu umilinta totala fata de intentiile sale. Sigur ca au existat
si exceptii; Tudor Popescu a fost intotdeauna apropiat de
oamenii de teatru, a colaborat cu regizorii, cu trupele. De
aceea piesele lui au avut tot timpul succes si au fost jucate.
Alti dramaturgi au fost nevoiti sa-si monteze singuri piesele
pentru c& nici un regizor nu era interesat sa le puna in
scena.
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- Dar Interesul pentru piesele noi credetl ca exista?

- Eu nu cunosc inca acele piese noi...; nici n-am unde
sa le caut - magazin de capodopere dramaturgice nu
existd. Probabil c&, incet-incet o sa se creeze un loc
central, in care sa se adune. UNITER-ul se straduiegte sa
faca acest lucru; se organizeaza anual un concurs, citesc
sute de piese, dintre care foarte putine sint gramaticale. Deci,
un numar foarte mic poate fi discutat, nefiind agramate.

- Dar maril nostrl dramaturgi nu participa la
asemenea concursuri. Interesul faia de operele lor
recente existd? Cum se manifesta?

- Dramaturgii importanti, Marin Sorescu - de exemplu -
cred ca nu au scris nimic de la revolutie gi pina astazi. Ce
s-a scris Tnainte s-a jucat §i ras-jucat. Ba chiar stiu ca
Sorescu a refuzat unii regizori §i anumite montari.

Tn general, un dramaturg trebuie sa se ocupe personal
de Tmprastierea textelor sale, in cazul n care exista
noutati. Sigur, ma refer la dramaturgii cu adevarat
importanti $i nu la cei care au fost doar considerati ca
atare, din motive mai mult sau mai putin ideologice.

- Teatrele nu au nici o obligatjie taja de acestl
dramaturgi Importanti?

- Teatrul este un organism viu; chiar ca institutie, oricit
de prapadit ar fi; daca un dramaturg nu este cautat
fnseamna ca e ceva in neregula cu el, nu cu teatrul, cu
institutia. Oamenii de teatru vor sa faca spectacole care sa
le aduca succes, pe o cale sau alta. Daca dramaturgul
romén nu intrd Tn ecuatia data, cred ca, in primul rind, e
vina lui.

CRISTIAN
HADJI CULEA:

Atentat la libertatea
creatorului?

- De ce majoritatea reglzorllor
roméneascé? Cine s-o monteze atunci?

- Ne intrebam de ce nu se mai monteaza piesa
roméneasca la fel ca inainte? Pentru ca fiecare regizor si-a
cigtigat libertatea. Astfel, s-au indrumat spre piesele pe care
si le doreau. Asta nu este desigur o solutie, sau singura.

- Statul romdn acordd subventii, acum, exclusiv
pentru dramaturgla straina?

- Respectind si libertatea individului-creator, dar si
nevoile unei politici culturale coerente, potrivit careia ar fi
necesar ca arta spectacolului sa se dezvolte concomitent
cu dramaturgia roméaneasca, in raport si cu faptul ca statul
acorda niste subventii, a aparut si obligativitatea montarii
unor piese roménesti; fapt ce a nascut §i va continua sa
nasca discutii, dind sentimentul unui atentat la libertatea
creatorului.

Consider insa ca este posibil sa descoperi si piese

ocolesc pilesa

responsabilitate a sincronizarii, intr-un spatiu cultural si
teatral de durata, sa poata functiona.

- Muljl directori de teatru reclama dezinteresul (/)
publicului faja de textul national.

- Daca publicul vine sau nu la asemenea spectacole? &
Cred ca dramaturgul trebuie sa fie primul care sa-si puna
astfel de intrebari si sa traga singur concluziile. Eu nu cred
ca spectatorii nostri prefera un nume cu rezonanta straina
unuia cu rezonanta familiara, insa probabil ca in scriitura XJ
spectacolelor respective exista acel ceva care raspunde [T
preocuparilor acestui public. Dupa cum cred ca realitatile J»
noastre nu si-au gasit inca (sau cel putin in cazurile cunos-
cute de mine) expresia artistica si dramaticd necesara o
acelui gen de spectacol care aduce publicul in sala.

Tnainte de revolutie, piesa roméneasca beneficia de un
dat esential (ma refer la marii dramaturgi): discuta sis-
temui - cum e cazul lui Mazilu, sau se folosea de sopirle
pentru a pune pe tapet problemele zilei, teatrul functionind
foarte des ca unica tribuna politica a romé&nilor.

- Ce rol il atribuljl in contextul actual al teatrului tex-
tulul...? :

- Acum teatrul, primul dator sa se intoarca spre arta
dramatica, sa-si recapete mijloacele specifice, trebuie
conectat la alte nivele; trebuie sa iesim din teza si sa
cream personaja complexe care sigur ca apartin spatiului
si timpului nostru, dar cu conflicte mult mai nuantate decit
teza politica partinica.

- Teatrele aflate in directa subordonare faja de mi-
nister vor fi obligate sa Joace repertoriu roméanesc?

- Ministerul Culturii poate interveni in acest proces,
prin... diferite persuasiuni; prin posibilitatea de a plati
programe si proiecte de dramaturgie rom&aneasca, prin
incercarea de a impune dramaturgia nationald de buna
calitate in strainatate bazindu-ne si pe snobismul con-
sumatorilor roméni, care sint in stare sa accepte mult mai
usor ca valoare o piesa roméneasca dupa ce aceasta a fost
jucata in alte parti. Dar, in nici un caz, noi nu putem obliga
pe nimeni sa primeasca §i sa monteze un anume text!

romanesti colaborind cu dramaturgii in asa fel incit aceasta (@)
m
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DAN
MICU:

Vrajmasul este acum in noi

- Cine poate fi vinovatul...: dramaturgul sau regizo-
rul roméan?

- Se zice ca exista intotdeauna un grad de complicitate
al criminalului cu victima; Tn sensul ca victima fsi provoaca
ucigasul.

Ma gindesc la o "complicitate" si in caXul subiectului
aflat in discutie. durerea aceasta, a dramaturgilor, este
impartasita si de noi, creatorii de srectacole (chiar daca
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