- Dar Interesul pentru piesele noi credetl ca exista?

- Eu nu cunosc inca acele piese noi...; nici n-am unde
sa le caut - magazin de capodopere dramaturgice nu
existd. Probabil c&, incet-incet o sa se creeze un loc
central, in care sa se adune. UNITER-ul se straduiegte sa
faca acest lucru; se organizeaza anual un concurs, citesc
sute de piese, dintre care foarte putine sint gramaticale. Deci,
un numar foarte mic poate fi discutat, nefiind agramate.

- Dar maril nostrl dramaturgi nu participa la
asemenea concursuri. Interesul faia de operele lor
recente existd? Cum se manifesta?

- Dramaturgii importanti, Marin Sorescu - de exemplu -
cred ca nu au scris nimic de la revolutie gi pina astazi. Ce
s-a scris Tnainte s-a jucat §i ras-jucat. Ba chiar stiu ca
Sorescu a refuzat unii regizori §i anumite montari.

Tn general, un dramaturg trebuie sa se ocupe personal
de Tmprastierea textelor sale, in cazul n care exista
noutati. Sigur, ma refer la dramaturgii cu adevarat
importanti $i nu la cei care au fost doar considerati ca
atare, din motive mai mult sau mai putin ideologice.

- Teatrele nu au nici o obligatjie taja de acestl
dramaturgi Importanti?

- Teatrul este un organism viu; chiar ca institutie, oricit
de prapadit ar fi; daca un dramaturg nu este cautat
fnseamna ca e ceva in neregula cu el, nu cu teatrul, cu
institutia. Oamenii de teatru vor sa faca spectacole care sa
le aduca succes, pe o cale sau alta. Daca dramaturgul
romén nu intrd Tn ecuatia data, cred ca, in primul rind, e
vina lui.

CRISTIAN
HADJI CULEA:

Atentat la libertatea
creatorului?

- De ce majoritatea reglzorllor
roméneascé? Cine s-o monteze atunci?

- Ne intrebam de ce nu se mai monteaza piesa
roméneasca la fel ca inainte? Pentru ca fiecare regizor si-a
cigtigat libertatea. Astfel, s-au indrumat spre piesele pe care
si le doreau. Asta nu este desigur o solutie, sau singura.

- Statul romdn acordd subventii, acum, exclusiv
pentru dramaturgla straina?

- Respectind si libertatea individului-creator, dar si
nevoile unei politici culturale coerente, potrivit careia ar fi
necesar ca arta spectacolului sa se dezvolte concomitent
cu dramaturgia roméaneasca, in raport si cu faptul ca statul
acorda niste subventii, a aparut si obligativitatea montarii
unor piese roménesti; fapt ce a nascut §i va continua sa
nasca discutii, dind sentimentul unui atentat la libertatea
creatorului.

Consider insa ca este posibil sa descoperi si piese

ocolesc pilesa

responsabilitate a sincronizarii, intr-un spatiu cultural si
teatral de durata, sa poata functiona.

- Muljl directori de teatru reclama dezinteresul (/)
publicului faja de textul national.

- Daca publicul vine sau nu la asemenea spectacole? &
Cred ca dramaturgul trebuie sa fie primul care sa-si puna
astfel de intrebari si sa traga singur concluziile. Eu nu cred
ca spectatorii nostri prefera un nume cu rezonanta straina
unuia cu rezonanta familiara, insa probabil ca in scriitura XJ
spectacolelor respective exista acel ceva care raspunde [T
preocuparilor acestui public. Dupa cum cred ca realitatile J»
noastre nu si-au gasit inca (sau cel putin in cazurile cunos-
cute de mine) expresia artistica si dramaticd necesara o
acelui gen de spectacol care aduce publicul in sala.

Tnainte de revolutie, piesa roméneasca beneficia de un
dat esential (ma refer la marii dramaturgi): discuta sis-
temui - cum e cazul lui Mazilu, sau se folosea de sopirle
pentru a pune pe tapet problemele zilei, teatrul functionind
foarte des ca unica tribuna politica a romé&nilor.

- Ce rol il atribuljl in contextul actual al teatrului tex-
tulul...? :

- Acum teatrul, primul dator sa se intoarca spre arta
dramatica, sa-si recapete mijloacele specifice, trebuie
conectat la alte nivele; trebuie sa iesim din teza si sa
cream personaja complexe care sigur ca apartin spatiului
si timpului nostru, dar cu conflicte mult mai nuantate decit
teza politica partinica.

- Teatrele aflate in directa subordonare faja de mi-
nister vor fi obligate sa Joace repertoriu roméanesc?

- Ministerul Culturii poate interveni in acest proces,
prin... diferite persuasiuni; prin posibilitatea de a plati
programe si proiecte de dramaturgie rom&aneasca, prin
incercarea de a impune dramaturgia nationald de buna
calitate in strainatate bazindu-ne si pe snobismul con-
sumatorilor roméni, care sint in stare sa accepte mult mai
usor ca valoare o piesa roméneasca dupa ce aceasta a fost
jucata in alte parti. Dar, in nici un caz, noi nu putem obliga
pe nimeni sa primeasca §i sa monteze un anume text!

romanesti colaborind cu dramaturgii in asa fel incit aceasta (@)
m
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DAN
MICU:

Vrajmasul este acum in noi

- Cine poate fi vinovatul...: dramaturgul sau regizo-
rul roméan?

- Se zice ca exista intotdeauna un grad de complicitate
al criminalului cu victima; Tn sensul ca victima fsi provoaca
ucigasul.

Ma gindesc la o "complicitate" si in caXul subiectului
aflat in discutie. durerea aceasta, a dramaturgilor, este
impartasita si de noi, creatorii de srectacole (chiar daca
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gradul de constientizare al acestei suferinte difera de laun
cazla altul). In aceasta situatie, nu cred ca este nevoie sa
ne plingem pe umar, nici sa ne Tmbratisam; cu atit mai
putin sa ne cainam sau... sa ne organizam. Mai ales nu este
cazul sa ne organizam, pentru ca piesele nu apar din
organizari, dupa cum nici spectacolele nu apar din
organizari exterioare legilor creatiei.

- Credeliin existenta unel stari de debusolare ?

- Probabil ca la ora actuala spiritul romanesc - si in dra-
maturgie, - se cauta pe sine; cu siguranta se exprima, dar
nu mai are nici el, dupa cum nici spectacolul romanesc nu
mai are acum, acel naduf pe care-l avea in urma cu citiva
ani. Atunci, zic eu, suflarea Tnfratita: dramaturgica,
regizorala, actoriceasca, scenografica, la care mai venea
si frumoasa complicitate a publicului - se batea (ne
bateam) cu ceva, cu cineva.

- §i atunci, care este... necazul? Safi murit conflictul?

- Acum avem nevoie de un grad de curaj (paradoxal!)
mai mare! Pentru a recunoaste ca vrajmasul este Tn noi,
intre noi. Dragonul este acum n noi, capetele lui Tsi varsa
veninul Tnauntru; scorpionul se inteapa pe el insusi. Din
recunoasterea acestui fapt, cu siguranta ca va apare - si
foarte curind - dramaturgia romaneasca, exactaceea care
se cuvine si de valoarea pe care natia, sper, o merita.

- Despre piesele scrise inainte de decembrie '89 ce
parere aveli?

- Despre valabilitatea unor texte deja montate?...
Vedeti, de exemplu - Horia Lovinescu... El nu a scris piese
conjuncturale, nici macar atunci cind in ele apareau
capitalisti sau comunisti. Ca orice mare dramaturg, scria
un fel de comedia dell’arte; mastile bune, mastile rele, cele
strimbe ori cele netede exprimau ceva dintotdeauna si
pentru totdeauna.

Dar nu pe mine trebuie sa ma intrebati daca se mai
poate juca teatrul lui Lovinescu, sau al lui Sorescu,
Dumitru Radu Popescu, Mihai Ispirescu, pentru ca am
facut si vreau sa fac Tn continuare spectacole cu piesele lor
si ale altora; Tnsa, niciodata nu ma pot intoarce, nu pot
reveni asupra aceluiasi text, deci nu pot gindi cu luciditate
la recuperari. Nu de recuperari cred ca avem nevoie, ci de
regasireain ceva mereu nou.

- Cine trebuie sa propuna, prin urmare, aceste texte:
regizorul sau...?

- Dar, ce altceva poate exista, ca gind de temeinicie, la
baza unui repertoriu, in afara de vointa de inscriere ce
apartine creatorului de spectacol? Deci, trebuie pornit de la
regizori - si, desigur de la valorile existente la un moment
dat n teatru (in formula de acum, sau - Doamne fereste,
cea viitoare, a trupelor redimensionate conform “Ordinului
77" al ministerului). Repertoriul se Tncheaga n orice caz
dupa chipul si asemanarea noastra. Daca ne amintim toate
piesele citite si le citim pe toate cele noi, incercam astfel
sa ne inscriem existenta nlauntrul teatrului romanesc.
Aceste dorinte de Tnscriere de texte puse cap la cap devine
un repertoriu. Nu cred Tn repertoriile facute de foruri cul-
turale, nici macar de directii de teatre. Sint asemenea aran-
jamentelor florale in care totul pare colorat, foarte placut,
foarte divers si... ai zice ca mai trebuie putina apa ca totul
sa fie bine. Nu cred deloc in asa ceva.

- Secretarul literar nu credeli ca trebuie sa& se implice
in propunerile repertorlale ?

- Secretariatul literar al teatrelor ar trebui sa-si
recapete numele de "Birou de dramaturgie” s§i sa
functioneze ca un organism de impresariat al dramatur-
giei. Daca la mijloc exista artistii care creeaza, acum de-o
parte sint cei care cumpara tot ce se scrie mai important,
iar pe de alta parte sint serviciile de impresariat ale spec-
tacolelor (cei care vind ce s-a creat mai important). Aceste
doua servicii de impresariat (dramaturgic si de spectacol)
ar trebui sa fie strinse la un loc, Tntr-un serviciu, cu doua
aripi: unii cumpara, ceilalti vind, in cele din urma.

Uneori secretarii literari functioneaza cu rolul acesta
dublu; Tn cazul unor personalitati, se Tntelege. Destule
teatre au avut ca secretari literari adevarati oameni de
carte, de cultura, care, pe durata existentei lor acolo, au
marcat in chip fantastic acele organisme teatrale; oameni
care au provocat schimbari, care le-au patronat, care si
acum sint evocati. Dar ei nu pot fi fabricati. Probabil ca tot
organismul teatral, toate aceste institutii de spectacol Tsi
creeaza, si la rindul lor sint create, de personalitati.

Ancheta realizata de
G OL!VIA SIREANU-CHIRVASIU

Citesc cu uimire o cronica teatrala
dintr-un foarte serios saptaminal lon-
donez: optiunea pentru o piesa
proasta din care a iesit un spectacol si
mai prost (in opinia cronicarului) este
considerata a fi din vina secretarului
literar. "Daca Nationalul mai are un
secretar literar (script editor) care nu a
fost in strainatate cind acest teanc de
hirtie mizgalit de un cirpaci a fost arun-
cat pe masa lui, ar fi trebuit sa-si dea
demisia Tn favoarea cuiva care stie sa
citeasca". Deci Tntr-un teatru din tara
celei mai vechi economii de piata
responsabilitatea calitatii textului nu
revine directorului artistic, regizorului,
managerului, ci acestui profesionist al
lecturii. Ciudat. La noi, functia e in

SCRIPT EDITOR

cadere libera. Nu e vorba atit despre
prezenta pe statul de salarii (nimic nu-i
repugna mai mult unui sef de institutie
cu bani de la buget decit sa loveasca
pe cineva Tn pfine), cit de atributiile
reale. Noul director al unui important
teatru bucurestean anunta ca reper-
toriul se va alcatui din aditionarea ofer-
telor regizorale. Altul se multumeste
cu prestatia unor  colaboratori
intimplatori. Altundeva i s-a luat si
incaperea, secretarul literar raminind
zburatacit intre dactilografa si curier .

Mai nou, secretarii literari se
ocupa in exclusivitate de traducerea
corespondentei cu strainatatea, de
transmiterea informatiilor catre presa,
in mod subaltern de protocolul

premierelor. Latura de idei a muncii se
reduce la discutiile cu autorii de piese
grafomani, care dintotdeauna au asal-
tat teatrele.

Un bilet la un spectacol e mai ief-
tin decit o cutie de bere. $i Tn timp ce
negustorii de bere prospera, oamenii
de teatru vorbesc de o criza a
publicului. Solutiile de moment pot fi
ingenioase, istete, viclene. Cea de
durata tine si de conditia intelectuala a
actului teatral, pentru care secretarul
literar - script editor, ca sa nu mai
vorbeasca alta limba decit managerul
- trebuie sa-si recapete conditia de
cititor avizat.
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