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gradul de constientizare al acestei suferinte difera de laun
cazla altul). In aceasta situatie, nu cred ca este nevoie sa
ne plingem pe umar, nici sa ne Tmbratisam; cu atit mai
putin sa ne cainam sau... sa ne organizam. Mai ales nu este
cazul sa ne organizam, pentru ca piesele nu apar din
organizari, dupa cum nici spectacolele nu apar din
organizari exterioare legilor creatiei.

- Credeliin existenta unel stari de debusolare ?

- Probabil ca la ora actuala spiritul romanesc - si in dra-
maturgie, - se cauta pe sine; cu siguranta se exprima, dar
nu mai are nici el, dupa cum nici spectacolul romanesc nu
mai are acum, acel naduf pe care-l avea in urma cu citiva
ani. Atunci, zic eu, suflarea Tnfratita: dramaturgica,
regizorala, actoriceasca, scenografica, la care mai venea
si frumoasa complicitate a publicului - se batea (ne
bateam) cu ceva, cu cineva.

- §i atunci, care este... necazul? Safi murit conflictul?

- Acum avem nevoie de un grad de curaj (paradoxal!)
mai mare! Pentru a recunoaste ca vrajmasul este Tn noi,
intre noi. Dragonul este acum n noi, capetele lui Tsi varsa
veninul Tnauntru; scorpionul se inteapa pe el insusi. Din
recunoasterea acestui fapt, cu siguranta ca va apare - si
foarte curind - dramaturgia romaneasca, exactaceea care
se cuvine si de valoarea pe care natia, sper, o merita.

- Despre piesele scrise inainte de decembrie '89 ce
parere aveli?

- Despre valabilitatea unor texte deja montate?...
Vedeti, de exemplu - Horia Lovinescu... El nu a scris piese
conjuncturale, nici macar atunci cind in ele apareau
capitalisti sau comunisti. Ca orice mare dramaturg, scria
un fel de comedia dell’arte; mastile bune, mastile rele, cele
strimbe ori cele netede exprimau ceva dintotdeauna si
pentru totdeauna.

Dar nu pe mine trebuie sa ma intrebati daca se mai
poate juca teatrul lui Lovinescu, sau al lui Sorescu,
Dumitru Radu Popescu, Mihai Ispirescu, pentru ca am
facut si vreau sa fac Tn continuare spectacole cu piesele lor
si ale altora; Tnsa, niciodata nu ma pot intoarce, nu pot
reveni asupra aceluiasi text, deci nu pot gindi cu luciditate
la recuperari. Nu de recuperari cred ca avem nevoie, ci de
regasireain ceva mereu nou.

- Cine trebuie sa propuna, prin urmare, aceste texte:
regizorul sau...?

- Dar, ce altceva poate exista, ca gind de temeinicie, la
baza unui repertoriu, in afara de vointa de inscriere ce
apartine creatorului de spectacol? Deci, trebuie pornit de la
regizori - si, desigur de la valorile existente la un moment
dat n teatru (in formula de acum, sau - Doamne fereste,
cea viitoare, a trupelor redimensionate conform “Ordinului
77" al ministerului). Repertoriul se Tncheaga n orice caz
dupa chipul si asemanarea noastra. Daca ne amintim toate
piesele citite si le citim pe toate cele noi, incercam astfel
sa ne inscriem existenta nlauntrul teatrului romanesc.
Aceste dorinte de Tnscriere de texte puse cap la cap devine
un repertoriu. Nu cred Tn repertoriile facute de foruri cul-
turale, nici macar de directii de teatre. Sint asemenea aran-
jamentelor florale in care totul pare colorat, foarte placut,
foarte divers si... ai zice ca mai trebuie putina apa ca totul
sa fie bine. Nu cred deloc in asa ceva.

- Secretarul literar nu credeli ca trebuie sa& se implice
in propunerile repertorlale ?

- Secretariatul literar al teatrelor ar trebui sa-si
recapete numele de "Birou de dramaturgie” s§i sa
functioneze ca un organism de impresariat al dramatur-
giei. Daca la mijloc exista artistii care creeaza, acum de-o
parte sint cei care cumpara tot ce se scrie mai important,
iar pe de alta parte sint serviciile de impresariat ale spec-
tacolelor (cei care vind ce s-a creat mai important). Aceste
doua servicii de impresariat (dramaturgic si de spectacol)
ar trebui sa fie strinse la un loc, Tntr-un serviciu, cu doua
aripi: unii cumpara, ceilalti vind, in cele din urma.

Uneori secretarii literari functioneaza cu rolul acesta
dublu; Tn cazul unor personalitati, se Tntelege. Destule
teatre au avut ca secretari literari adevarati oameni de
carte, de cultura, care, pe durata existentei lor acolo, au
marcat in chip fantastic acele organisme teatrale; oameni
care au provocat schimbari, care le-au patronat, care si
acum sint evocati. Dar ei nu pot fi fabricati. Probabil ca tot
organismul teatral, toate aceste institutii de spectacol Tsi
creeaza, si la rindul lor sint create, de personalitati.
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Citesc cu uimire o cronica teatrala
dintr-un foarte serios saptaminal lon-
donez: optiunea pentru o piesa
proasta din care a iesit un spectacol si
mai prost (in opinia cronicarului) este
considerata a fi din vina secretarului
literar. "Daca Nationalul mai are un
secretar literar (script editor) care nu a
fost in strainatate cind acest teanc de
hirtie mizgalit de un cirpaci a fost arun-
cat pe masa lui, ar fi trebuit sa-si dea
demisia Tn favoarea cuiva care stie sa
citeasca". Deci Tntr-un teatru din tara
celei mai vechi economii de piata
responsabilitatea calitatii textului nu
revine directorului artistic, regizorului,
managerului, ci acestui profesionist al
lecturii. Ciudat. La noi, functia e in

SCRIPT EDITOR

cadere libera. Nu e vorba atit despre
prezenta pe statul de salarii (nimic nu-i
repugna mai mult unui sef de institutie
cu bani de la buget decit sa loveasca
pe cineva Tn pfine), cit de atributiile
reale. Noul director al unui important
teatru bucurestean anunta ca reper-
toriul se va alcatui din aditionarea ofer-
telor regizorale. Altul se multumeste
cu prestatia unor  colaboratori
intimplatori. Altundeva i s-a luat si
incaperea, secretarul literar raminind
zburatacit intre dactilografa si curier .

Mai nou, secretarii literari se
ocupa in exclusivitate de traducerea
corespondentei cu strainatatea, de
transmiterea informatiilor catre presa,
in mod subaltern de protocolul

premierelor. Latura de idei a muncii se
reduce la discutiile cu autorii de piese
grafomani, care dintotdeauna au asal-
tat teatrele.

Un bilet la un spectacol e mai ief-
tin decit o cutie de bere. $i Tn timp ce
negustorii de bere prospera, oamenii
de teatru vorbesc de o criza a
publicului. Solutiile de moment pot fi
ingenioase, istete, viclene. Cea de
durata tine si de conditia intelectuala a
actului teatral, pentru care secretarul
literar - script editor, ca sa nu mai
vorbeasca alta limba decit managerul
- trebuie sa-si recapete conditia de
cititor avizat.
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