DUPA DOUA SUTE DE ANI

nsprezece zile (7-17 decembrie 1992) au

durat manifestarile dedicate sarbatoririi

Bicentenarulul Teatrului gi Operei Maghiare

de Stat din Cluj-Napoca. Unsprezece zile, in

care au avut loc, pe linga spectacolele

dramatice gi muzicale prezentate de cele

doua Institulll gazda gi de cele Invitate (din

Bucuresgtl, Cluj-Napoca, Budapesta si

‘Pécs), reuniuni gtlinjifice, colocviale, pro-

-tocolare, omaglale, Inaugurarea unei

expozitlll, o lansare de cari{l gi publicatll - toate

bucurindu-se de o larga participare din partea

publicului local, dar gi a oamenilor de teatru din
Roménia, Ungaria gi chiar din aite {arl.

Interesant mi s-a parut faptul ca, degl se aniversa un
moment Istoric - primul spectacol prezentat de trupa
Socletatll de teatru a nobllimll maghiare din Transilvania,
in salonul Casel Rhédey, la 17 decembrie 1792, care a
insemnat actul de nagtere al teatrului profesionist in
limba maghiara - manifestarile au plonjat malpufinin Is-
torie, orlentindu-se cu precddere spre contem-
poraneitate. Sigur, expozijla a furnizat documente gi
Imagini semnificative din intreaga Istorie a celor doua
Institulll, ingemanate prin cladirea in care igl desfagoara
impreuna de mulfl ani activitatea. Unele expuneri din
cadrul Simpozionulul "Spatiu gi limbaj teatral” au atins,
de asemenea, aspecte Istorice, dar gi acestea au vizat
indeosebi rellefarea unor trasaturi definitorll, valabile gi
azi, ale Teatrului Maghiar sarbatorit (vocatla spre univer-
sal, Integrarea in valorile culturale europene - K616 Joz-
sef) $i mal pufin evocarea unor momente istorice mal
indepértate. Sl pentru ca am inceput cu Simpozionul: sub
titlul acestuia gi-au gasit loc teme foarte diverse, de la
"Clasicii universali pe scenele clujene” (Péli Arpéd), pina

la "Originile teatrului grec: dialogul cu zeii” (o
Interesanta Ipoteza propusa de Danny Fruchter, regizor
¢l director de trupa din Philladelphla), punct central al
mal multor Intervenili constituindu-l figura marelui
regizor de talie universala Gydrgy Harag. Criticul
maghiar Nénay Istvén din Budapesta a evocat indeosebi
momentul de cotitura de la un teatru realist la un teatru
al Imaginii, savirgit de Harag prin spectacolul Tnainte de
potop, Mircea Ghljulescu a reamintit citeva spectacole
memorabile ale regizorului creator, Kovécs Ferencz,
regizorla Satu Mare, a subliniatimportanja lul G. Harag in
destinul Teatrului din Satu Mare. La rindul sdu, Valentin
Slivestru s-a rallat celor care au evocat personalitatea lui
G. Harag, producind gi substantilale comentarii asupra
unor concepte lansate de unii vorbitori, intre care Spatlul
teatral al Europel Centrale, spatiul gol, Teatrul Maghiar
din Roménla etc. Una din cele mal importante publicajll
lansate in cadrul programulul este tocmail Teatrul lui
Harag Gyorgy, apéruta la Budapesta sub ingrijirea lui
Nénay Istvén.

A doua reuniune colocviala a fost Masa rotunda a
revistelor "Teatrul Azi”, "Szinhé&z” din Budapesta gi
"Korunk” din Cluj-Napoca (gazda intilnirii). Alci au fost
abordate o mul{ime de probleme, unele mal tocite de
prea deasa intrebuinjare, altele mal proaspete sau
aparent astfel, printre vorbitori aflindu-se: Alice Geor-
gescu, Victor Parhon, Dumitru Solomon (“Teatrul Azi"),
Nénay Istvén (redactor gef adjunct al revistel "Szifhéz"),
Kéntor Léjos ("Korunk”), precum gi Tarlan Tamés, Mérton
Lészl6, Maria Voda Capusan, Halész Anna etc. Funcila
criticii - a inregistra, consemna gi conserva Imaginea
fenomenului teatral pentru posteritate, a Interveni in
procesul evolutiv al teatrului, a mijloci intre teatru gi
public -; raportul text-spectacol sau cuvint-imagine gi
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rolul criticii in reliefarea lui; slaba receptivitate a criticii
maghiare, mai ales din Ungaria, fala de teatrul metaforic
si cantonarea sa intr-o conceptie tradilionalist-
literaturizanta; motivarea acestui fenomen prin argu-
mente istoric interesante produse de tinarul scriitor
budapestan Marton Laszl6; viziunea subiectiva a
criticului si necesitatea confruntarii mai multor viziuni; si,
mai presus de toate, formarea profesionala a criticului de
teatru gi obligalia de a adecva aceasta formare la
specificul artei teatrale - sint citeva din subiectele asupra
carora s-au concentrat disculiile intr-o atmosfera de
colegiala cooperare.

Fireste, in fiecare seara si, uneori, chiar cite doua intr-o
Zi, succesiv sau simultan, spectacolele dramatice sl muzi-
cale, chiar daca Inegale ca realizare scenica, au dat
sarbatoririi infuzia de vitalitate si vibralie emotionala
specifica teatrului, intr-o impecabila @i semnificativa
seleclie repertorlala. §i trebuie sa spun ca Teatrul
Maghiar din Cluj gi-a onorat aniversarea, deschizind
programul cu premiera Visul unei nopti de vara de
Shakespeare in regia lui Tompa Gabor, intr-o viziune de
acuta modernitate, gi inchizindu-1 cu premiera absoluta a
piesei Ambitiosul de Marton Laszlé (scriitor din Budapes-
ta), piesa premiata la concursul de dramaturgie organizat
cu prilejul aniversarii, al carei erou este controversatul
personaj istoric Sigismund Bathory. + $i Opera Maghiara
din Cluj a prezentat o premiera absoluta: lucrarea
premiata la concursul aniversar, opera de camera
Parafarm compusa de Demény Attila (compozitor, dirijor
siregizor clujean) pe libretul lui Visky Andras, inspirat de
romanul lui George Orwell Ferma animalelor. Aceasta a
dovedit capacitatea operei moderne de a se adapta
genului pamfletului politic in formula unei fabule muzi-
cale. Lucrarea, scurta, a fost cuplata cu Narcis si Echo de
Vidovszky Laszl6, o parafraza moderna a mitului antic,
ambele in regia budapestanului Kerényi Milés Gabor,
intr-un stil de apasat grotesc gi intensa vizualitate.

Capacitateaoperei moderne de a aborda teme politice
s-a evidenliat cu prisosinia in fermecatorul spectacol
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pera de Camera din Budapesta - iata
un nume de institulie culturala cu
rezonante exoticepentru celcarorale-a
trecut pe la ureche cite ceva despre
vesela condilie materiala a Operei
(Una sgi indivizibila) Romane din
Bucuresti sau despre costurile decorului
pentru fiecare spectacol montat la
vreunul dintre teatrele de prestigiu din capitala, din
Cluj, lasi sau Galati...

Sa ne gindim, insa, numai la "confortul” psihologic al
breslelor de compozitori, dramaturgi, muzicieni,
scenografi care se pot exprima in atmosfera unui alt tip
de scena, de alte dimensiuni, provocind o anume relatie
inedita cu publicul, in raport cu cea tradijionala, a marei
si fastuoasel Opere clasice si romantice. intr-un moment
in care Opera risca sa decada in desuetudine, formulele
"miniaturale” de inventie in genul liric sint menite tocmai
sa salveze autoritatea unei traditii. Restructurarea
genului se produce prin recursul la spatiile mal
restrinse, dar paradoxal mal generoase decit cele oferite
de salile grandioase, sau dimpotriva, in medii naturale
deschise, in pegteri sau printre ruinurile edificiilor
medievale, aga cum Aurel Stroe, spre exemplu, gi-a
reprezentat Opera Orestia la Festivalul de la Avignon.
Aceste tendinte centrifuge ale noilor compozitori i
regizori de Opera - in raport cu prestigiul marilor sali

prezentat de Opera de Camera din Budapesta, compus
din doua piese: Opera pe patru voci de Tom Johnson, - o
spirltuala gl subtila parodie a stilului bel-canto si Antifor-
malist de D. $ostakovici, o satira muzicala de un haz
feroce la adresa proletcultismului stalinist-jdanovist.

Nobila ca opliune repertoriala si seriozitate a
intentiilor, oferta artistica a oaspelilor a fost oscilanta in
realizarea scenica. Onorabila in tinuta sa generala dar
traditionala in execulie, Opera de Stat din Budapesta a
prezentat Castelul printului Barba Albastra de Béla Bartok
ca un concert in decor somptuos sl costume, Mandarinul
miraculos de acelasi (aici s-a evidentiat balerina prin vir-
tuozitate) i Variatiuni - un vioi balet de Dohnanyi Erné.
Teatrul National din Budapesta a scos miezul dramatic
din satira Familia Té6t de Orkeny Istvan (piesa jucata sl la
noi in anii treculi), prezentindu-ne doar coaja vesela a
unei farse populare, cu ciliva actori buni, in regia lui Fun-
tek Frigyes, iar Teatrul National din Pécs a prezentat o
versiune inegala, cam discursiva, a impunatoarei drame
Tragedia omului de Madach Imre, in regia lui Gyérgy Len-
gyel, nemultumit de lipsa turnantei pe scena teatrului
clujean, care i-a lipsit spectacolul de dinamism. Aplauze
furtunoase a recoltat, in schimb, Teatrul "Katona Jozsef”
din Budapesta, cu Revizorul de Gogol, in regla lui
Zsambekl Gabor, jucat in costume moderne, care
subliniaza surprinzator actualitatea comediei s$i cu o
cuceritoare verva comica, dar cu unele scapari de gust si,
mai ales, cu o scenografie care, prin ambianta sordida
creata,coboaramiza satirei spre periferic. Virf de valoare
al festivalului, Medeea de Euripide-Seneca, in realizarea
lui Andrei Serban, prezentata de Teatrul National din
Bucuresti, adaptata la scena "italiana” in mod ingenios,
implicind intreaga sala intr-un ritual de comuniune
emoltionala, a stirnit aplauze cu ovalil prelungite.

Act cultural de amploare, aniversarea de la Cluj, a
prilejuit confruntari de experiente gi idei, al caror ecou,
sint convinsa, va depasi momentul lasarii ultimei cortine.
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romantice - se explica nu printr-o tendinta subversiva si
maligna de desconventionalizare a teatrului liric ci,
dimpotriva, prin reactlia fireasca de a descoperi ceea ce
Opera s-a straduit de veacuri sa descopere - relalia
sincretica totala dintre muzica si teatru. Au reusit-o, in
opinia mea de nemuzician, Monteverdi in intoarcerea lui
Ulise in patrie gi abia creatiile avangardei secolului XX,
ale expresionismulul gi neoexpresionismului. Aici sen-
surile dramatice se impletesc pina la consubstantialitate
cu construcliile auditive (tonale sau atonale, melodice
sau nemelodice, ritmice, sisteme de acordaj i o intreaga
”legenda” intemeiata pe accesul sau nu la manierlsme
etc.), astfel incit existenla uneia in absenta celeilalte,
desi posibila (multe "librete” provenind din dramatur-
gie), constringe la abandonarea unui univers care
transcede deopotriva literaturitatea, dramaticltatea (in
sens teatral) gi edificiul sonor ce concura la provocarea
semnalului estetic. in Opera clasica cele doua (sau trei)
discursuri evolueaza intr-o Interdependenta relativa,
oricum marcata de artificialitate, printr-o adaptare
reciproca a conjuncturilor expresive. Tocmai de aceea
memoria selecteaza intotdeauna structuri melodice din
Opera clasica in absenta textului, iar in plan vizual doar
atitudinea specifica - patetica si indeosebi statica. a
viziunii scenice, fara ca cele doua repere sa se
conditioneze estetic, ci numai printr-o mecanica
arbitrara legata de cultivarea unui ritual degenerat.
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