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D U PĂ DOUA S UTE D E  ANI 
nsprezece zile (7-17 decembrie 1992) au 
durat manifestările dedicate sărbătoririi 
Blcentenarulul Teatrului fi Operei Maghiare 
de Stat din C lu)-Napoca. Unsprezece zile, in 
care au avut loc, pe llngă spectacolele 
dramatice fi muzicale prezentate de cele 
două lnstltulll gazdă fi de cele Invitate (din 
Bucureftl ,  Clu)- Napoca, Budapesta fi 
'Pecs), reuniuni ftl lnllflce, colocvlale, pro­

,tocolare, omaglale, Inaugurarea unei 
expoz1111, o lansare de cărll fi publlcall l  - toate 
bucurindu-se de o largă participare din partea 
publicului local, dar fi a oamenilor de teatru din 
România, Ungaria fi chiar din alte lărl. 

Interesant mi s-a părut faptul că, defl se anlversa un 
moment Istoric - primul spectacol prezentat de trupa 
Socletăll l  de teatru a noblllmll maghiare din Transilvania, 
în salonul Casei Rhedey, la 17 decembrie 1792, care a 
insemnat actul de naftere al teatrului profesionist in 
limba maghiară - manifestările au plon)at mal pu11n in Is­
torie, orlentindu-se cu precădere spre contem­
poraneitate. Sigur, expoz111a a furnizat documente fi 
Imagini semnificative din intreaga Istorie a celor două 
lnstltulll, ingemănate prin clădirea in care ifl desfăfoari 
impreună de mu111 ani activitatea. Unele expuneri din 
cadrul Slmpozlonulul "S pa11u fi limba) teatral" au atins, 
de asemenea, aspecte Istorice, dar fi acestea au vizat 
indeosebi rellefarea unor trăsături deflnltorll, valabile fi 
azi, ale Teatrului Maghiar sărbătorit (voca11a spre univer­
sal, Integrarea in valorile culturale europene - K6t6 Joz­
sef) fi mal pulln evocarea unor momente Istorice mal 
indepărtate. ŞI pentru că am inceput cu Simpozionul : sub 
titlul acestuia fi-au găsit loc teme foarte diverse, de la 
"Clasicii universali pe scenele clu)ene" (Păli Arpăd), pină 

la "Originile teatrului grec: dialogul cu zeii" (o 
Interesantă Ipoteză propusă de Danny Fruchter, regizor 
fi director de trupă din Phlladelphla), punct central al 
mal multor lnterven111 constltulndu-1 figura marelui 
regizor de talie universali Gy6rgy Harag. Criticul 
maghiar Nănay lstvăn din Budapesta a evocat indeosebi 
momentul de cotitură de la un teatru realist la un teatru 
al Imaginii, săvlrflt de Harag prin spectacolul lnainte de 
potop, Mircea Ghllulescu a reamintit citeva spectacole 
memorabile ale regizorului creator, Kovacs Ferencz, 
regizor la Satu Mare, a subliniat lmportanla lul G. Harag tn 
destinul Teatrului din Satu Mare. La rindul său, Valentin 
Sllvestru s-a rallat celor care au evocat personalitatea lui 
G. Harag, producind fi subst•nllale comentarii asupra 
unor concepte lansate de unii vorbitori, intre care Spallul 
teatral al Europei Centrale, spallul gol, Teatrul Maghiar 
din Rominla etc. Una din cele mal Importante publlcalll 
lansate in cadrul programului este tocmai Teatrul lui 
Harag Gyorgy, apărută la Budapesta sub ingriJirea lui 
Nănay lstvăn. 

A doua reuniune colocvlală a fost Masa rotundă a 
revistelor "Teatrul Azi", "Szlnhăz" din Budapesta fi 
" Korunk" din Clu)-Napoca (gazda intilnirii) . Alei au fost 
abordate o mulllme de probleme, unele mal tocite de 
prea deasa intrebulnlare, altele mal proaspete sau 
aparent astfel, printre vorbitori afllndu-se: Alice Geor­
gescu, VIctor Parhon, Dumitru Solomon ("Teatrul Azi") , 
Nanay lstvăn (redactor fef adJunct al revistei "Szlrtt:lăz") , 
Kăntor Lă)os ("Korunk") , p recum fi Tarlan Tamăs, Mărton 
Lăszl6, Maria Vodă Căpufan, Halăsz Anna etc. Func11a 
criticii - a Inregistra, consemna fi conserva Imaginea 
fenomenului teatral pentru posteritate, a Interveni tn 
procesul evolutiv al teatrului, a miJloci intre teatru fi 
public -; raportul text-spectacol sau cuvint-Imagine fi 



rolul  crit ici i  în rel iefarea lu i ;  s laba receptivitate a criticii  
maghiare, mai  ales din  Ungaria,  faţă de teatrul metaforic 
şi cantonarea sa într-o concepţie tradiţionalist­
i iteraturizantă ; motiv.-rea acestu i fenomen prin argu­
mente istoric i nteresante produse de tînărul scriitor 
budapestan Marton Laszl6; viziunea subiectivă a 
criticu lui şi necesitatea confruntării  mai multor viziuni ;  s;i,  
mai presus de toate, formarea profesională a criticului de 
teatru fi  obligaţia de a adecva această formare la 
specificul artei teatrale - sînt cîteva din subiectele asupra 
cărora s-au concentrat discuţii le într-o atmosferă de 
colegială cooperare. 

Fireşte, în fiecare seară s;i, uneori, chiar cîte două într-o 
zi, succesiv sau simultan, spectacolele dramatice s;l muzi­
cale, chiar dacă l negale ca realizare scenlcă, au dat 
sărbătoririi infuzia de vital itate s;i vibraţie emoţională 
specifică teatrului ,  într-o impecabilă fi semnificativă 
selecţie repertorlală. Ş i  trebuie să spun că Teatrul 
Maghiar din Cluj şi-a onorat aniversarea, deschizînd 
programul cu premiera Visul  unei nopţi de vară de 
Shakespeare în regia lu i  Tompa Gabor, într-o viziune de 
acută modernitate, ş i  înch izîndu-1 cu premiera absolută a 
piesei Ambiţiosul  de Marton Laszl6 (scriitor din Budapes­
ta) , piesă premiati la concursul de dramaturgie organizat 
cu prilejul aniversării, al cărei erou este ţ:ontroversatul 
personaj istoric Sigismund Bathory . ..  - şi Opera Maghiară 
din Cluj a prezentat o premieră absolută: lucrarea 
premiati la  concursul an iversar, opera de cameră 
Parafarm compusă de Demeny Attila (compozitor, dirijor 
şi regizor clujean) pe l ibretul lu i  Vlsky Andras, inspirat de 
romanul lui George Orwel l Ferma animalelor.  Aceasta a 
dovedit capacitatea operei moderne de a se adapta 
genului  pamfletului politic în formula unei  fabule muzi­
cale. Lucrarea, scurtă, a fost cuplată cu Narcis şi Echo de 
Vidovszky Laszl6, o parafrază modernă a mitului antic, 
ambele în regia budapestanului  Kerenyi M ilos Gabor, 
într-un stil de apăsat grotesc fi  intensă vizualitate. 

Capac;itatea operei moderne de a aborda teme politice 
s-a evidenţiat cu prisosinţă în  fermecătorul spectacol 

prezentat de Opera de Cameră din Budapesta, compus 
din două piese: Opera pe patru voci de Tom Johnson, - o 
spirltuală .s;l subtilă parodie a sti lu lui  bel-canto şi Antifor· 
mal ist de D. Şostakovici ,  o satiră muzicală de un haz 
feroce la adresa proletcultlsmulu i  stal in ist-jdanovist. 

Nobilă ca opţiune repertorială şi seriozitate a 
intenţiilor, oferta artistică a oaspeţilor a fost oscilantă în 
realizarea scen lcă. Onorabilă în tinuta sa generală dar 
tradiţională în execuţie, Opera d� Stat d in  Budapesta a 
prezentat Castel u l  p ri nţului  Barbă Albastră de Bela Bartok 
ca un concert în decor somptuos s; l  costume, Mandari nu l  
miraculos de acelaşi (aici s-a evidenţiat balerina pr in  vir­
tuozitate) şi Variaţ iuni  - un vioi balet de Dohnanyi Erno. 
Teatrul Naţional din Budapesta a scos miezul dramatic 
din satira Fami l ia T6t de 6rkeny lstvan (piesă jucată s;l la 
noi în anii trecuţi), prezentîndu-ne doar coaja veselă a 
unei farse populare, cu cîţiva actori buni ,  în regia lu i  Fun­
tek Frigyes, iar Teatrul Naţional d in  Pecs a prezentat o 
versiune inegală, cam discursivă, a impunătoare! drame 
Tragedia omulu i  de Madach l mre, în regia lu i  Gyorgy Len­
gyel,  nemulţumit de lipsa turnantei pe scena teatrului 
clujean, care 1-a l ipsit spectacolul  de dinamism. Aplauze 
furtunoase a recoltat, în schimb, Teatrul "Katona Jozsef" 
din Budapesta, cu Revizo ru l  de Gogol, în regla lu i  
Zsambekl Gabor, jucat în costume moderne, care 
subliniază surprinzător actual itatea comediei s;i cu o 
cuceritoare vervă comică, dar c u  unele scăpări de gust s;i , 
mai ales, cu o scenografia care, prin ambianţa sordidă 
creată, coboară miza satirei spre periferic. Vîrf de valoare 
a l  festivalului,  Medeea de Euripide-Seneca, în realizarea 
lui  Andrei Şerban, prezentată de Teatrul Naţional din 
Bucureşti, adaptată la scena "italiană" în mod ingenios, 
implicînd întreaga sală într-un ritual de comuniune 
emoţională, a stîrnit aplauze cu ovaţil prelung ite. 

Act cultural de amploare, aniversarea de la Cluj, a 
prilejuit confruntări de experienţe şi idei, al căror ecou, 
sînt convinsă, va depăşi momentul lăsării ult imei cortine. 

----------· MARGARETA BARBUŢA 

• • • SI A LT E  ZVONU RI !1 
pera de Cameră d in  Budapesta - iată 
un nume de i nstituţie culturală cu 
rezonanţe exotice pentru cel cărora le-a 
trecut pe la ureche cîte ceva despre 
vesela condiţie materială a Operei 
(Una fi  I nd iv izibi lă) Române din 
Bucures;ti sau despre costurile decorului 
pentru fiecare spectacol montat la 

vreunul dintre teatrele de prest igiu din capitală, din 
Cluj, laşi sau Galaţi . . .  • 

Să ne gîndim, însă, n umai la "confortul" psihologic al 
breslelor de compozitori ,  dramaturgi,  muzicieni ,  
scenografi care se pot exprima in atmosfera unui  a lt  t ip  
de scenă, de alte d imensiuni ,  provocînd o anume relaţie 
inedită cu publicul ,  in raport cu cea traditionali, a marei 
s;i fastuoase! Opere clasice şi romantice. Intr-un moment 
în care Opera riscă să decadă în desuetudine, formulele 
"miniaturale" de invenţie în genul l ir ic sînt men ite tocmai 
să salveze autoritatea unei  tradiţi i .  Restructurarea 
genului  se produce pr in recursul la spaţiile mal 
restrînse, dar paradoxal mal generoase decît cele oferite 
de săli le grand ioase, sau d impotrivă, in medi i  naturale 
desch ise, in pe,teri sau printre ru inuri le edificiilor 
medievale, a,a cum Aurel Stroe, spre exemplu, •i-a 
reprezentat Opera Orestia la Festivalul de la Avignon. 
Aceste tendinţe centrifuge ale noilor compozitori şi 
reg izori de O peră - in raport cu prestigiul  marilor săli 

romantice - se explică nu printr-o tendinţă subversivă şi 
malignă de desconvenţional izare a teatru lu i  l ir ic ci,  
d impotrivă, prin reacţia firească de a descoperi ceea ce 
Opera s-a străduit de veacuri să descopere - relaţia 
sincretică totală dintre muzică s;i teatru. Au reusit-o, în 
opinia mea de nemuzician,  Monteverdi în Întoarc'erea l u i  
U l ise în patrie şi abia creaţi i le avangardei secolului  XX, 
ale expresion ismulul ,1 neoexpresionismulu i .  Aici sen­
surile dramatice se împletesc pînă la consubstanţialitate 
cu construcţi i le auditive (tonale sau atonale, melod ice 
sau nemelodice, ritmice, sisteme de acordaj s; i  o întreagă 
"legendă" intemeiati pe accesul sau nu la manierlsme 
etc.) ,  astfel încît existenţa uneia in absenţa celei lalte, 
deşi posibilă (multe " l ibrete" provenind din dramatur· 
g ie) ,  constrînge la abandonarea unui  un ivers care 
transcede deopotrivă literaturitate&, dramaticltatea (în 
sens teatral) s; i  edificiul  sonor ce concură la provocarea 
semnalului estetic. În Opera clasică cele două (sau trei) 
discursuri evoluează într-o Interdependenţă relativă, 
oricum marcatii de artificialitate, printr-o adaptare 
reciprocă a conjuncturi lor expresive. Tocmai de aceea 
memoria selectează întotdeauna structur i  melodica din 
Opera clasică în absenţa textului ,  iar în plan vizual doar 
atitud inea specifică - patetică '' îndeosebi statică. a 
viziun ii scenicc, fără ca cele două repere să se 
condiţioneze estetic, ci n umai printr-o mecanică 
arbitrară legată de cult ivarea unui  ritual degenerat. 
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