rolul criticii in reliefarea lui; slaba receptivitate a criticii
maghiare, mai ales din Ungaria, fala de teatrul metaforic
si cantonarea sa intr-o conceptie tradilionalist-
literaturizanta; motivarea acestui fenomen prin argu-
mente istoric interesante produse de tinarul scriitor
budapestan Marton Laszl6; viziunea subiectiva a
criticului si necesitatea confruntarii mai multor viziuni; si,
mai presus de toate, formarea profesionala a criticului de
teatru gi obligalia de a adecva aceasta formare la
specificul artei teatrale - sint citeva din subiectele asupra
carora s-au concentrat disculiile intr-o atmosfera de
colegiala cooperare.

Fireste, in fiecare seara si, uneori, chiar cite doua intr-o
Zi, succesiv sau simultan, spectacolele dramatice sl muzi-
cale, chiar daca Inegale ca realizare scenica, au dat
sarbatoririi infuzia de vitalitate si vibralie emotionala
specifica teatrului, intr-o impecabila @i semnificativa
seleclie repertorlala. §i trebuie sa spun ca Teatrul
Maghiar din Cluj gi-a onorat aniversarea, deschizind
programul cu premiera Visul unei nopti de vara de
Shakespeare in regia lui Tompa Gabor, intr-o viziune de
acuta modernitate, gi inchizindu-1 cu premiera absoluta a
piesei Ambitiosul de Marton Laszlé (scriitor din Budapes-
ta), piesa premiata la concursul de dramaturgie organizat
cu prilejul aniversarii, al carei erou este controversatul
personaj istoric Sigismund Bathory. + $i Opera Maghiara
din Cluj a prezentat o premiera absoluta: lucrarea
premiata la concursul aniversar, opera de camera
Parafarm compusa de Demény Attila (compozitor, dirijor
siregizor clujean) pe libretul lui Visky Andras, inspirat de
romanul lui George Orwell Ferma animalelor. Aceasta a
dovedit capacitatea operei moderne de a se adapta
genului pamfletului politic in formula unei fabule muzi-
cale. Lucrarea, scurta, a fost cuplata cu Narcis si Echo de
Vidovszky Laszl6, o parafraza moderna a mitului antic,
ambele in regia budapestanului Kerényi Milés Gabor,
intr-un stil de apasat grotesc gi intensa vizualitate.

Capacitateaoperei moderne de a aborda teme politice
s-a evidenliat cu prisosinia in fermecatorul spectacol
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pera de Camera din Budapesta - iata
un nume de institulie culturala cu
rezonante exoticepentru celcarorale-a
trecut pe la ureche cite ceva despre
vesela condilie materiala a Operei
(Una sgi indivizibila) Romane din
Bucuresti sau despre costurile decorului
pentru fiecare spectacol montat la
vreunul dintre teatrele de prestigiu din capitala, din
Cluj, lasi sau Galati...

Sa ne gindim, insa, numai la "confortul” psihologic al
breslelor de compozitori, dramaturgi, muzicieni,
scenografi care se pot exprima in atmosfera unui alt tip
de scena, de alte dimensiuni, provocind o anume relatie
inedita cu publicul, in raport cu cea tradijionala, a marei
si fastuoasel Opere clasice si romantice. intr-un moment
in care Opera risca sa decada in desuetudine, formulele
"miniaturale” de inventie in genul liric sint menite tocmai
sa salveze autoritatea unei traditii. Restructurarea
genului se produce prin recursul la spatiile mal
restrinse, dar paradoxal mal generoase decit cele oferite
de salile grandioase, sau dimpotriva, in medii naturale
deschise, in pegteri sau printre ruinurile edificiilor
medievale, aga cum Aurel Stroe, spre exemplu, gi-a
reprezentat Opera Orestia la Festivalul de la Avignon.
Aceste tendinte centrifuge ale noilor compozitori i
regizori de Opera - in raport cu prestigiul marilor sali

prezentat de Opera de Camera din Budapesta, compus
din doua piese: Opera pe patru voci de Tom Johnson, - o
spirltuala gl subtila parodie a stilului bel-canto si Antifor-
malist de D. $ostakovici, o satira muzicala de un haz
feroce la adresa proletcultismului stalinist-jdanovist.

Nobila ca opliune repertoriala si seriozitate a
intentiilor, oferta artistica a oaspelilor a fost oscilanta in
realizarea scenica. Onorabila in tinuta sa generala dar
traditionala in execulie, Opera de Stat din Budapesta a
prezentat Castelul printului Barba Albastra de Béla Bartok
ca un concert in decor somptuos sl costume, Mandarinul
miraculos de acelasi (aici s-a evidentiat balerina prin vir-
tuozitate) i Variatiuni - un vioi balet de Dohnanyi Erné.
Teatrul National din Budapesta a scos miezul dramatic
din satira Familia Té6t de Orkeny Istvan (piesa jucata sl la
noi in anii treculi), prezentindu-ne doar coaja vesela a
unei farse populare, cu ciliva actori buni, in regia lui Fun-
tek Frigyes, iar Teatrul National din Pécs a prezentat o
versiune inegala, cam discursiva, a impunatoarei drame
Tragedia omului de Madach Imre, in regia lui Gyérgy Len-
gyel, nemultumit de lipsa turnantei pe scena teatrului
clujean, care i-a lipsit spectacolul de dinamism. Aplauze
furtunoase a recoltat, in schimb, Teatrul "Katona Jozsef”
din Budapesta, cu Revizorul de Gogol, in regla lui
Zsambekl Gabor, jucat in costume moderne, care
subliniaza surprinzator actualitatea comediei s$i cu o
cuceritoare verva comica, dar cu unele scapari de gust si,
mai ales, cu o scenografie care, prin ambianta sordida
creata,coboaramiza satirei spre periferic. Virf de valoare
al festivalului, Medeea de Euripide-Seneca, in realizarea
lui Andrei Serban, prezentata de Teatrul National din
Bucuresti, adaptata la scena "italiana” in mod ingenios,
implicind intreaga sala intr-un ritual de comuniune
emoltionala, a stirnit aplauze cu ovalil prelungite.

Act cultural de amploare, aniversarea de la Cluj, a
prilejuit confruntari de experiente gi idei, al caror ecou,
sint convinsa, va depasi momentul lasarii ultimei cortine.

MARGARETA BARBUTA

ZVONURI

romantice - se explica nu printr-o tendinta subversiva si
maligna de desconventionalizare a teatrului liric ci,
dimpotriva, prin reactlia fireasca de a descoperi ceea ce
Opera s-a straduit de veacuri sa descopere - relalia
sincretica totala dintre muzica si teatru. Au reusit-o, in
opinia mea de nemuzician, Monteverdi in intoarcerea lui
Ulise in patrie gi abia creatiile avangardei secolului XX,
ale expresionismulul gi neoexpresionismului. Aici sen-
surile dramatice se impletesc pina la consubstantialitate
cu construcliile auditive (tonale sau atonale, melodice
sau nemelodice, ritmice, sisteme de acordaj i o intreaga
”legenda” intemeiata pe accesul sau nu la manierlsme
etc.), astfel incit existenla uneia in absenta celeilalte,
desi posibila (multe "librete” provenind din dramatur-
gie), constringe la abandonarea unui univers care
transcede deopotriva literaturitatea, dramaticltatea (in
sens teatral) gi edificiul sonor ce concura la provocarea
semnalului estetic. in Opera clasica cele doua (sau trei)
discursuri evolueaza intr-o Interdependenta relativa,
oricum marcata de artificialitate, printr-o adaptare
reciproca a conjuncturilor expresive. Tocmai de aceea
memoria selecteaza intotdeauna structuri melodice din
Opera clasica in absenta textului, iar in plan vizual doar
atitudinea specifica - patetica si indeosebi statica. a
viziunii scenice, fara ca cele doua repere sa se
conditioneze estetic, ci numai printr-o mecanica
arbitrara legata de cultivarea unui ritual degenerat.
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Opera de camera nu este o invenlie a
contemporaneitalil dar este, as spune, o noua redes-
coperire a el. Muzicienii budapestanl, au prezentat, in
sala Conservatorulul George Dima din Cluj, e drept,doar
doua farse muzicale (si Implicit, teatrale), dar ele
tradeaza tentalia compozitorilor (unul fiind chiar
Sostakovici) de arealiza fie si printr-o gluma, spectacolul
completin care cuvintul si sunetul sa se urmeze si sa ex-
prime in deplina unitate aceleasi stari, atitudini umane.
Volutele melodice se imbogalesc dramatic lar rostirea
devine cantabila. Muzica alaturi de cuvint poate fi
comica sau poate acumula tensiuni, astfel incit, in
strinsa dependenia cu miscarea scenica, citeva simple
acorduri pot stirni risul sau pot pregati surpriza
dramatica. Un rol Important in spectacol il are planistul
care nu rosteste nici un cuvint, dar puncteaza si prin ges-
tul atingerii clapelor o acliune dramatica mereu
potentata prin invaluirile si meandrele histrlonice ale
muzicii. Textul din Opera pe patru voci de Johnson nu are
relevania dramatica in absenla muzicii, lar muzica, s-o
recunoastem, nu deosebit de elaborata, mizind mai ales
pe efecte previzibile si elementare, este nula fara
suslinerea verbului. Sigur, ce povestesc eu acum nueste
chiar o minune, lar spectacolul nici pe departe un coup-
de-foudre. De la Opera pe patru voci de Johnson, o simpla
joaca,pinalareprezentatliile lui Boulezsau Stockhausen
distania este mare si prea multa teorle poate deveni, in
acest caz, usor caraghioasa. Intr-un minispectacol
regizat de Gothar Péter, Opera lui Tom Johnson este
interpretata de patru "voci” (o mezzosoprana, o soprana,
un bariton si un bas) si un pianist intr-un cadru ce
parodiaza tradilia Operei clasice. Atit textul cit si ar-
tificiile sonore, colajele si aluziile muzicale, la care se
adauga schimbarile de costumatle dau culoare unei
reprezentalii vii si pline de umor, in care cuvintul
pastreaza totusi un ascendent asupra sunetului, de
vreme ce, asa cum spuneam, construclia muzicala este
saraca, fara putinta de a-si depasi condilia de anecdota.
Acelasi efect il obline insa si Dimitri $ostakovicl in Anti-
tormalist, spectacol regizat de Csimadla Tibor, o parodie
de sertar, de data aceasta nu la traditlia genului, ci la o
realitate politica pe care compozitorul rus o traia in anii
’20. Personajele Operei sale sint caricaturi ale marilor
activisti sovietici care, intr-o sedinta, infiereaza "cu
sfinta minie proletara” pe compozitorii formalisti, cerind
o muzica accesibila si angajanta de care sa beneficieze
masele populare. Aristocratii sovietici "combat bine” de
la o tribuna, in fata unui "public” entuziasmat format din
femel de serviciu, cersetori si vagabonzi ai societatii
ruse. Nici Sostakovlci nu complica prea mult lucrurile in
ceea ce priveste construclia muzicala, mizind pe citeva
scheme melodice dupa modelul carora se si improvi-
zeaza foarte mult, in acest caz important fiind impactul
dramatic.

Opera de Camera din Budapesta ofera o promisiune
cu mult mai generoasa pentru noile generalii de com-
pozitori, astfel incit trebuie mai degraba sa injelegem ca
spectacolul prezentat la Bicentenarul de la Cluj, generic
intitulat Stalin si alte zvonuri, exprima numai un scurt mo-
ment de ragaz si de "joaca” al protagonistilor.

De asemenea prezenta la Festival, Opera Maghiara
din Budapesta aoferit publicului clujean un spectacol de
balet si Opera cu Variatiuni pe o melodie pentru copii de
Dohnanyl Erné Mandarinul miraculos de Béla Barték si
Castelul Printului Barba-Albastra tot de Béla Bartok.

Desi traditlia spectacolelor de balet cu Mandarinul
miraculos ale Operei Maghiare este certa si de mare suc-
ces internalional, viziunea coregrafului Seregi Laszlé
n-as putea spune ca s-ar apropia de rigorile cele mal
prestigioase ale dansului contemporan. Alcatuita pe
cele citevarepere ale legendei, coregrafia lui Seregi este

una excesiv narativa, Inventia scenica reducindu-se la
nevoia de a semnala cit mai explicit cu putin{a epicul.
Regasim gesturi banaleintr-o insailare mal apropiata de
teatru decit de dans. Se alearga dintr-un colt intr-altul,
personajele se confrunta apelind la semne culese direct
din paradigma atitudinilor cotidiene. Lupta dintre man-
darlnul indragostit de hoala vivandlera gi bandltll
profitori de pe urma tinerel fete aminteste mai degraba
de o gramada de rugby, o incilceala crincena fara efect
coregrafic. Cu mult mal agreabil este spectacolul lui
Seregl Laszlé cu Variatiuni pe o melodie pentru copii de
Dohnayl Ern6, exprimind serenitate, intr-o coregrafie
situata la granita dintre dansul academic si cel modern.
Simetria lejera a celor patru cupluri de dansatori,
animatll de spiritul primaverii si al copilariei limpezeste
ochiul prin bucuria de lumina si exuberanta gestului.

La pupltrul orchestrei, Kovacs Janos a condus si
Opera intr-un act Castelul Printului Barba-Albastra de Béla
Bartok avindu-i ca protagonisti pe basul Airizer Csaba in
rolul lui Barba-Albastra si pe soprana Takacs Tamara in
cel al Juditei. Scrisa in 1911, Opera lui Béla Barték se
aseamana (tematic) cu Ariane et Barbe-Bleue de Paul
Dukas prin aceea ca protagonistul, Barba-Albastra,
capata un vesmint simbolic, cu sensuri psihanalitice,
intr-un contrast puternic cu imaginea originara a legen-
dei, asa cum aparuse in varianta sa europeana, la Char-
les Perrault. Trama, dupa cum si-o imagineaza Bartok, se
desfasoara undeva la granita cu subconstientul, de unde
fostele solii strangulate ale lui Barba-Albastra, de fapt
Imaginea vechilor lui pasiuni, amenin{a sa {isneasca in
constient, incununate de prestigiul memoriei, si sa ucida
noua lubire, singura, poate, ce I-ar putea face pe Print
sa-si uite trecutul. De la originea unui mit cosmic si pina
la versiunile populare franceze, si de la posibila
alaturare a lui Barba Albastra de zeul razboinic Indra
pina la istoria unui teribil baron Glile de Rals ce si-a
creat in jurul lui 1450 faima de criminal de adolescenti,
Imaginea legendarului sol ce-si omoara nevestele de-
indata ce devin gravide ajunge pina la Barték in forme
esenlializate, compozitorul dimenslonind-o prin muzica
in tonuri calde si intr-un scenariu simplu, limitat la
dialogul dintre Prin{ si sotia sa Judit. Surprinzatoare
intuitia regizorului Miké Andras ce sugereaza fluctuatliile
secrete ale subconstientului lui Barba-Albastra prin
coborirea si sulrea a sapte (numarul soliilor omorite,
simbolizind viala launtrica a Prin{ului, ravasita de drama
mal multor iubiri ce |-au deceptlionat) blocuri imense de
pinza pictate, ce prin miscarea lor creeaza impresia de
naturavie, dinamica, sau pe aceea mal profunda (atunci
cind sint ridicate) de grota.” Din strafundurile acestei
grote apar, in final, nevestele ucise de Barba-Albastra,
inchelnd tragic zbuciumul sufletesc al personajelor.

Neindulclt ramine, insa, ”"zbuciumul”, sau iritarea
spectatorilor maghiari ce vor citi in fiecare antract textul
in trei limbi (maghiara, romana, germana) de pe o
placuta ce ar fi trebuit sa fie amplasata pe locul primului
edificiu al Teatrului Maghiar din Transilvania si, desigur,
nu in foyerul actualei cladiri. Municipalitatile clujene au
reusit, la rindul lor, prin patetica lor vigilen{a "curat
romaneasca” (desi, uneori ”in stil american”), sa confere
Bicentenarulul Teatrului si Operei Maghiare din Cluj un
plus de interes “"dramatic”. Interdictia privind placuta
comemorativa si lipirea de afise (de asemenea in trei
limbi) ce ar fi informat, cum e normal, publicul clujean
asupra manifestarilor Festivalului, a aparut pentru unii
intristatoare, pentru allii jenanta, oricum, pentru cel mal
multi comica.

I  SEBASTIAN -VLAD POPA
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