
rolul  crit ici i  în rel iefarea lu i ;  s laba receptivitate a criticii  
maghiare, mai  ales din  Ungaria,  faţă de teatrul metaforic 
şi cantonarea sa într-o concepţie tradiţionalist­
i iteraturizantă ; motiv.-rea acestu i fenomen prin argu­
mente istoric i nteresante produse de tînărul scriitor 
budapestan Marton Laszl6; viziunea subiectivă a 
criticu lui şi necesitatea confruntării  mai multor viziuni ;  s;i,  
mai presus de toate, formarea profesională a criticului de 
teatru fi  obligaţia de a adecva această formare la 
specificul artei teatrale - sînt cîteva din subiectele asupra 
cărora s-au concentrat discuţii le într-o atmosferă de 
colegială cooperare. 

Fireşte, în fiecare seară s;i, uneori, chiar cîte două într-o 
zi, succesiv sau simultan, spectacolele dramatice s;l muzi­
cale, chiar dacă l negale ca realizare scenlcă, au dat 
sărbătoririi infuzia de vital itate s;i vibraţie emoţională 
specifică teatrului ,  într-o impecabilă fi semnificativă 
selecţie repertorlală. Ş i  trebuie să spun că Teatrul 
Maghiar din Cluj şi-a onorat aniversarea, deschizînd 
programul cu premiera Visul  unei nopţi de vară de 
Shakespeare în regia lu i  Tompa Gabor, într-o viziune de 
acută modernitate, ş i  înch izîndu-1 cu premiera absolută a 
piesei Ambiţiosul  de Marton Laszl6 (scriitor din Budapes­
ta) , piesă premiati la concursul de dramaturgie organizat 
cu prilejul aniversării, al cărei erou este ţ:ontroversatul 
personaj istoric Sigismund Bathory . ..  - şi Opera Maghiară 
din Cluj a prezentat o premieră absolută: lucrarea 
premiati la  concursul an iversar, opera de cameră 
Parafarm compusă de Demeny Attila (compozitor, dirijor 
şi regizor clujean) pe l ibretul lu i  Vlsky Andras, inspirat de 
romanul lui George Orwel l Ferma animalelor.  Aceasta a 
dovedit capacitatea operei moderne de a se adapta 
genului  pamfletului politic în formula unei  fabule muzi­
cale. Lucrarea, scurtă, a fost cuplată cu Narcis şi Echo de 
Vidovszky Laszl6, o parafrază modernă a mitului antic, 
ambele în regia budapestanului  Kerenyi M ilos Gabor, 
într-un stil de apăsat grotesc fi  intensă vizualitate. 

Capac;itatea operei moderne de a aborda teme politice 
s-a evidenţiat cu prisosinţă în  fermecătorul spectacol 

prezentat de Opera de Cameră din Budapesta, compus 
din două piese: Opera pe patru voci de Tom Johnson, - o 
spirltuală .s;l subtilă parodie a sti lu lui  bel-canto şi Antifor· 
mal ist de D. Şostakovici ,  o satiră muzicală de un haz 
feroce la adresa proletcultlsmulu i  stal in ist-jdanovist. 

Nobilă ca opţiune repertorială şi seriozitate a 
intenţiilor, oferta artistică a oaspeţilor a fost oscilantă în 
realizarea scen lcă. Onorabilă în tinuta sa generală dar 
tradiţională în execuţie, Opera d� Stat d in  Budapesta a 
prezentat Castel u l  p ri nţului  Barbă Albastră de Bela Bartok 
ca un concert în decor somptuos s; l  costume, Mandari nu l  
miraculos de acelaşi (aici s-a evidenţiat balerina pr in  vir­
tuozitate) şi Variaţ iuni  - un vioi balet de Dohnanyi Erno. 
Teatrul Naţional din Budapesta a scos miezul dramatic 
din satira Fami l ia T6t de 6rkeny lstvan (piesă jucată s;l la 
noi în anii trecuţi), prezentîndu-ne doar coaja veselă a 
unei farse populare, cu cîţiva actori buni ,  în regia lu i  Fun­
tek Frigyes, iar Teatrul Naţional d in  Pecs a prezentat o 
versiune inegală, cam discursivă, a impunătoare! drame 
Tragedia omulu i  de Madach l mre, în regia lu i  Gyorgy Len­
gyel,  nemulţumit de lipsa turnantei pe scena teatrului 
clujean, care 1-a l ipsit spectacolul  de dinamism. Aplauze 
furtunoase a recoltat, în schimb, Teatrul "Katona Jozsef" 
din Budapesta, cu Revizo ru l  de Gogol, în regla lu i  
Zsambekl Gabor, jucat în costume moderne, care 
subliniază surprinzător actual itatea comediei s;i cu o 
cuceritoare vervă comică, dar c u  unele scăpări de gust s;i , 
mai ales, cu o scenografia care, prin ambianţa sordidă 
creată, coboară miza satirei spre periferic. Vîrf de valoare 
a l  festivalului,  Medeea de Euripide-Seneca, în realizarea 
lui  Andrei Şerban, prezentată de Teatrul Naţional din 
Bucureşti, adaptată la scena "italiană" în mod ingenios, 
implicînd întreaga sală într-un ritual de comuniune 
emoţională, a stîrnit aplauze cu ovaţil prelung ite. 

Act cultural de amploare, aniversarea de la Cluj, a 
prilejuit confruntări de experienţe şi idei, al căror ecou, 
sînt convinsă, va depăşi momentul lăsării ult imei cortine. 

----------· MARGARETA BARBUŢA 

• • • SI A LT E  ZVONU RI !1 
pera de Cameră d in  Budapesta - iată 
un nume de i nstituţie culturală cu 
rezonanţe exotice pentru cel cărora le-a 
trecut pe la ureche cîte ceva despre 
vesela condiţie materială a Operei 
(Una fi  I nd iv izibi lă) Române din 
Bucures;ti sau despre costurile decorului 
pentru fiecare spectacol montat la 

vreunul dintre teatrele de prest igiu din capitală, din 
Cluj, laşi sau Galaţi . . .  • 

Să ne gîndim, însă, n umai la "confortul" psihologic al 
breslelor de compozitori ,  dramaturgi,  muzicieni ,  
scenografi care se pot exprima in atmosfera unui  a lt  t ip  
de scenă, de alte d imensiuni ,  provocînd o anume relaţie 
inedită cu publicul ,  in raport cu cea traditionali, a marei 
s;i fastuoase! Opere clasice şi romantice. Intr-un moment 
în care Opera riscă să decadă în desuetudine, formulele 
"miniaturale" de invenţie în genul l ir ic sînt men ite tocmai 
să salveze autoritatea unei  tradiţi i .  Restructurarea 
genului  se produce pr in recursul la spaţiile mal 
restrînse, dar paradoxal mal generoase decît cele oferite 
de săli le grand ioase, sau d impotrivă, in medi i  naturale 
desch ise, in pe,teri sau printre ru inuri le edificiilor 
medievale, a,a cum Aurel Stroe, spre exemplu, •i-a 
reprezentat Opera Orestia la Festivalul de la Avignon. 
Aceste tendinţe centrifuge ale noilor compozitori şi 
reg izori de O peră - in raport cu prestigiul  marilor săli 

romantice - se explică nu printr-o tendinţă subversivă şi 
malignă de desconvenţional izare a teatru lu i  l ir ic ci,  
d impotrivă, prin reacţia firească de a descoperi ceea ce 
Opera s-a străduit de veacuri să descopere - relaţia 
sincretică totală dintre muzică s;i teatru. Au reusit-o, în 
opinia mea de nemuzician,  Monteverdi în Întoarc'erea l u i  
U l ise în patrie şi abia creaţi i le avangardei secolului  XX, 
ale expresion ismulul ,1 neoexpresionismulu i .  Aici sen­
surile dramatice se împletesc pînă la consubstanţialitate 
cu construcţi i le auditive (tonale sau atonale, melod ice 
sau nemelodice, ritmice, sisteme de acordaj s; i  o întreagă 
"legendă" intemeiati pe accesul sau nu la manierlsme 
etc.) ,  astfel încît existenţa uneia in absenţa celei lalte, 
deşi posibilă (multe " l ibrete" provenind din dramatur· 
g ie) ,  constrînge la abandonarea unui  un ivers care 
transcede deopotrivă literaturitate&, dramaticltatea (în 
sens teatral) s; i  edificiul  sonor ce concură la provocarea 
semnalului estetic. În Opera clasică cele două (sau trei) 
discursuri evoluează într-o Interdependenţă relativă, 
oricum marcatii de artificialitate, printr-o adaptare 
reciprocă a conjuncturi lor expresive. Tocmai de aceea 
memoria selectează întotdeauna structur i  melodica din 
Opera clasică în absenţa textului ,  iar în plan vizual doar 
atitud inea specifică - patetică '' îndeosebi statică. a 
viziun ii scenicc, fără ca cele două repere să se 
condiţioneze estetic, ci n umai printr-o mecanică 
arbitrară legată de cult ivarea unui  ritual degenerat. 
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Opera de cameră nu  este o invenţie a 
contemporaneităţll dar este, aş spune, o nouă redes­
coperire a el. Muzicienii  budapestanl ,  au prezentat, în 
sala Conservatorulul  George Dima din Cluj, e drept, doar 
două farse muzicale (şi Impl icit, teatrale) , dar ele 
trădează tentaţia compozltorilor (unul f i ind chiar 
Şostakovici) de a real iza fie şi printr-o glumă, spectacolu l  
com plet în  care cuvîntul ş i  sunetul să  se urmeze şi să  ex­
prime în deplină un itate aceleaşi stăr i ,  atitudini umane. 
Volutele melodlce se îmbogăţesc dramatic Iar rostirea 
devine cantabilă. Muzica alături de cuvînt poate fi 
comică sau poate acumula tensiuni, astfel încît, în 
strînsă dependenţă cu mişcarea scenică, cîteva simple 
acordur i  pot stîrni  rîsu l  sau pot pregăti surpriza 
dramatică. Un rol I mportant în spectacol îl are planlstul 
care nu  rosteşte nici un  cuvînt, dar punctează şi prin ges­
tul atingerii c lapelor o acţiune dramatică mereu 
potenţată prin învălu ir i le şi meandrele histrlonlce ale 
muzici i .  Textul  din Opera pe patru voci de Johnson nu  are 
relevanţă dramatică în absenţa m uzici i ,  Iar muzica, s-o 
recunoaştem,  nu  deosebit de elaborată, mizînd mai ales 
pe efecte previzibile şi elementare, este nulă fără 
susţinerea verbului .  Sigur, ce povestesc eu acum nu este 
chiar o minune,  Iar spectacolul  nici pe departe un coup­
de-foudre. De la Opera pe patru voci de Johnson, o simplă 
joacă, pînă la reprezentaţii le lu i  Boulez sau Stockhausen 
distanţa este mare şi prea multă ţeorle poate deveni ,  în 
acest caz, uşor caraghioasă. Intr-un minispectacol 
reg izat de Gothar Peter, Opera lui Tom Johnson este 
interpretată de patru "voci" (o mezzosoprană, o soprană ,  
un bariton ş i  un  bas) şi un  pian ist într-un cadru ce 
parodiază t radiţia Operei clasice. Atît textul cît şi ar­
tifici i le sonore, colajele şi aluziile muzicale, la care se 
adaugă schimbări le de costumaţle dau cu loare unei 
reprezentaţii vi i  ş i  pl ine de umor, în care cuvîntul 
păstrează totuşi un ascendent asupra sunetului ,  de 
vreme ce, aşa cum spuneam, construcţia muzicală este 
săracă, fără putinţa de a-şi depăşi condiţia de anecdotă. 
Acelaşi efect îl obţine însă şi Dimitri Şostakovicl în Anti­
formal i st ,  spectacol regizat de Csimadla Tib6r, o parodie 
de sertar, de data aceasta nu la tradiţia genului ,  ci la o 
real itate politică pe care compozitorul rus o trăia în ani i  
'20. Personajele Operei  sale sînt caricaturi ale marilor 
activişti sovietici care, într-o şedinţă, înfierează "cu 
sfîntă mînie proletară" pe compozitorii formalişti ,  cerînd 
o muzică accesibi lă şi angajantă de care să beneficieze 
masele populare. Aristocraţii sovietici "combat bine" de 
la o tr ibună,  în faţa unui "public" entuziasmat format din 
femel de serviciu,  cerşetor! şi vagabonzi ai societăţi i  
ruse. Nici  Şostakovlci nu compl ică prea mult lucrurile în 
ceea ce priveşte construcţia m uzicală, mizînd pe cîteva 
scheme melod lce după modelul cărora se şi improvi­
zează foarte mult, în acest caz important fi ind impactul 
dramatic. 

Opera de Cameră din Budapesta oferă o promisiune 
cu mult mai generoasă pentru noile generaţi i  de com­
pozitori ,  astfel încît trebuie mai degrabă să înţelegem că 
spectacolul prezentat la Bicentenarul  de la Cluj, generic 
intitulat Sta l in  ş i  alte zvonur i ,  exprimă numai un scurt mo­
ment de răgaz şi de "joacă" al protagoniştilor. 

De asemenea prezentă la Festival, Opera Maghiară 
din Budapesta a oferit publ icului  c lujean un spectacol de 
balet şi Operă cu Variaţi un i  pe o melodie pentru cop i i  de 
Dohnanyl Erno Mandar inu l  m i raculos de Bela Bart6k ş i 
Caste lu l  Pri nţu l u i  Barbă-Al bastră tot de Bela Bart6k. 

Deşi t radiţia spectacolelor de balet cu Mandar inu l  
m i raculos ale Operei Maghiare este certă şi de mare suc­
ces i nternaţional ,  viziunea coreg rafu lui  Sereg i Laszl6 
n -aş putea spune că s-ar apropia de rigorile cele mal 
prestigioase ale dansului contem poran. Alcătuită pe 
cele cîteva repere ale legendei, coregrafia lui Seregi este 

una excesiv narativă, Invenţia scenică reducindu-se la 
nevoia de a semnala cît mai expl icit cu put inţă epicul. 
Regăslm gesturi banale într-o însăilare mal apropiată de 
teatru decît de dans. Se aleargă d intr-un colţ într-altul,  
personajele se confruntă apelînd la semne culese direct 
din paradigma atitudinilor cotidiene. Lupta dintre man­
darlnul îndrăgostit de hoaţa vivandleră ,1 bandlţll 
profitori de pe urma tinerel fete aminteşte mai degrabă 
de o grămadă de rugby, o încîlceală crîncenă fără efect 
coregrafie. Cu mult mal agreabil este spectacolul lui 
Seregl Laszl6 cu Variaţiun i  pe o me lod ie  pentru copi i  de 
Dohnayl Erno, exprimînd seren itate,  într-o coregrafie 
situată la g raniţa dintre dansul academic şi cel modern. 
Simetria lejeră a celor patru cupluri de dansatori, 
animaţl de spiritul pr imăverii şi al copilăriei l impezeşte 
ochiul prin bucuria de lumină şi exuberanta gestu lui .  

La pupltrul orchestre! ,  Kovacs Janos a condus şi  
Opera într-un act Caste lu l  Prinţu l u i  Barbă-Al bastră de Bela 
Bart6k avîndu-1 ca protagon işti pe basul Airizer Csaba în 
rolul lui Barbă-Albastră şi pe soprana Takacs Tamara în 
cel al Juditei. Scrisă în 1 911, Opera lu i  Bela Bart6k se 
aseamănă (tematic) cu Ariane et Barbe-Bieue de Paul 
Dukas prin aceea că protagon istu l ,  Barbă-Albastră, 
capătă un  veşmînt simbolic,  cu sensuri psihanalitice, 
într-un contrast puternic cu imaginea originară a legen­
dei ,  aşa cum apăruse în varianta sa europeană, la Char­
les Perrault. Trama, după cum şi-o imaginează Bart6k, se 
desfăşoară undeva la gran iţa cu subconştientul ,  de unde 
fostele soţii strangulate ale lu i  Barbă-Albastră, de fapt 
Imaginea vechi lor lu i  pasiuni ,  ameninţă să ţîşnească în 
conştient, încununate de prest ig iu l  memoriei ,  ş i  să ucidă 
noua Iubire, singura, poate, ce I-ar putea face pe Prinţ 
să-şi uite trecutu l .  De la orig inea unui  mit cosmic şi pînă 
la versiuni le populare franceze, şi de la posibila 
alăturare a lui Barbă Albastră de zeul războin ic lndra 
pînă la istoria unui teribi l  baron G l i le de Rals ce şi-a 
creat în jurul lui 1 450 faima de cr iminal  de adolescenţi, 
Imaginea legendarului  soţ ce-şi omoară nevestele de· 
îndată ce devin gravide ajunge pînă la Bart6k în forme 
esenţializate, compozitorul d imenslonînd-o prin muzică 
în tonuri calde şi într-un scenariu simplu, l im itat la 
dialogul dintre Prinţ ş i  soţia sa Jud it. Surprinzătoare 
intuiţia regizorului Mik6 Andras ce sugerează fluctuaţ i i le 
secrete ale subconştientului  lu i  Barbă-Albastră prin 
coborîrea şi sul rea a şapte (numărul soţi i lor omorîte, 
slmbolizînd viaţa lăuntrică a Prinţulu i ,  răvăşltă de drama 
mal mu ltor Iubir i  ce I -au decepţionat) blocuri  imense de 
pînză pictate, ce prin mişcarea lor c reează i mpresia de 
natură vie, dinamică, sau pe aceea mal profundă (atunci 
cînd sînt ridicate) de grotă:Din străfunduri le acestei 
g rote apar, în final,  nevestele ucise de Barbă-Albastră, 
închelnd tragic zbuciumul  sufletesc al  pers�najelor. 

Neîndulclt rămîne, însă, "zbuciumul" ,  sau i r itarea 
spectatori lor maghiari ce. vor citi in fiecare antract textul 
în trei l imbi (maghiară, română, germană) de pe o 
plăcuţă ce ar fi trebuit să fie amplasată pe locul primului  
edificiu al Teatrului  Maghiar din Transilvania şi ,  desigur, 
nu în foyerul actualei clădiri .  M unicipalităţile clujene au 
reuşit, la rindul lor, prin patetica lor vigilenţă "curat 
românească" (deşi ,  uneori "in stil american") , să confere 
Bicentenarulul Teatrului şi Operei Maghiare din Cluj un 
plus de interes "dramatic". Interdicţia privind plăcuţa 
comemorativă şi l ipi rea de afişe (de asemenea in trei 
l imbi)  ce ar fi i nformat, cum e normal,  publicul clujean 
asupra manifestărilor Festivalu lu i ,  a apărut pentru uni i  
întristătoare, pentru al ţ i i  jenantă, or icum, pentru cel mal  
mulţi comică. 

SEBASTIAN -VLAD POPA 


