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asimi lab i le  clasicelor perechi 
Rosaura-Le l io  sau Clel ia-Fior indo, să 
z ice m ,  Lucy e repl ica br itanică a 
Colombine i ,  doamna Malaprop este 
un Pantalone în fustă, iar Sir Absolute, 
u n u l  în u n iformă m i l itară, O'Trigger e 
un Capitano Bombardon în variantă 
i rlandeza - ş i  analog i i le pot conti nua .  
Dar ,  d incolo de t iparele şti ute, pr inde 
contur  ori g i n a l ,  cumva pe neaşteptate, 
s i l ueta cîte u n u i  caracter de al căru i  
potenţial d ramatism autorul însuşi  
pare să nu f i  fost pe depl in  conştient ş i  
care prevesteşte , tim i d ,  vreun com­
plex personaj al l i teratu r i i  moderne .  
Un  s ingur  exempl u :  aparent comicu l  ş i  
i mperceptib i l  trag icu l  Fau lk land ,  
ch inu i t  de  seninătatea unei  i u b i r i  l i p ­
s ite de ch inur i .  În asemenea strălucir i  
fu lgu rante, precocitatea lu i  Richard 
Br insley Sheridan ,  care do i  an i  mai 
tîrz iu  avea să scrie o p iesă unan im 
socotită capodoperă (Şcoala bîrfelilor) 
şi care c inc i  an i  mai tîrz iu  avea să 
abandoneze d ramaturgia în favoarea 
pol itici i ,  spre a m uri în m izer ie în 1 8 1 6 ,  
anunţă tu lburător u n  gen iu  sti ns  
înainte să-şi fi afirmat naşterea. 

Toate aceste observaţi i se presimt 
undeva ş i  în montarea lui Horea 
Popescu,  dar atît de vag şi de nebulos 
încît satisfacţia faţă de ceea ce este 
pierde net în l upta cu regretul faţă de 
ceea ce ar f i  putut să fie. Spectaco l u l  

mi-a · sugerat imaginea u n e i  statu i  
peste ale căre i l i n i i  i n iţia le,  pure ş i  
clare ,  ci neva - d e  fapt, însuşi sculpto­
rul - s-a apucat să g rămădească în 
neştire calupuri i nforme de lut zg runţu­
ros şi grosolan. Ca să continu i  în aceeaşi 
notă " impresionistă", re prezentaţi a 
Naţiona lu lu i  dă senzaţia că ar fi avut 
doi reg izor i ,  dar nu prieten i ,  ci 
duşmani de moarte . Unu l  care a ales,  
cu bună inspiraţie ,  u n  comentar iu  
muzical (f ragmente d in "Nunta lu i  
Figaro" de Mozart) ce pune în valoare 
atît supratema piese i ,  cît şi atmosfera 
epoci i ,  şi altul care a îm pănat textu l ,  
îmbîcsindu- 1 , cu  tot soiu l  de repl ic i  "ac­
tual i zante" de un g ust foarte dubios;  
unul  care a ut i l i zat i ntel igent spaţi u l  de 
joc nu  prea generos al Săl i i  Amtiteatru ,  
exploatînd posib i l itatea efectelor­
su rpriză la  i ntrări le şi ieşir i le acto r i lor ,  
şi a ltu l  care a ind icat mişcări dezor­
donate şi o ag itaţie factice, f ina lmente 
agasantă; unu l  care a aleu (sau , 
oricum,  a colaborat cu)  doi talentaţi 
t ineri  scenograf i ,  I r ina Solomon şi 
Dragoş Buhagiar ,  întru obţinerea u n u i  
cadru p lastic de subti l  rafi nament ş i  
d iscretă somptuozitate , ş i  altul care a 
născocit "poante" şi "bancuri"  mai mu l t  
sau mai  puţin "vi zuale"  în  cant itate 
excesivă şi de cali tate i nsuficientă; în 
f ine,  unu l  care a l ucrat atent şi serios 
cu o o arte a d istr ibutie i ,  contribu ind la 
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Ideea d e  a reu n i  într-un spectacol 
cîteva d i ntre textele de început ale 
dramaturg ie i  româneşti este,  ca atare , 
absolut lăudabi lă ,  iar faptul că scena 
care îi oferă găzdu i re este aceea a 
Teatr1,1 lu i  Naţional apare ca absolut 
f i resc.  Asemenea " u rcări la  i zvoare" se 
pot însă r id ica peste n ive lu l  unor  tenta­
tive de restitu i re or i  reconstitu i re 
arheologică - destu l de ster i lă  în fond 
şi prezentînd i nteres mai  degrabă 
pentru studioşi  decît pentru pub l icu l  
"larg" - doar  dacă demersu l  reg izoral 
urmăreşte (şi i zbuteşte) atît situarea 

tescu (Stă n i c ă ) ;  
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(Tinca) , Cerasela Stan ,  L i l iana  
Hodorogea (Cucoana Saft ica ) ,  
Gr igore  Nagace v s c h i  (Creangă ) ;  
Î N G Î M F ATA P LĂ P Ă M Ă R EASĂ de 
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respectivelor l ucrări în contextul 
l i teratur i i  d ramatice autohtone ,  cît ş i  
relevarea teatral ităţi i  lor  intr insec i .  Cu 
alte cuvinte , reg izoru l  ar  avea, cred ; de 
întreprins o d u b l ă  exegeză - una 
l iterară , ba ch iar cu lturală (ev iden­
ţ i ind ,  de p i ldă ,  e lementele pr in  care 
aceste p iese anunţă m area d ramatur­
g ie de mai tîrz iu ) ,  ş i  una p u r  scenică, 
spectacologică. Nu spun  că e un  lucru 
uşor sau cu i zbînd ă  garantată, dar  . . .  

Montarea l r i nei Popescu-Boieru şi-a 
propus să ati ngă doar al do i lea ob iec­
tiv,  căci cele cîteva rep l ic i  adăugate ce 

evoluţi i  semnif icative ,  ş i  altul  care a 
lăsat o (altă) parte a echipei  să facă 
"ce-o şti, n u mai rîsete să iasă", nesu­
pravegh ind  prestaţ i i  aproximative. De 
gr i ja cel u i  d intîi au benefic iat - la 
rîndu l  lor ,  cu ser iozitate admirabi lă -
Alexandru  Georgescu , Mi rcea Rusu şi  
Alexandru Bindea,  cei mai bun i  d i n  
spectaco l ,  real i zatori a i  u n o r  portrete 
r igu roase, împl in i te ,  ech i l i brate . De pe 
u rma nepăsări i  (sau s lăb ic iun i i? )  ce­
l u i lalt au tras ponoase - cu aerul s igur  
de s ine al u nora ce-ş i  înch ipu ie  că trag 
foloase - Rodica Popescu-Bitănescu ,  
Răzvan Ionescu şi Vivian Al ivizache , în 
apar i ţ i i  str i dente o r i  n e g l i jente .  N u  s­
au  bucurat şi n-au suferit de tratamen­
tul n ic i  unu ia  Valent in Ur itescu ,  Ceci l ia  
Bîrboră-Danel iuc,  Răducu lţcuş, Alexan­
d ru Hasnaş şi George Sârbu ,  ascul­
tînd ,  cu rezu ltate variabi le ,  de propria 
inspiraţie .  A osc i lat între cei -doi ,  tot cu 
rezultate variab i le ,  îmbunătăţite de per­
sonal itatea-i i n d u b itabi l  charismatică, 
Tamara Buciuceanu-Botez .  

C a  p rocedeu d e  expresie specific, 
Horea Popescu a dec is ,  într-un mo­
ment de reconc i l ie re cu  sine însuşi 
probab i l ,  să folosească formula 
"teatru în  teatru" ,  fert i lă ,  desig u r, în 
nuanţarea unor  sensu r i .  Mă întreb însă 
cîtora le-a mai ars, în t impu l  acestui 
spectacol "dub lu " ,  să observe asta. 

ALICE GEORGESCU 

fac, pasămite, racor d u l  cu vremuri le 
noastre nu  pot fi socotite decît dre pt 
regretabi le  accidente d e  gust într-un 
tot altminteri nesupărător sub acest 
aspect. Cele trei piese, Muza de la 
Burdujăni de Costache Negruzzi 
( 1 85 1 ) ,  Doă femel împrotiva unui 
bărbat de Mihai l  Kogăln iceanu ( 1 840) 
şi Îngîmfata plăpămăreasă sau 
Cucoană sînt de Costache Carag iale 
( 1 846) , sînt tratate separat,  legătura 
între e le f i i nd lăsată exclusiv pe seama 
d istribuţiei parţial comune şi a metafo­
rei , nu prea lesne de descifrat, a 
"copacu lu i  cu i l uz i i" ,  un arbore. în care 
atîrnă cîteva ob iecte de recuzită. Ur­
marea e că ech i l i b ru l  spectaco lu lu i  are 
de suferit, "episoadele" apărînd p l ic­
ticoase (primu l ) ,  închegate dar nesem­
nif icative (al do i lea), sau vioaie şi 
i nteresante (!.llt i mu l )  în funcţie nu atît 
de fantezia reg izorală,  cît de calităţi le 
în sine ale texte lor  şi de bravura 
evoluţi i lor  actoriceşti . Acestea sînt ,  la 
rîndu l  lor ,  neomogene, chiar în cazu l  
acelu iaşi  interpret. Astfel , Rodica 
Popescu-Bitănescu şarjează (moderat 
însă, trebu ie să recunoaştei'n ,  îr 
com paraţie cu "dezlănţu i r i le"  d i r  
Rlvalil) în  ro lu l  preţioasei r id icole de la 
Burdujăni ,  pentru a o desena exag.t... 
amuzant şi "colorat" doar cît trebuie pe 
snoaba plăpumăreasă . Bogd�n Muşa­
tescu trece în mod fericit de la 



g iumbuşlucur i le - hazoase, dar  prea 
numeroase - ale  "bărbat u l u i  de atel ier "  
Stănică d in  Muza . . .  la  jocu l  ponderat, 
cu frazare inteligentă şi  autoiron ie  
d iscretă în  rolu l  soţul u i  gelos d i n  Doă 
femel. . . . Compoziţ i i  "profesionale" ,  
agreabi le pr in  u morul  măsurat, real i ­
zează Li l iana Hodorogea,  Raluca Penu 
şi  Andrei Ionescu.  Sînt ,  cum se spune, 
corecţi , dar fără străluci re Vasile Fi l i ­
pescu şi  Grigore Nagacevsch i .  Nemul­
ţumeşte , pr in îngroşăr i  ş i  d icţiune  
defectuoasă, Răducu lţcuş în  cvadru­
p lu  rol - sarcină evident  prea dif ic i lă 
pentru i nterpret .  Surpr inde şi  încîntă,  
pr in nebănuite resu rse comice şi  . . .  vo­
cale ,  Tatiana Constanti n .  Se i ntegrea­
ză în general ansam b l u l u i  stu denţ i i  
Alexandru Pop şi  Răzvan Săvescu.  
Foarte b ine aleasă este i l ustraţia 
muz icală. 

Fel u l  în care începe spectaco lu l  
Naţionalu lu i  n u  te face să  nădăjdu ieş.t i  
prea mu l t .  Fel u l  în  care se termină te  
face însă să te gîndeşt i ,  cu speranţe 
pentru vi i tor ,  că va veni  poate ş i  z i ua  
cînd aducerea pe  scenă a d nilmatur­
g ie i  româneşt i ,  mai vech i  sau mai no i ,  
va  înceta să f ie  pr iv ită doar  ca o 
obtigaţie de serv ic iu .  
-----· ALICE GEORGESCU 
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Pub l icată î n  1 982, în p l i n ă  peri­
oadă de stagnare a" imper iu lu i  rău lu i " ,  
piesa l u i  O.  Solomon despre Erasmus 
d in  Rotterdam,  Elog i u l  nebunie i ,  a 
căpătat t i t lu l  Soldatul şi filosoful . 
Printr-un stran i u  paradox al cenzur i i  
care comanda tuturor  e logiu l  deşănţat 
al nebun ie i ,  u n  asemenea t i t lu  părea 
subversiv ş i  i nadecvat. 

Drama se înscrie într-un ciclu de 
piese al autor u l u i ,  care detal iază ipos­
tazele une i  obsesi i :  re laţia între cel 
care analizează d isfunct i i le  societăti i 
şi prieten i i ,  d iscipo l i i ,  ad m i rator i i ,  ca 
să n u  mai vorbim de adversar i ,  care 
transformă concluz i i l e  l u i  în loz inc i le  
l uptei concrete pentru schim barea - cu 
orice preţ - a orîndu ir i i  ş i  a orînduiel i lor .  
Logica gînd itoru l u i  refuză acest "cu 
orice preţ" ,  şt i ind că întotdeauna e l  va 
fi prea mare , raportat la rezu ltate le 
obti nute.  Dar sufletele cu rate si avîn­
tate , h rănite cu idealu r i l e  l u i ,  �or  să-I 
vadă acţionînd şi consideră că refuzu l  
angajăr i i  este o man ifestare a laşităţi i ,  
o dovadă a slăbiciu n i i  t ru p u l u i ,  sortit 
să nu facă faţă cerinţelor spi r i tu l u i .  

La răscrucea acestor i m posib i le  

exigenţe se află şi Erasm us, contem · 
poranu l  nostru d in  acel veac l um inos 
al Renaşter i i  care a născut întuner icul  
războaielor rel ig ioase . Adversarul  său 
int im , dar i reduct ib i l  - Luther -, nu  
apare în  scenă.  Erasmus este însă 
încolţit de t r imiş i i  l u i ,  de urmări le 
acţi un i lor  l u i  şi mai ales de terib i la 
frază:  "Erasm a aşezat ouăle pe care le 
cloceşte Luther" .  Confruntat cu 
bizarele vlăstare i esite din aceste ouă ­
fanat ism u l ,  i ntoler�nţa, m i l i tantismul  
orb - ,  înţeleptul  refuză or ice pater­
n i tate ş i  se retrage în propriul  e u ,  unde 
nu  mai găseşte decît caprici i  ş i  
vanitate, omeneşt i  impulsur i  şi păcate 
Erasm e nu numai intel igent ci Ş• 
real ist :  ştie că omenirea nu se poat� 
conduce după legi le  raţi u n i i .  El solicită 
doar un d ram de rati une .  Or tocma 
aici stă ter ib i la  ratare : neput inţa de c. 
obţine consensul - cum am spune astăz• 
- asupra acestu i  d ram . Respi raţia 
tragedie i  îl copleşeşte pe Erasm în faţa 
evidentei că idealu l  său de tolerant� 
are la  'rînd u l  lui nevoie de part izan'i 
poate de arme, în or ice caz de victime 
duşmani  ş i  mart i r i .  Cercu l se închide 

cu repl ica:  "Refuz să d iscut !  Am să te 
spu lber ! " .  Nu bătrînu l  care se răsfaţă o 
rosteşte , ci înţe leptul  ajuns  la capătu l  
înţelepciu n i i ,  la  fanatism ul  toleranţe i .  

Teatral i tatea piesei l u i  O. Solomon 
constă în d ialect ica idei lor .  Datele  per­
sonaje lor  istorice sînt un  reper al u ne i  
dr'ame , valab i le  în  or ice epocă. Tn  cea a 
l u i  Erasmus ,  în cea a l u i  Marx şi a l u i  
N ietzsche ,  în  cea  a l u i  Havel ş i  a l u i  
Mich n i k .  Valab i lă  în 1 982, cînd 
raţi unea n-avea altceva de făcut decît 
să refuze e log i u l  nebun ie i , valabi lă  
astăz i  cînd ,  în  condit i i l e  extraordinarei  
t u lbu rări d in l u me , inte lectualu l  -
profesion ist al d ramu lu i  de raţi une - îşi 
caută un spaţi u etic confortab i l ,  s ituat 
între idee şi acţi u n e .  

Tn spectaco l u l  regizat de  I o n  Cojar 
la Teatru l  Evreiesc de Stat, drama este 
plasată în contextul ei istoric prin cîteva 
sugest i i ,  receptate ca o ramă care izo­
lează n işte date extrase d i ntr-o serie 
mult mai lungă şi  mai ramif icată. Dis­
cursul scen ic  des luşeşte cu pert inenţă 
traiectorii le conflictu lu i ,  conectînd idei le 
l a  pasiu n i ,  spu lberînd imp l ic it  preju ­
d ecata ce ex i lează pe raftur i le  b ib l io­
teci i  piesele în care personaje le  poartă 
prin ident itatea lor povara cultur i i .  

Decoru l  semnat de  Stefania 
Cenean marchează spaţi i l e  de  joc pr in 
cortine de  t ipu l  celor d in spectacole le 
copi lări e i ,  iar  costumele  marchează 
epoca, fără să ambiţioneze recon- � 
st i tu i rea.  Cu excepţia u n u i  s ingur  mo-
ment (d ialogu l  imag inar între Erasmus 
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