
B UC U R IA 
J O C U LU I  

O exami nare retrospectivă - şi  u na 
prospectivă, e de nădăjdu i t  - a reper­
tori u l u i  oferit de "Ţăndărică" dezvălu ie  
faptu l ,  p lăcut surpr inzător, că acest 
teatru este poate cel mai "cu ltural " 
d i ntre toate: cu foarte mărunte excep­
ţi i ,  textele propuse aici  pub l icu lu i  sînt, 
măcar ca punct de plecare, opere im­
portante ale l iteratu r i i .  Expl icaţia stă, 
desigur ,  ş i  în specificu l  artei păpu­
şăreşt i ,  care permite abordarea 
aproape oricărei specii l iterare; im­
pl icit ,  sfera capodoperelor conver­
t ib i le  în expresie scen ică se ext inde .  
Asta nu  scade cu n imic  - d i mpotrivă -
meritul teatru lu i  d e  a încerca să le  
'atace" ,  ş i  n u  doar în  spectacole le  des­
t inate adu lţ i lor ,  c i  ş i  în acelea ce se 
adresează copi i lor  de vîrstă relativ 
mică. Bine făcute , acestea pot încînta 
deopotrivă privitorul matur .  Spărgăto­
rul de nuci  e un exemp l u .  

Scenar iu l  montăr i i  - o r i ,  mai 
degrabă, sinopsisul e i  - porneşte de  la  

celebra nuvelă-poveste a lu i  E.  T .A. 
· Hoffmann .  Scrisă la  începutul seco­
lu lu i  trecut, ea a devenit  cu adevărat 
populară ca l i bret al baletu lu i  ceaikov­
skian omon im;  ş i ,  de fapt , acest l ibret 
alcătu ieşte canavaua dramaturg i că a 
spectacol u l u i .  Poate - pentru că e mai 
accesib i l  ş i  mai sen i n  decît scrierea 
romanticu lu i  german,  în care jucări i l e  
ce pr ind viaţă în  noaptea de  Crăci un  
îşi poartă stăpîni i  pr in  aventuri la  fel 
de b izare ca acelea ale lui Al ice în 
Ţara Minu n i lor ,  absurdul  fami l iar d i n  
cartea l u i  Lewis Carrol l  f i i nd  însă în lo­
cu it de  u n  fantast ic nu  o dată terif iant.  
Cu sig u ranţă - pentru că muz ica l u i  
Ceaikovski este tratată c a  un  e lement 
esenţial , aproape ca un personaj al 
montări i .  Ideea, inspirată în sine, funcţio­
nează însă doar atu nci ·cînd mizan­
scena nu se l im itează la  a i lustra vizual 
desfăşu rarea sonoră - ceea ce se întîm­
plă,  u neori  pe porţi u n i  cam l u n g i .  Dar, 
în ansamb l u ,  Cătăl ina Buzoianu a găsit 
soluţi i  atît de s imple ,  de poetice ş i  de  
e legante de  a contopi  sun etul şi ima­
g inea, încît întregu l  emană u n  farmec 
pătrunzător ce ne aminteşte (cu oare­
care nostalg ie)  de  spectacolele e i  mari . 

Cu pondere însemnată în repre­
zentaţie ,  extrem de frumoasele păpuşi 
ale Mioarei Buescu sînt mînu ite " la 
vedere" de  l nterpreţi , care, în acelaşi 
t imp,  recită, dansează, le  vorbesc 
copi i lor,  văd ind agi l itate, dezinvoltură 
ş i ,  mai ales, o bucurie a jocului real­
mente contagioasă. Nu numai pentru 
spectator i i  m inori . 

A.G 

UN VIS . . .  ÎN STARE 
DE LUCIDITATE 

Parcă n ic i  una  d i n  piesele l u i  
Shakespeare n -a  atras pofta de  creaţie 
a unor regizor i ,  în aceşti d i n  u rmă an i ,  
cu  atîta forţă, ca VIsul  unei  nopţi de 
vară .  Trei montări no i  în  decurs de  trei 
an i  (Alexandru Oar ie ,  Liviu Ciu le i ,  
Tom pa Găbor) , atît d e  d iferite între e le  
încît ai impresia, văzîndu-le, că vez i  trei 
piese d iferite, sînt mărtur i i  ale puteri i  
m i raculoase a acestei piese , socotită 
cîndva d oar o feerie,  de a deveni  veh i ­
colu l  unor ide i  de  o permanentă şi  str in­
g enta actual itate pr in  imag in i  teatrale 
de  o mereu proaspătă pe rcutanţă. 

Este ş i  cazu l  spectaco lu lu i  real izat 
de Tompa Găbor.  Evitînd cu hotărîre 
calea " romantică" ,  "poetică", i nd icată 
de u n i i  d i ntre comentatori şi aleasă 
adesea de creatori i  de spectaco le ,  re­
g i zorul a optat pentru o v iz iune  l ucidă 
şi demit izatoare, p lasînd acţiunea în 
epoca noastră. Lectura textu lu i  a fost 
v iz ib i l  f i ltrată pr in lent i le le  l u i  Jan Kott, 
care vede în VIsul unei  nopţi de vară 
"o p i esă contemporană despre d ra­
goste" ,  "o  p iesă brutală ş i  v io lenta" ,  
"p l ină de  adevăru r i " ,  "o noapte de  vară 
ca un  coşmar" etc., etc. 

Imaginea p lastică (decor: Andrei 
Both , costume:  Jud it Kothay Dobre) ne 
sugerează d e  la  început o lume h iper­
industr ial izată, care a îng h iţit tot ce 
putea fi natură, pădure ,  pajişte, înch i ­
zînd spaţiu l  scen ic  într-o construcţie 
metal ică întunecată, în faţa căreia se 
joacă pr ima scenă. Cînd această con­
strucţie se d esch ide ,  ne aflăm într-un  
spaţiu larg ,  ca  o ha lă  de  producţie 
dezafectată, în care g rupu l  de artişti­
amatori îşi face pr imele p regătir i  pentru 
v i itorul spectacol ,  sub conducerea 
şefu l u i  t rupe i ,  Qu ince (BolH Ferenc) .  
Acesta, preocupat şi practic, ca  un  
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l ider  s ind ica l  b i rocrat, măsoară spaţiu l  
ş i  dă  i nd icaţii cu u n  aer  p l i n  de  i mpor­
tanţă. Este ,  d e  altfe l ,  spaţiu l  conven­
ţ ional in care se succed peripeţi i le 
comed ie i ,  cu mici  modif icări şi adap­
tări  la  situaţie. Pădu rea  in care se rătă­
cesc cei patru t iner i  îndrăgostiţi va fi 
suge rată pr in  citeva prăj i n i  inalte, 
infipte in podeaua translucidă. Cit 
d espre pajiştea verd e ,  pe care au loc 
scenele d e  d ragoste a le  Titan ie i  cu 
Bottom transform at in măgar,  aceasta 
este pusă la  d ispoziţie de i nventivul 
Puck; n ăstruşnicul  încurcă-şi-descur­
că-lu m e ,  pr in  r id icarea u n u i  capac 
mare de  l e m n ,  sub care se află iarbă 
verde ,  u lt ima rămăşiţă a unei naturi  
l uxurianta într-un u n ivers poluat. 

În această ambianţă depoetizată, 
personaje le  capătă conotaţii c ir­
cumscrise acestui f inal  de secol XX. 
Theseu este u n  m ag n at autoritar şi 
pragmatic (Dehel Găbor ,  intr-un cos­
tum a lb  ş i  cu trabucu l  ne l ipsit) , Egeu 
este u n  funcţionar serv i l ,  cu o servietă 
d i plomat (Lăszl6 Gero) , H ippo l ita e o 
tînără e legantă şi b lazată (Kriszti na 
Pardansch i ) .  Dispărînd supranaturalu l  
feerie i ,  l u m ea d u huri lor  dev ine  o lume 
i nterlopă ce-şi duce existenţa în  spaţi i 
subterane ,  apărînd l a  l um ină  însoţită 
de o fumigaţie derutantă, in costume 
excentrice model  h i ppy şi  punk ,  tră ind  
o v iaţă d e  org i i  ş i  d e  rel aţi i  ambigu i  de 
o senzual itate tulbure.  Stăpîna acestei 
l u m i  e Titan ia ,  o zeiţă a p lăceri i ,  intr-un 
costum extravagant (Sebok Klara) , in 
t imp ce Oberon comandă peste toată 
această l u m e  i nter lopă,  ca un şef de  
mafie atotcunoscător ş i  atotputernic 
(Csiky Andrăs, de o e leganţă rafi nată) ,  
ajutat d e  factotum-ul  Puck,  o fată in 
salopetă neagră, cu ochelari de şco­
lăriţă s i l itoare ş i  dăru ită pînă la  sclavie 
stăpîn u l u i  (Spolărics Andrea, de  o 
admirabilă mobil itate psiho-fizică, antre­
nată vocal ş i  corpora l  in spir itu l  une i  
maxime expresivităţ i ) .  Motivu l  confl ic­
tu lu i  Oberon-Titan ia e u n  cogeamite 
tînăr i nd i an (Pal T ibor ,  căru ia  caietul­
program ii ded ică o pag ină ,  ca oricărui 
nou venit în trupa teatru lu i ) .  

Leg ătura între ce le  două straturi 
ale l u m i i  spectaco lu lu i  se real izează 
pr in  cele lalte personaje .  Puck,  cu 
mască, devine Ph i lostrat, m aestrul de 
ceremon i i  de la  curtea magnatu l u i  
Theseu .  C e i  patru t ineri  pr inş i  in 
p lasel e  incurcate ale iub i r i i ,  t iner i  ai 
z i le lor noastre, l ipsiţi de or ice urmă de 
romant ism,  sint d estul de  bine ind i ­
v idual izaţi , tri bu laţi i l e  lor  amoroasa 
f i ind ,in mod viz i b i l  rodu l  i ntervenţi i lor  
l u i  Oberon pr in  zăpăcitul Puck ,  i nter­
venţi i  ce aduc a manipu lare, prin mij­
loc irea u n u i  d rog produs de Puck. Mai 
greu e de expl icat, pe  o cale l i psită de 
m i racu losul  feer ie i ,  transformarea l u i  
Bottom i n  măgar, dar  d acă ne gînd im 
la  pat ima erotică şi  la  v iaţa tu lbure a 
Titaniei  ş i ,  mai  a les,  la puterea v isu l u i  

de a fi trăit aievea, totul devine 
plauzibi l .  Trezindu-se, ea repetă cu 
dezgust şi ruşine gesturi  comise în 
starea de v is ,  un adevărat coşmar de  
altfe l ,  de  un  erotism exacerbat, frizind 
pe alocuri obscenitatea. Visul con­
stituie punctu l  central al spec­
taco lu lu i ,  un  vis de  d ragoste şi  patimă 
ce ati nge momente paroxist ice sub 
inf luenţa malef ică a lu i  Obero n ,  autor 
moral şi al confuz ie i  ce se naşte în 
relaţi i le  d intre cei patru t iner i  şi al l im­
pezir i i  lor f inale .  Pină la l i m pezire,  
însă, t iner i i  trăiesc momente de i ntens 
d ramatism,  relaţi i l e  d intre e i  devin 
v io lente , băieţii încăerîndu-se de-a 
binelea,  ca-n f i lme ,  si antrenînd in 
bătaie ş i  fete le .  Bătaia. lor nu e l i psită 
şi de o uşoară notă parod ică. 

Spectacolu l  este jucat la o înaltă 
tensiune ,  excepţie făcînd une le  pasaje 
mai relaxata in partea a doua,  care 
treneaza uşor. Aici se desfăşoară şi 
reprezentaţia meşteri lor  artişti amatori 
cu "Piram şi  Thisbe" o veselă parodie  a 
teatru lu i  de' amator i ,  dar şi a st i l u lu i  
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teatral-bombastic în reprezentarea 
tragedie i .  Se d ist ing ,  a ic i ,  volub i l u l  şi 
neastîmpăratu l  Bottom (foarte bun  
Nagy Dezso, care ş i -a  păstrat umorul  
şi in scena de  d ragoste a "măgaru lu i "  
cu Titan ia) ,  travest iu l  nostim al lu i  
Băcs Mik l6s (Th isbe) ,  grupul  
producind u mor ş i  desti ndere in 
desfăşurarea v io lent-tensionată a 
spectacol u l u i ,  constru it  de Tompa 
Găbor cu v igoare , cu claritate, cu simţ 
al proporţi i l o r  ş i  al coerenţei . I lustraţia 
muzicală dominată de ritmur i le  rock­
u lu i  sub l in iază corespondenţa cu 
lumea în care tră im.  Şi dacă, aproape 
de f ina l ,  Puck dezvălu ie sub iarba 
verde o og l indă  şi  o in d reaptă spre no i ,  
e pentru a ne ob l iga  să ne pr iv im şi  să 
ne punem întrebarea: "incotro ne 
îndreptăm? "  Dar d ispozit ivul scenic 
înch ide la  loc z idu l  calcinat al cetăţii 
i ndustria le ,  îndepărtîndu-ne de l umea 
căreia i -am urm ărit convu ls i i le .  A fost 
un vis . . .  un vis in stare de l ucid itate . 

MARGARETA BARBUŢA 

DRA MA FORMĂRII  UN E I  PERSO N ALITĂŢ I 
A M B I Ţ IOSUL de Mărton Lăsz l6  • 

TEAT R U L  M A G H I A R  D E  STAT D I N  
CLUJ-NAPOCA • Data premiere i  
abso lute :  17 decembr ie  1 992 • 
Regia :  Parăszka M i kl6s  • 
Scenograf ia :  T .Th.  C i u p e  • 
M u zica:  Demeny Att i la  • 
Distr ibuţ ia :  Bir6 J6zsef (Bathory 
Zsig mond) ,  Sata Arpăd (Băthory 
8o ld izsar) ,  Senka lszky Endre 
(Ga lffy Jănos) , Boer Ferenc 
(Cari l l o  A l fonz) ,  Csiky Andrăs 
(S imone Genga) ,  Jancs6 M i kl6s 
(Kovacs6czy Farkas) ,  Hathăzi  
Andrăs (J6s i ka lstvăn)  Lăsz l6 
Gero ( Kend i  Săndor ) ,  Kovăcs 
Zsuzsan n a  ( K e n d i  Săra ) ,  Salat 
Lehe l  (Kend i  Ferenc),  Pal  Tibor 
( Fo r r6 Jănos) ,  Dehe l  Găbor (Sen­
nyei  Pongrac) ,  Nagy Dezso 
(Bocskai lstvăn ) ,  Bogdan lstvăn 
(Geszt i  Ferenc) ,  Katona Kăro ly  
(Lazăr  lstva n ) ,  Mester  Andrăs 
(Benkner  Mărk) ,  Băcs Mik6s 
( lb rah im) ,  Kozma Lajos (Siiveg Al­
bert) , I l ie  Ferenc (Katona M i hăly) , 
Bir6 Levente (Aiessandro  
C u m u l eo ) ,  Măr ton  Jănos (Oreg  
Szekely) ,  Rek ita Roză l ia ,  Csăk  
Zsolt,  Andrăs Loran d ,  ll.antor 
Mel inda ,  Keresztes Att i l a ,  Găbor  
Lăsz16, Toth  Tunde ,  Lazăr 
Gabriela,  Szab6 Jeno (artişt i  în 
t rupa l u i  S imone  G e nga) , Borbăth 
J u l ia (o doamnă la curte) .  

Evocare i storică de amploare a 
u nor fapte şi personaje d in  Trans i l ­
van ia  sfîrşi tu lu i  d e  secol  XVI ,  p iesa 
tînăru lu i  scri i tor budapestan Mărton 

Lăszl6 Amblţiosul poate fi considerată 
în egală măsură drama formări i  unei  
personalităţi . Erou l  său este Sigis­
mund Bath ory, în cîteva rîndur i  prin­
c ipe al Transi lvan i e i ,  într-o perioadă 
de mari frămîntări po l it ice pe acest 
pămînt românesc. Procesul său de 
maturizare se petrece sub presiunea 
unor real ităţi de  ord in  i ntern ş i  extern ,  
faţă de  care personaj u l ,  un  tînăr de  21  
de  an i ,  este ob l igat să opteze. Axu l  
pr incipal al conf l ictu lu i  î l  constitu ie  
l u pta pentru putere intre S ig ismund şi  
vărul său Bold izsăr, comandantul ar­
matei ,  l u ptă cu o traiector ie sinuoasă, 
in care S ig ismund cedează de  cîteva 
or i ,  f ie d i n  slăb ic iune ,  f ie d i n  raţi un i  
considerate superioare,  l u ptă care se 
înche ie  cu victoria l i psită de bucur ie a 
erou l u i  nostru . Bold izsăr este ucis de 
călău , chiar în cl ipa cind Sig ismund 
venea să-I e l i bereze d in  grupu l  de 
nobi l i  comp loti�t i  pe care-i condam­
nase la  m oarte . In acelaşi t imp, tînărul 
principe are a alege între cele două 
mari puteri  i m per ia le ce se înfruntau 
atunci în această parte a Europei :  im­
per iu l  otoman în  conti n u ă  expansiune 
şi i m per iu l  austr iac al  Habsburgi lor .  
Ambele im peri i  îş i  tri m it mereu 
emisari pentru a- 1  atrage pe pr incipele 
Transi lvan ie i  de  partea u nu ia  sau a 
altu ia .  Nob i l i i  d i n  j u ru l  pr inc ipe lu i  au 
poziţi i  d iferite, cum d iferite sînt şi 
apartenenţele lor  re l ig ioase : între 
catol ic i  ş i  protestanţi confl ictul nu e 
nu mai d e  ord i n  re l ig ios ,  ci şi po l it ic,  
cei d in tîi trăgînd spre austr ieci ,  cei d in  
u rmă spre  turci . Un ro l  i m portant în 
inf l uenţarea l u i  S ig ismund in d i recţia 


