
B UC U R IA 
J O C U LU I  

O exami nare retrospectivă - şi  u na 
prospectivă, e de nădăjdu i t  - a reper­
tori u l u i  oferit de "Ţăndărică" dezvălu ie  
faptu l ,  p lăcut surpr inzător, că acest 
teatru este poate cel mai "cu ltural " 
d i ntre toate: cu foarte mărunte excep­
ţi i ,  textele propuse aici  pub l icu lu i  sînt, 
măcar ca punct de plecare, opere im­
portante ale l iteratu r i i .  Expl icaţia stă, 
desigur ,  ş i  în specificu l  artei păpu­
şăreşt i ,  care permite abordarea 
aproape oricărei specii l iterare; im­
pl icit ,  sfera capodoperelor conver­
t ib i le  în expresie scen ică se ext inde .  
Asta nu  scade cu n imic  - d i mpotrivă -
meritul teatru lu i  d e  a încerca să le  
'atace" ,  ş i  n u  doar în  spectacole le  des­
t inate adu lţ i lor ,  c i  ş i  în acelea ce se 
adresează copi i lor  de vîrstă relativ 
mică. Bine făcute , acestea pot încînta 
deopotrivă privitorul matur .  Spărgăto­
rul de nuci  e un exemp l u .  

Scenar iu l  montăr i i  - o r i ,  mai 
degrabă, sinopsisul e i  - porneşte de  la  

celebra nuvelă-poveste a lu i  E.  T .A. 
· Hoffmann .  Scrisă la  începutul seco­
lu lu i  trecut, ea a devenit  cu adevărat 
populară ca l i bret al baletu lu i  ceaikov­
skian omon im;  ş i ,  de fapt , acest l ibret 
alcătu ieşte canavaua dramaturg i că a 
spectacol u l u i .  Poate - pentru că e mai 
accesib i l  ş i  mai sen i n  decît scrierea 
romanticu lu i  german,  în care jucări i l e  
ce pr ind viaţă în  noaptea de  Crăci un  
îşi poartă stăpîni i  pr in  aventuri la  fel 
de b izare ca acelea ale lui Al ice în 
Ţara Minu n i lor ,  absurdul  fami l iar d i n  
cartea l u i  Lewis Carrol l  f i i nd  însă în lo­
cu it de  u n  fantast ic nu  o dată terif iant.  
Cu sig u ranţă - pentru că muz ica l u i  
Ceaikovski este tratată c a  un  e lement 
esenţial , aproape ca un personaj al 
montări i .  Ideea, inspirată în sine, funcţio­
nează însă doar atu nci ·cînd mizan­
scena nu se l im itează la  a i lustra vizual 
desfăşu rarea sonoră - ceea ce se întîm­
plă,  u neori  pe porţi u n i  cam l u n g i .  Dar, 
în ansamb l u ,  Cătăl ina Buzoianu a găsit 
soluţi i  atît de s imple ,  de poetice ş i  de  
e legante de  a contopi  sun etul şi ima­
g inea, încît întregu l  emană u n  farmec 
pătrunzător ce ne aminteşte (cu oare­
care nostalg ie)  de  spectacolele e i  mari . 

Cu pondere însemnată în repre­
zentaţie ,  extrem de frumoasele păpuşi 
ale Mioarei Buescu sînt mînu ite " la 
vedere" de  l nterpreţi , care, în acelaşi 
t imp,  recită, dansează, le  vorbesc 
copi i lor,  văd ind agi l itate, dezinvoltură 
ş i ,  mai ales, o bucurie a jocului real­
mente contagioasă. Nu numai pentru 
spectator i i  m inori . 

A.G 

UN VIS . . .  ÎN STARE 
DE LUCIDITATE 

Parcă n ic i  una  d i n  piesele l u i  
Shakespeare n -a  atras pofta de  creaţie 
a unor regizor i ,  în aceşti d i n  u rmă an i ,  
cu  atîta forţă, ca VIsul  unei  nopţi de 
vară .  Trei montări no i  în  decurs de  trei 
an i  (Alexandru Oar ie ,  Liviu Ciu le i ,  
Tom pa Găbor) , atît d e  d iferite între e le  
încît ai impresia, văzîndu-le, că vez i  trei 
piese d iferite, sînt mărtur i i  ale puteri i  
m i raculoase a acestei piese , socotită 
cîndva d oar o feerie,  de a deveni  veh i ­
colu l  unor ide i  de  o permanentă şi  str in­
g enta actual itate pr in  imag in i  teatrale 
de  o mereu proaspătă pe rcutanţă. 

Este ş i  cazu l  spectaco lu lu i  real izat 
de Tompa Găbor.  Evitînd cu hotărîre 
calea " romantică" ,  "poetică", i nd icată 
de u n i i  d i ntre comentatori şi aleasă 
adesea de creatori i  de spectaco le ,  re­
g i zorul a optat pentru o v iz iune  l ucidă 
şi demit izatoare, p lasînd acţiunea în 
epoca noastră. Lectura textu lu i  a fost 
v iz ib i l  f i ltrată pr in lent i le le  l u i  Jan Kott, 
care vede în VIsul unei  nopţi de vară 
"o p i esă contemporană despre d ra­
goste" ,  "o  p iesă brutală ş i  v io lenta" ,  
"p l ină de  adevăru r i " ,  "o noapte de  vară 
ca un  coşmar" etc., etc. 

Imaginea p lastică (decor: Andrei 
Both , costume:  Jud it Kothay Dobre) ne 
sugerează d e  la  început o lume h iper­
industr ial izată, care a îng h iţit tot ce 
putea fi natură, pădure ,  pajişte, înch i ­
zînd spaţiu l  scen ic  într-o construcţie 
metal ică întunecată, în faţa căreia se 
joacă pr ima scenă. Cînd această con­
strucţie se d esch ide ,  ne aflăm într-un  
spaţiu larg ,  ca  o ha lă  de  producţie 
dezafectată, în care g rupu l  de artişti­
amatori îşi face pr imele p regătir i  pentru 
v i itorul spectacol ,  sub conducerea 
şefu l u i  t rupe i ,  Qu ince (BolH Ferenc) .  
Acesta, preocupat şi practic, ca  un  


